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अपने विश्वविद्यालय के हिन्दी परिषद्‌ प्रकाशन की ओर से “हिन्दी काव्य 
में प्रतीदवाद का विकास ( १६००-१६४० )? प्रकाशित करते हुए. मुझे हार्दिक 
प्रसन्षता और सतोप का अनुभव हो रहा है । हिन्दी-परिषद्‌ प्रकाशन सदैव से 
ऐसे भ्रन्थी के प्रकाशन के लिए अग्रतर होता रहा हे जिनसे हिन्दी साहित्य 
की म्लीमाओं का विस्तार हो और अनुमधान द्वारा ऐसे नवीन तथ्यों की खोज 
हो जिनकी ओर समीद्धैको ओर विद्याथियों का ध्यान आहृष्ट हो सके | मुमे 
यह कहने में सकोच नही है कि प्रस्तुत ग्रन्थ इस महत्त्वपूर्ण दिशा की ओर 
सकेत करता है | 

इस अन्थ के लेखक डॉ० बीरेन्द्र सिह है जो मेरे प्रिय छात्र रहे है। इन्होने 
अपने अनुसधान में जिस समीक्षात्मक दृष्टि और मौलिक विवेचन का परिचय 
दिया हे, वह मुझे सतोपकर हुआ है। मैने जिस सदर मे उन्हे सकेत दिया, 
उसी की ओर ये अविरत परिश्रम से अग्रसर हुए. और उन्होने थोड़े समय में 
अधिक से अधिक कार्य करने की क्षमता प्रदर्शित वी। विश्वविद्यालय ने भी 
उनके इस ग्रन्थ पर डी० फिलू ० की उपाधि प्रदान की । 


जहाँ तक ग्रन्थ के विषय का सम्बन्ध है, भेरे विचार से, लेखक ने प्रतीक 
का सीमित अर्थ नहीं लिया, प्रत्युत उसे एक व्यापक परिप्रेज़्य मे हृदयगम 
करने का प्रयत्न किया है। सूहछूम दृष्टि से देखा जाय तो इस प्रबन्ध से 
प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति को अन्य शान-च्षेत्रों के प्रकाश में काव्य की भावभूसि 
पर देखने का प्रयत्न किया गया है। यह अपने से एक नवीन दिशा-सकेत 
है| यह सत्य है कि प्रतीक सूजन वला पक्ष को लेकर अग्नसर होता है और 
उस कला में छमसस्‍्त चितन तथा भावना का सक्त एक व्यष्टि! में केन्द्रीभूत 
हो जाता है | रूपक की भाषा में कहे तो उस कला में समस्त रात्रि का सकवेत 
एक तारकविन्दु में अथवा समसर्त“उपवन का सकेत एक पुष्प मे परिलकछ्धित 
होता है । लेखक ने अपने प्रबन्ध में प्रतीक के कलात्मक एवं दाशनिक पक्षों 
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का समुचित समन्त्रय करने का जो यत्न किया है, वह भक्ति-काल तथा 
छायावादी काव्य के सुन्दरतम रूप का चित्र प्रस्तुत करता हे । यही नहीं, 
प्रतीक-दर्शन का जो बहुसुंखी विक्रास कृष्णकथा, रामकथा तथा सूफी ग्रेम- 
कथाओं मे लक्षित होता है, वह लेखक के विवेचन से एक नवीन तथ्यनिरूपण 
की ओर सकेत करता है, साथ ही साथ अनेक भ्रातियों का निराकरण करने 
में भी सफल होता है । 


लेखक के विवेचन में एक अन्य तथ्य यह भी लक्षित होता है कि उसने 
भारतीय प्रतीक-विद्या के अन्तराल से प्रवेश करने का प्रयत्न किया है । 
इसका यह अर्थ नहीं है कि उसने पाश्चात्य धारणाओं की अवहेलना की 
है | यदि मैं यह कहूँ कि लेखक ने स्थान स्थान पर पाश्चात्य प्रतीक-धारणाओं 
को भारतीय प्रतीक-विद्या की विशाल भावभूमि के अन्तगंत ही समाहित 
करने का प्रयत्न किया है, तो अत्युक्ति न होगी | उसकी सैडातिक रूपरेखा 
प्रथम तीन अध्यायों में तथा व्यावहारिक ख्परेखा अन्य अव्यायो में 
सप्टता के साथ प्रस्तुत को गई है | लेगबक ने उपनिपदों के आधार पर अपनी 
प्रताऊ-घारणा का जो स्वरूप स्पष्ट किया है, वह नितात भारतीय चितन पर 
आधारित है । सम्पूर्ण प्रबन्ध में लेखक की अपनी दृष्टि प्रमुग्म हे, यह दूसरी 
बात है कि उस दृष्टि पर अनेक पाश्चात्य तथा पीर्बात्य विचारको का प्रभाव 
यदा कदा लक्षित हो। में ऐसा समझता हूँ कि यदि लेखक ने पेदो का स्वयं 
अध्ययन किया होता, तो कदाचित्‌ वह प्रतीक दर्शन को और भी व्यापक 
रूप दे सकता । मुझे आशा है लेखक अपने भविष्य के अव्ययन भे इस दिशा 
की ओर विशेष प्रवत्नशील हो सकेगा । लेखक ने अपने विवेचन मे वेज्ञानिक 
तक बिधि तथा जिवेचन प्रणाली को अपनाते हुए उसके साहित्यिक सान्दर्य 
की धूमिल नहीं होने दिया है, उसने उस सोन्दर्य को ओर भी व्यापक प्र४भूमि 
प्रदान की है । हिन्दी में प्रतीक पर यह कार्य, मेरे विचार से, पहला कार्य हे 
जो एक वैज्ञनिक रीति से सम्पन्न हुआ हे | 

आशा हे, शिक्षा ओर साहित्य के ज्षेत्र में इस अन्थ का उचित मूल्यारुन 
होगा | 


प्रयाग विश्वविद्यालय --रामकुमार वो 
१४-१२-६४ अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 


आदकथन 


जीवन के विशाल प्रागण में अनेकानेक क्षेत्रो का समावेश एक सत्य है । 
विश्व एवं जीवन का सत्य” ज्ञान! के अनेक गतिशील आयामो से मुखरित 
होता है | इसी 'ज्ञानः को एक सुसम्बद्ध रूप में बॉधने का कार्य प्रतीक! ही 
करते हैं । मेरे सम्पूर्ण शोध-प्रबध का मूल प्रेरणा-लोत प्रतीक की इसी भाव- 
भूमि को लेकर काव्य की रसानुभूति को सम्मुख रखता है| मैने भमरसक यही 
प्रयत्न किया है कि काव्य के विशाल्षेन्र मे ज्ञान! एबं अनुभूति का प्रतीक- 
परक विश्लेषण एवं सश्लेषण करने में समर्थ हो सके । इसी दृष्टि से मैने 
उपनिपदों, वेदों तथा पुराणों के प्रतीक-दर्शन का आख्यान करने का प्रयत्न 
किया है | सम्पूर्ण भारतीय साहित्य ( धार्मिक भी ) का मूल प्रेरणा-खोत 
हमारा वेदिक वाडमय है जिसने हिन्दू चितन को एक गतिशीलता प्रदान 
की है। उपनिषद्‌-साहितय के अध्ययन से मुझे ऐसा प्रतीत हुआ कि हमारा 
धप्रतीक-दर्शन' कितना विशाल एवं चितनप्रधान है जिसमे ज्ञान! की 
विशालता अनेक दिशाओ की ओर गतिशीत है, केवल्ल उसके हृदयगम की 
आवश्यकता है। उस 'सागर' से मै केवल कुछ बूदो! को ही ग्रहण कर पाया 
हूँ जिसके आधार पर मैंने इस प्रबध की आधारशिला ग्रस्तुत की है । सत्य में, 
पूज्य डॉ० रामकुमार वर्मा का एक हल्का सा सकेत मुझे इस ओर प्रेरित करने 
में समर्थ हुआ । इसके अतिरिक्त मैने स्वयं अपने दृष्टिकोण का यदा-कदा 
आश्रय भी लिया है और मौलिकता को बनाये रखने के लिए पूरा प्रयत्न 
किया है । महर्षि अरविंद तथा अरबन के विचारों ने भी मेरी अनेक प्रतीका- 
त्मक धारणाओ की भूमि प्रस्तुत की है जो संत, राम तथा कृष्ण काव्यों मे 
मुखर हो सकी है । 

इस प्रकार, हिन्दी काव्य के प्रतीक-दर्शन को मैने केवल भावना तथा 
कल्पना के आयामों से ही देखने का प्रयत्न नही किया है, परन्ठ उसे आध्या- 
व्मिक मनोविज्ञान, विकासवाद तथा आधुनिक वैज्ञानिक दर्शन के प्रकाश मे 
भी देखने का प्रयत्न किया है। रामकथा, ऋष्ण-लीलाएँ तथा सूफी प्रेमाख्यानों 
को मानवीय शान” के विभिन्न स्तरों से पर्यवेज्ञण करने पर उसके प्रति 
अनेक अआन्तियों का निवारण भी सम्भव हो सका है जो प्रबंध में पूर्ण 
विस्तार से विवेचित है । इस दृष्टिकोण का प्रसार मैने छायावादी कील तक 
निभाने का प्रयत्न किया है | इस दिशा में मुझे श्री देवदत्त शास्त्री से सहायता 
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मिली है, जिनके प्रति मै पूर्ण आमभारी हूँ । कल्याण! की पुरानी फाइलो तथा 
भंड[रकर रिसर्च इन्स्टीव्यूट के जनला ने भी मेरे विवेचन की श्राधार-भूमियाँ 
निश्चित की है | 

इस दृष्टिकोण के अतिरिक्त मेने भाषागत प्रतीक-दर्शान का भी 
यथोचित समन्वय अपने विवेचन में प्रसगानुसार किया हे | इसका कारण 
यही है कि शब्द का अर्थ-वैविष्य भी उसे कभी-कभी प्रतीक की श्रेणी तक 
पहुँचा देता है, ओर अपरोक्ष रूप से प्रत्येक शब्द ही प्रतीक का रूप होता हे | 
यमक, श्लेष, रूपकातिशयोक्ति तथा अनेक शब्द-प्रतीकों में शब्द का यही उन्नत 
रूप प्राप्त होता है । इस दृष्टिकोण का प्रसार इस प्रबंध मे अनुस्यृत ग्राप्त होगा । 
भाषागत प्रतीक-दर्शन के अव्ययन तथा अनेक श्रान्तियों के निवारणार्थ में 
ड|० हरदेव बाहरी का भी आगभारी हूँ जिन्हाने मुझे इस दिशा मे विशेष 
सहायता प्रदान की हे | प्रथम तीन अध्यायो के प्रतीक्लादी दर्शन के विवेचन 
में मुझे डा० धर्मबीर भारती ने अनेक सदर पुस्तकों की और निदेश किया था 
जिनके द्वारा में प्रवाक-दर्शन के विशाल क्षेत्र को दृदयगम कर सका | 
आग्रेजी तथा फ्रातीसी प्रतीकत्रादी काव्य के अव्ययन में मुझे श्री ज्योतिस्वरूप 
सक्सेना से विशेष सहायता मिली, जिन्दाने पाश्चात्य साहित्य के अ्रनेक 
आयामो का उद्बाठन किया । इन सत्र निदशों ने मुझे मार्ग! का अ्रस्वेधी 
बनाया । पूज्य डॉ० रामकुमार वर्मा का यह कथन बरबस मेरे मानस-पटल पर 
उमर आता है कि शोष छात्र को 'मार्ग' मर दिखाया जा सकता है, उस मार्ग 
पर चलना उसका कार्य है। मार्ग पर गतिवान होने की शक्ति! पूज्य डॉक्टर 
साहब की ही प्रेरणा है जिनका सम्बल पाकर में इस महत्‌ कार्य को कम से 
कम समय में पूर्ण कर सका । डॉक्टर साहब की ही प्रेरणा मेरे समस्त मान- 
सिक एच बोहिक अमियानों में अन्तभृत रही हे। कदाजित्‌ हम छात्रों के 
लिए ही डहाने 'एकलव्य का आदश सम्मुख रखा है। भ्ुझ भ्रल्वचन 
“एकलव्य' के पारा है ही क्या कि मै 'कुछ! अर्पित पार सकें ! केबल साधा, 
श्रद्धा एब यह अकथ श्रम का एक फूल! जा उन्ही वा वरदान है, उन्हीं को 
समर्पित है । 

प्रबन्ध का कलेवर अवश्य बढ़ गया है । मैने उसे, जहाँ तक हो सब हे, 
कम भी“किया है और उसका, जो रूप झापके सामने है, वह मूल शोध-प्रबध 
का सशोधित रूप है । मैने पूरे प्रबन्ध में व्यर्थ के विस्तार को भरसक कम किया 
है और जो विचार आवश्यक हैं उन्हे ही प्रचन्ध में स्थान दिया है । 
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इस प्रबन्ध के विस्तार का मूल कारण विषय का लम्बा काल ( १६००- 
१६४० ) है, जिसे पूरे प्रयत्न से सक्षेप मे ही रखा गया है। डॉ० रामकुमार 
वर्मा ने मुझ पर उपयुक्त काल पर शोध-कार्य करने का भार प्रदान किया, और 
फिर विश्वविद्यालय से मुझे यह लम्बा काल भी प्राप्त हुआ । अतः जिन 
परीक्षकों ने भक्तिकाल तथा रीतिकाल को और आधुनिक काल को, अलग 
अलग अनुसंधान के विषय बनाने का सुझाव रखा है, उसके न होने का मुख्य 
उपयेक्त कारण भी है। परन्तु जहाँ तक इन कालो के प्रतीको के “स्वरूप! 
का प्रश्न है, उसका मैने स्पष्टतया विवेचन किया है--मेद तथा समानता 
दोनो ही दृष्यियों से | इसके साथ विभिन्न कालो के प्रतीकवाद का सापेज्षिक 
महत्व एवं उनका विकास भी दिखाया गया है। प्रबन्ध के 'उपसहार! में इस 
विषय का पूर्ण विवेचन किया गया है | फिर भी, मै यह दावा नहीं कर 
सकता हूँ कि इससे न्यूनछाएँ नहीं है और मुझे विश्वास है कि पाठक तथा 
समीक्षुक मेरे इस प्रयास का उचित मूल्य आऑकेगे | 


अन्त में, मे इलाहाबाद पब्लिक लाइप्रेरी के श्री वर्मा जी और हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन के श्री विश्वनाथ का भी इतक्ञ हूँ, जिन्होने अ्रप्राप्य पुस्तकों 
का प्रबन्ध किया और मेरा मार्ग प्रशस्त किया । 


प्रयाग --बीरेन्द्र सिह 
१ द्सिम्बर, १६६४ 
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की ही उन्मुक्त उड़ान चद्वी-है । उसके पीछे अनुमव के नित्य नूतन सयोग की 
प्रगति रेखा है । विकासवादी सिद्धान्त यह सिद्ध करता है कि जैव और अजैब 
( आरगैनिक एए्ड इनआरगैनिक ) जगत्‌ के बीच शुन्य नहीं है, पर उनमे 
अन्योन्य सबंध है | मेरे विचार से प्रतीक का उद्गम एवं विकास जड और 
जीव की अखला को एक क्रमागत रूप मे सामने रखता है। प्रतीको की 
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पृष्ठभूमि में अजैब जगत्‌ का स्पन्दन है और जैव जगत्‌ की चेतना। अतः 
प्रतीक के विकास को समझने के लिए आदिमानव की आश्चर्य-भावना, उसके 
अधविश्वास, उसकी तात्रिक रीतियाँ अथवा उसकी संदेहात्मक-भय-मिश्रित 


प्रवृत्ति को समझना आवश्यक है । 
उद्गम-सिद्धान्त 

आदिमानव, विकास क्रम की वह कडी है जिसके अवशेष चिह्न अब भी 
हमे अफ्रीका ( नीग्रो ), अमरीका ( रेड इडियन ), भारत ( नागा व मुंडा ) 
आदि देशों में बिखरे हुए मिल जाते हैं। इन आदिम जातियों मे अनेक ऐसे 
चिह्न अथवा प्रथाएँ मिल जाती है जिनका यदि विश्लेषण किया जाय तो 
उनके द्वारा आज के कुछ प्रतीको का कही हल्का-सा और कही गहरा-सा रूप 
अवश्य मिल जायगा । इसका यह अर्थ नहीं है कि हमारी समस्त चिन्ता-धारा 
के प्रतीकों का आदिसोत केवल इन्ही आदिमानवीय अंधविश्वासों एवं रीतियो 
में समाहित है। परन्तु इससे भी इन्कढ़र नहीं किया जा सकता है कि इन 
आदि परंपराओं, प्रथाओं एवं अंधविश्वासों के पीछे एक सबल मानसिक 
पृष्ठभूमि है । 


२ हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


१. जड़ात्मबादी सिद्धान्त ( 007777802८ “796०0+%ए ) 

मानव का आदिम इतिहास यह स्पष्ट कर्ता है कि उसमे मानसिक चेतना 
अत्यन्त निम्न स्तर पर थी। उस समय उसकी आरचर्य-भावना ने ग्रकृति- 
पदार्थों एबं घटनाओं के ग्रति एक अन्वप्रण की भावना का सक्रयात किया | 
इस य्रवृत्ति का प्रथम विकास उस आदितम रूप मे प्राप्त होता है, जब मानब- 
मन ने अपनी चेतना एव क्रियाओं का आरोप प्रकृति-पदा्थों एवं ध्व्नाओं 
पर करना आरम्म किया। इसी से क्रेजर, स्पेन्सर आदि विद्वानों का मत है 
कि प्रतीक का आदितवम सोत आदिमानवीय अन्वेगण प्रवृत्ति ही है | 

आदिमानवीय अधविश्वासी के अन्तराल मे यह सामान्य प्रवृत्ति थी 
कि वे अपने अव्यक्त अथविश्वासों की व्यक्ष चतनयुक्त रूप ग्रदान कर देते 
थे। दूसरे शब्दों मे, वें अपनी प्राण-चतना को पूर्ति में ही भ्यदित देखते 
थे | यदि सूक्र्म रूप से देखा जाय तो यह य्द्त्ति समस्त धार्मिव एवं पौरा- 
शिक प्रतीको के अतराल मे व्याम प्रवीत दोती हे । 

मानसिक विकास की दृष्टि से आशध्मिानव को स्थिति सामान्यतः भाव- 
मूलक ही थी। क्रेजर ने अपने अत्यन्त खवोजप्रूर्ण अ्रथ गोह्उन बाऊ! मे ऐसी 
अनेक मानवीय प्रथाओं अथवा विचारों का विरलेपण प्रस्तुत किया हे जो 
आदिमानव की प्रतीक-खजन की क्रिया को ओर स्पष्ट सकेत करते हैं।! उन्होंने 
अग्निञनुष्ठानों, इच्ष-परथाओं एवं पशु-पूजा ( ठग्स ) की अनेक विधियों का 
जो विश्लेषण किया है, उस पर हम अग्नि व वृत्तु प्रतीको के अन्तर्गत विचार 
करेंगे । इसी आदिम भावना को ग्रो० वाइट्हेड ने अघ-भावना? ( ब्लाइड 
इमोशन ) की संजशा दी है।' परन्तु इस अध-भावना को हिय! दृष्टि से 
देखना उचित नही है, पर उसके ग्रति एक सहानुभूति की भावना का रखना 
अपेक्तित है । 

इन अधप्रथाओं ने आदिमानव की जिज्ञासा भावना को एक नवीन दिशा 
की ओर उन्मुख किया | इस दिशा में मानवीकरण की प्रक्रिया पर ही बल नहीं 
दिया, पर उस प्रक्रिया मे एक तात्रिक शक्ति का ( )/७८४०४०३८७] 70:06 ) 
आरोप किया । इस शक्ति-मावना में भय की, आश्चर्य की एवं पवित्रता की 


१--गोल्डन बाउ द्वारा फ्रेजर--ए श्टडी इन मैजिक एड रिलीजन: पुस्तक २, 
भाग १, तथा पुस्तक २, भांग ७, अध्याय २, ३ और ५ । 
२०-प्रोसेस एन्ड रियालटी द्वारा ०० एन० वाइटहैड, पृ० २४६। «& 


प्रतीक का उद्गम और विकास ३ 


मिश्रित अभिव्यक्ति हुईं जिसने प्रकृति-शक्तियो एव व्यापारों को मानवीय आकार 
प्रदान किया । इस पर धर्म के अनेक देवी-देवताओं की धारणाओ का क्रमिक 
विकास लक्तित होता है । 

.. यह सत्य है कि जडात्मवादी सिद्धान्त के प्रकाश में अनेक प्रतीको का 
आदिलोत ज्ञात होता है, परन्ठ यह कहना कि इस सिद्धान्त मे ही समस्त 
प्रतीको का उद्गस समाहित है, अत्युक्ति होगी । उदाहरणस्वरूप, हम चिह्ो एवं 
भाषण के प्रतीको के उद्गम को ( शब्दों को ) इस सिद्धान्त के द्वारा नही समम 
सकते है । यह ठीक है कि इस आदि स्थिति से माषा का स्पष्ट प्रारम्भ नहीं हआ 
था, परन्तु यह भी मान्य है कि इस आदिम दशा से भी चिह्ो एवं अ्ग मुद्राओं 
का प्रयोग अवश्य आरम्म हो गया था । ये आदिम चिह्न एव मुद्राएँ किसी 
न किसी रूप में अदिभाषा' के प्रचीनतम रूप अवश्य थे। इसके अतिरिक्त 
प्रतीक निर्भाण का क्षेत्र अब्बक्त, भी है जिसमे दार्शनिक तत्व चितन, मनोविश्ञन 
एवं विज्ञान के अनेक धारणागत प्रतीको का स्थान आता है। इन प्रतीकों का 
उद्गम भी इस सिद्वान्त के द्वारा पूर्णतया हृदयगम नहीं किया जा सकता है। 
यहाँ पर मन की क्रियाएँ अनुभूतिपरक हो उठती है और कल्पना के द्वारा अनेक 
नव प्रतीको का सजन शुरू हो जाता है। पर इसका यह अर्थ नही है कि काव्य- 
दर्शनादि में आरोपण क्रिया से उद्भूत प्रतीकों का स्थान ही नहीं होता है। 
उनका भी उन ज्ञान-क्षेत्रो में एक महत्त्वपूर्ण स्थान है। 


२. मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त ( ?257८70]097८%४ 7'76कफर ) 


उपयुक्त सिद्धान्त की कमी को यह सिद्धान्त पूरा करता है | इस सिद्धात 
के प्रकाश में हम ग्रतीको के सर्वत्र व्यापक क्षेत्र के उदूगम का आमास पा सकते 
है। उनका विचारात्मक एव तार्किक विकास हमे धार्मिक प्रतीकों के रूप 
(पौराणिक भी) में ही दृष्टिगत होता है । मेरे विचार से मनोविज्ञन का व्यापक 
'अर्थ लेने पर आदिमानवीय अधविश्वास एवं चेतनावादी प्रक्रिया का भी 
स्पष्ट सकेत मिल जाता है । मानसिक विकास का इतिहास यह सिद्ध करता 
है कि मानव-मन सदेव से जट्लि प्रक्रिकाशों को सामान्य सगठित विचारों के 
रूप से ग्रहण करता है । इसी प्रक्रिया के फल्लस्वरूप अनुभव ने, धूमिल 
विचारात्मक प्रवृत्ति का सहारा लेकर, प्रतीकों का सजन आरभ्म किया। 
विद्वार की प्रवृत्ति, सत्य_ रूप में, वह श्यक्ते है जो प्रतीको का स॒जन करती 
१--इस अर का पूर्ण विवेचन आगे द्वितीय अध्याय में भाषागत प्रतीकवाद के अन्तर्गत 
किया जायग्न । 


हि हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 





विचारों का सबसे मुख्य कार्य प्रतीकोकरण! है! | यह प्रदत्ति किसी न 
किसी रूप में हमे आदिमानबीय अधविश्वासों ओर अनेक तात्रिक रीतियों 
में प्राम्त होती है । 

मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त यह भी सिद्ध करता है कि प्रतीको के उद्गम से 
सामूहिक चेतना का स्देव हाथ रहा है। मानसिक सजन-शक्ति का उदय समूह 
की प्रक्रिया मे होता है। इसी सामूहिक चेतना के दर्शन हमे आदिमानवीय 
ग्रतीको के उद्गम, उनके अनेक अधविश्वासो, त्यौहारों एबं तात्रिक रीतियों 
में प्राप्त होते हैं। आदिमानवीय तातश्रिक रीतियो का लक्ष्य अधविश्वासीय 
धारणाओ का प्रतीकात्मक निदेशन ही था। यही चिह्ों (58708 ) 
के प्रयोग की स्थिति कही जा सकती है। प्रतीक और चिह्न में अतर है। 
प्रतीक-निर्माण की क्रिया किसी विचार अथवा धारणा पर आशित रहती है। 
प्रतीक-खजन मन की सूछम प्रक्रिया है, परनन्‍्ठ चिह्न-प्रयोग मन की वीश्य क्रिया 
है जिससे किसी विशिष्ट धारणा या विचार का दिग्दशन नहीं,होता है। 
अगमुद्रएएँ, चिह्द आदि जो तात्रिक रीतियों में प्रयुक्त होते हे वे सब सामान्य 
रुप से चिह्द ही है, प्रतीक नही--अधिक से अधिक व प्रतीक-स॒जन की एक आदिम 
प्रारम्मिक दशा मात्र ही कहे जा सकते है। इसी तथ्य की प्रतिध्वनि हमें 
सूसेन के० लेंगर के इस कथन में अपरोक्ष रूप से मिलती हे---ततन्र” 
(१(०20) एक विधि नहीं है पर वह भाषा का आदितम रूप ( चिह्न से अर्थ ) 
है। यह उस महान भौतिक सत्य “अनुष्ठान! ( १६८७] ) का अश है जो 
धरम और पुराण की भाषा है। 

चिह्न का प्रयोग आदिमानव की एक मानसिक आवश्यकता थी। ये चिह् 
जानवरो द्वारा प्रयुक्त चिह्नो से सर्वथा भिन्न हैं। मानव नामधारी प्राणी जीब- 
धारियों की तरह चिह्ों का प्रयोग केवल संकेत के लिए. ही नहीं करता है, 
पर किसी भाव या विश्वास को प्रदर्शित करने के लिए भी करता है। जब्र ये 
चिह्न किसी विचार, प्वाव या धारणा की अभिव्यक्ति करते हैं, तब वे विचारवाहक 
“ध्रतीक' की श्रेणी तक पहुँच जाते है | 
समन्वय 


इस सिद्धान्त का विस्तार एक अन्य भूमि पर, भी दृष्णिगत होता है जो अचेतन 
एवं चेतन मानसिक प्रक्रियाओं के&स्तरो का उद्घाटन करता है। परन्तु यही 


१--द नेचुरल हिस्ट्री आफ माइंड द्वारा रिची, ९० २७८ । 
२--फिलासफी इन ए न्यू की द्वारा सुसेन के० लेगर, ए० ४० । « 





प्रतीक का उद्गम और विकास भर 


पर प्रतीक के उद्गम ख्ोत कातो पूर्ण रूप प्राप्त हो जाता है पर उसके भावी 
विकास के लिए यह मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त कार्य नही कर सकता है | भारतीय 
दर्शन से “मन से भी महान्‌ आत्मा है जिसका पूर्ण विवेचन हम मनोवैज्ञानिक 
प्रतीकबाद के अंतर्गत करेंगे । अतः यह सिद्धान्त आत्मा (प्राण) की गहन 
प्रक्रिाओं का समन्वय न कर सकने के कारण, प्रतीक-निर्माण की उस भावभूमि 
का विश्लेषण नही कर सकता है जो आत्मिक है | अतः मानव-मन के सर्वागपूर्ण 
प्रतीकीकरण का क्षेत्र मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त से पूरी तौर पर छृदयंगम नहीं 
किया जा सकता है । परन्ठ जहाँ तक प्रतीक के उद्गम का अश्न है, मनोवैज्ञानिक 
सिद्धान्त पूर्णतया मान्य है, क्योकि उसमे हमे जडत्मवादी सिद्धान्त का जो सबसे 
कमजोर पक्ष था ( भाषा के प्रतीकों का) उसका उसमे उचित स्थान प्रा्त होता है। 
जडात्मवादी सिद्धात मे आरोपण क्रिया एक भय एवं आश्चर्य भावना से समन्वित 
क्रिया है जूब़ कि इस सिद्धान्त मे वह मानव मन की चेतना का एक प्रसार ही ज्ञात 
होता है । मन की इसी विस्तृत परिधि को ध्यान में रख कर भारतीय मनीषी 
ने उसे देव” की सज्ञा दी है जो समस्त इंद्रियों तथा इत्तियों को समाहित किये 
हुए है । प्रश्नोपनिषद्‌ प्रश्न ४ में कहा गया है--तस्मै स होवाच । यथा गार्ग् 
मरीचयो5कस्यास्त गच्छुतः सर्वा एतस्मिस्तेजोमएडल एकीमबरति। ताः पुनः 
पुनरुदयतः प्रचरनत्वेब ह वै तत्सर्व परे देवे मनस्येकीमवति” ।? अर्थात्‌ तब उससे 
उसने ( आचार्य ने ) कहा हे सौम्य! ! जिस प्रकार सूर्य के अस्त होने पर सम्पूर्ण 
किरणें उस तेजोमडल में ही एकत्रित हो जाती है और उसका उदय होने पर 
फिर फैल जाती है, इसी प्रकार वें सब इद्रिया परमदेव मन में एकीमाव 
को प्राप्त हो जाती है ।” अतः मन की गतिशीलता जड और'चेतन में समान रूप 
से गतिशील होती है। मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त जड से भी चेवना के दर्शन 
करता है | वह अपने अदर उन समस्त क्रियाओं को अंतर्हिंत किए हुए है जो 
प्रतीक-सजन मे योग प्रदान करते है । 
अग्नि-प्रतीक एवं वृक्ष-प्रतीक 
इन दोनों सिद्धान्तों के मनोवैज्ञानिक विकास-क्रम में हम अमि-प्रतीक एवं 
बृक्ञ-प्रतीक के उद्गम एवं विस्तार पर विचार कर सकते है। प्रकृति की शक्तियों 
की ( यथा जल, पवन, बवडर ) सप्राण रूप से देखने के अन्तराल में और 
ऋतुओ के परिवर्तन में अनेक वाद्य तात्रिक आचारो के करने से यह समभा 
जाता था कि इन रीतियों और आधचारो रे प्रकृति की भयावह शक्तियों को 


१--प्रश्नोपनिषद्‌ , प्रश्न ४, ए० ६० ( उप० भा० खड १ )। 





ध्‌ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


प्रसन्न किया जा सकता है। मानसिक विकास की दृष्टि से इन अधविश्वासों 


का महत्व सामान्यतः सभी प्रतीको के उदगम में समान रूप से दृष्टिगत 


द्ोता है । 


अग्नि जो एक भौतिक ग्रक्रिया का फल है, आदिमानव उसे इस प्राकृतिक 
रूप में न देख सका | उसका मानसिक जगत्‌ इतना विकसित नहीं था कि 
वह अग्नि को भौतिक रूप में ले सकने मे समर्थ होता । इसी से उसने उसे' 
आदि भोतिक “रहस्य” के रूप से देखा | दस स्थिति में आदिमानव के मानसिक 
विकास का भी रूप मिल जाता हे जो अत्यन्त सदेहास्मक एवं भयमिश्रित 
तथ्य पर आधारित है | भय या अन्य विकारों की प्रद्ृत्ति, जो उपचेतना से 
प्रसुत रहती है, वह किसी न किसी रूप मे जाग्रत हो, चेतना के रतर को स्पर्श 
करती है | इस प्रकार अभिव्यक्ति का रूप सामने आता हे । वह अभिव्यक्ति 
की क्रिया अनेक प्रतीकों अथवा रूपो ( 70:7७ ) को जन्म देकी है. जब 
अग्नि का शक्ति रूप उपचेतना के पास से छूट कर चेतना के स्तर पर आया 
तब उसने अनेक अन्धविश्वासों द्वारा अपभी विचारात्मक प्रवृत्ति का धधला 
सा परिचय दिया । अस्त, आदिमानव के मस्तिष्क में सबसे प्रथम यह विश्वास 
धर कर गया कि अश्नि में सजनात्मक शक्ति है। फ्रेजर ने इस अन्यव्श्वास 
के उदय का एक आश्चर्यजनक कारण बताया है। उसका मत है कि अनेक 
आदिम जातियो मे अग्नि की उत्पत्ति के लिए “अश्नि-द्रिलः की प्रथा प्रचलित 
थी | इस प्रथा ने आदिमानवब को यह विश्वास प्रदान किया कि अग्नि की 
उत्पत्ति एक प्रकार से अशि-लकडियो की देन है। तदनुसार उनकी अविकसित 
बुद्धि ने यह तक उपस्थित किया कि अभि-लकडियों का आपस मे रगड़ना जिस 
प्रकार अपि जैसी महान्‌ शक्ति की उत्पत्ति कर सकता है, उसी प्रकार अग्नि की 
कृपा से मनुष्य सतान प्राप्त करने मे भी सफल हो सकता है ।' अ्रतः अभि- 
ड्रिल में जिन दो लकड़ियो का प्रयोग होता है, उनको उन्होने क्ली और पुरुष 
के प्रतीक रूप में स्वीकार किया | उनके परस्पर सघर्षण को यौन प्रक्रिया का 
सूचक माना । हिन्दुओं मे इन दोनों लकडियों को क्रमशः उबशी और पुरुरवा 
की संशा दी गईं। यहाँ से यौन प्रतीकों का भी सकेत प्राप्त होने लगता है । 
यही से अग्नि का प्रतीकात्मक रूप स्पष्ट होने लगता है| आगे चलकर अभि 
की उत्पत्तिकारिणी शक्ति के अनेक उदाहरण हमें सभी धर्मों के करमकारडों में 


१--द गोल्डन बाउ--ए स्टडी इन मैजिक एंड रिलीजन--दारा सर जे० जी> फ्रेज़र, 
भाग १ पुस्तक २। 


प्रतीक का उद्गम और विकास ७ 


प्राप्त होते हैं | इस अन्धविश्वास के अन्तराल में आदिमानवीय विचारधारा 
का एक अस्पष्ट रूप प्राप्त होता है जो आगे चल कर अश्नि के सजनात्मक एव 
विध्वंसात्मक रूपो में अधिक स्पष्ट हो सका | 

अनेक आदिजातियो मे जैसे अफ्रीकी, ऐशियाई एवं योरोपीय जातियों 
में अग्रि-त्यौहारों' ( 77०-7०8077&|8 ) के मनाने की प्रथा थी। 
इस प्रथा का एक उद्देश्य यह भी था कि दम्पति स्वस्थ सतान लाभ 
कर सके और प्रजनन-क्रिया को अधिक सरलता के साथ सम्पन्न कर सके | 
परन्तु इन आदिम जातियो में अप्नि-त्यौहारों के मनाने का एक अन्य लक्ष्य 
भी था, जैसा कि फ्रेजर ने एक स्थान पर स्पष्ट किया है--“े अप्नि त्यौहार, जो 
रविवार को मनाये जाते थे, उनका एक उद्देश्य यह भी था कि वे उन राक्तुस- 
राक्षसियो, भूतात्माओं को नष्ट करने मे सफल हो जो उनकी फसलों अथवा 
शिशुओओ की उत्पत्ति में अनेक प्रकार की बाधाएँ डालते है ।?” अतः इस 
विपत्ति से बचने के लिए अनेक प्राणियों का बलिदान भी अग्नि में किया जाता 
था | इससे यह समझा जाता था कि उस जीवधारी अथवा मनुष्य के रूप में 
उस विशिष्ट “भूत आत्मा” को जलाया जाता है। अनेक देशों ( यथा फ्रास 
और जरमनी ) में ये त्यौहार ईस्टर के अवसर पर मनाये जाते थे और उनके 
मनाने से यह समझा जाता था कि अभ्मि खेतों को उर्बरा-शक्ति प्रदान करती 
है और घरो को बीमारियों से सुरक्षित रखती है। इस धारणा मे अमि की 
पवित्र शक्ति की भी प्रतिध्वनि मिलती है । 


उपयुक्त विवेचन के द्वारा अभि के प्रतीकात्मक रूप का आभास मिलता 
है । इस ग्रतीकात्मक विकास से दो बाते स्पष्ट होती है। प्रथम यह कि इन 
त्यौहारो के द्वारा सूर्य की प्रकाश-शक्ति को सृजनात्मक एवं विध्वसात्मक कार्यों 
के लिए. उद्ब्रोधित किया जाता था। दूसरे, इन त्योहारों के द्वारा अमि की 
शुद्धात्मक शक्ति की ओर भी सकेत मिलता है | दूसरे शब्दो में अ्रमि के प्रतीक 
रूप में पवित्रता, निर्मलता, सजनात्मकता एवं विध्वसात्मकता की धारणाएँ 
भी सम्मिलित हुईं । 
हिन्दुओ मे अभि के प्रतीक रूप का पूरा विकास प्रा होता है। वेदों एव 
उपनिषदों में अभि के प्रति कही हुईं ऋचाए इसी तथ्य को एक अत्यंत छुृदय- 
ग्राही रूप से सामने रखती हैं| भारतीय विवाहो में पति-पत्नी का अश्ि की 
१--गोल्डन बाउ--बाल्डर द ब्यूगीफुल--द्वारा सर जे० जी० क्र जर, भाग ७ पुस्तक २ 
पृ० ११३ | 


प्टे हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


परिक्रमा करने में यही सत्य दश्टिगोचर होता है कि दोनो प्राणियों को प्रजनन- 
क्रिया में सहायता मिले, संतान की उत्पति हो और उनके विकागे का ह्ास हो । 
अतः वेदिक साहित्य में अपस्‍्रि के मिथुनपरक रूप का सदर प्रतीक्ार्थ पाणिग्रहण 
तथा अन्य संस्कारों के समय प्राप्त होता है। वैदिक कर्मकाण्डों एवं प्रथाओं 
में अभि का अत्यधिक महत्व होने के कारण उरामे हबि' देने की जो प्रथा 
है, वह अन्न और अग्नि के परस्पर महत्व की गचिका हे । अन्न की उत्पत्ति 
ताप! ( अपभि ) की समुचित मात्रा में होती हे, अतः हबि' के द्वारा वैदिक 
ऋषियों ने इस वैज्ञानिक तथ्य का प्रतीकात्मक निदेश किया है। यहाँ पर 
आकर अश्ि का परम दिव्य! रूप दृष्टिगत होने लगता हे। मुण्डकोपनिपद्‌ मे 
अशि की सात लपलपाती हुई जिह्दाओ का जो वर्णन प्रात होता है, वह अभि 
के उस विकराल एवं सजनात्मक रूप को सामने रखता है जो 'शिव” के तृतीय 
नेत्र का प्रतीक माना जाता है। इन लपलपाती जिह्माथ्ो ( लपये ) का नामकरण 
किया गया है--- 
(१) काली (२) कराली च (३) मनोजवा च 
(४) सुलोहिता या च (५) सुधूम्रवर्णा । 
(६) स्फुलिंगिनी (७) विश्वरुची च देवी 
लोलायमाना इत सप्र जिला: ।' 

अग्नि-प्रतीक के विकास का समानान्तर रूप हमे बृक्षु प्रतीक, के उद्गम में 
भी प्रात्त होता है [इस उद्गम का प्रथम रूप वृक्ष पूजा की भावना है जो रेड 
इंडियन, आस्ट्रयक ( फिनलेंड की एक आदिम जाति ) और फीजी जैसी आदिम 
जातियों में प्राप्त होती है। इन आदिम जातियो मे वृक्ष को अनेक प्रकार से 
भेंट प्रदान की जाती थी और उससे यह समझा जाता था कि बृत्नो आदि 
बनस्पतियों में भी प्राणघारियों की तरह जीवन-तत्व वर्तमान रहता है। अतः 
उन्होने बच्चो मे जीवीकरण अथवा चेतन का आरोप करना शुरू कर दिया । 
आदितम रूप में, यह तथ्य अंधविश्वास के रूप मे ही प्रचलित था | बनस्पति 
जगत्‌ को सप्राण करने की क्रिया और इत्षो के प्रति एक परम भावना? का 
विकास होने से एक अत्यन्त महत्वपूर्ण कदम उठाया गया। वह यह कि वृत्त- 
आत्मा की भावना ने शनेः शनैः वृक्ष देवता की भावना को बल दिया ।* 
इस प्रकार जैसे-जैसे ब्क्ष-आत्मा की भावना प्रत्येक वृक्ष से अलग होती गयी, 


१--मुण्डकोपनिषद्‌, पृ० ३६ श्लोक ४ ( उर्पनिषद्‌ भाष्य खड १ )। 
२--गोल्डन बाउ द्वारा फ्रेजर, भाग १, पुस्तक २ पृ० ४५ | 


* प्रतीक का उद्गम और विकास ' ९६ 


अर्दुकाभायमननना रा बन #न्‍न्‍ममतेन ० लि] हु 


वैसे-वैसे उसने अपना आकार एवं रूप बदलना आरम्म किया और अन्त मे 
वह एक सानवीय रूप से “बन देवता” का प्रतीक बन गया | आदि मानव की 
आश्चर्य भावना ने इस दशा में आकर, वृक्ष के प्रति एक रहस्यमय दृष्टिकोण 
का परिचय दिया। उन्होने वृक्ष के उत्पन्न होने मे और मानवीय प्रजनन 
क्रिया से एक धूमिल समानता का अनुभव किया । इसी अधविश्वास ने दक्ष 
को उर्बर्ता का प्रतीक बनाया और क्रमशः अनेक आदिम जातियों मे यह 
भावना भी दृढ़ होती गई कि स्वस्थ सतान की प्राप्ति मे बच्चो का एक विशिष्ट 
योग है | इसी से अनेक बच्चो एवं पौधों को मिथुनपरक अर्थ भी प्रदान किया 
गया और उनसे एक पविन्नता की भावना का समुचित समन्वय हुआ | हमारे 
यहाँ श्रीफल, प्रियग॒, तुलसी, अशोक आदि ऐसे ही वृक्ष है जिन्हे उर्बरता एवं 
प्रजनन का प्रतीक माना गया है [9 योस्पीय देशो मे "मैट्री! को उर्बरता का 
प्रतीक माना, गया है जो स्त्रियों एवं पशुओ से उ्वस्ता का योगदान करता 
है |! इस तथ्य का सस्कृत साहित्य मेँ वाचक शब्द 'दोहदः है जो मूलतः 
मिथुनपरक है ।* इसी मिथुन की अभिव्यक्ति अनेक पौदों एवं द्तो के प्रतीकार्थ 
मे व्यजित होती है जिनके कुछ नाम प्रथम ही दिये गये है । 


इसी 'दोहद' की भावना के कारण अनेक आदिम जातियो मे वृक्षों के 
यौन सम्बंध पर “वित्र-पाणिग्रहण! का भी आयोजन प्राप्त होता है । योरुपीय 
देशो ( जैसे फिनलैंड, रूस, फ्रास आदिमे ) ब्याना ( 70809 ) नामक एक 
वृत्ष देवी का वर्णन प्राप्त होता है जो इच्चो के प्रतीक के साथ उबरा शक्ति का 
भी प्रतीक मानी जाती है। अपनी उ्वरा-शक्ति को बनाये रखने के हेतु उसे 
एक नर-साथी की भी आवश्यकता पडी जिसे उन जातियों ने वियबियस 
( ५१००।७४ ) की सज्ञा दी ।* इस कृत्रिम विवाह-विधि में अपरोक्ष रूप से, 
अचेतनावस्था से उस विश्वास की प्रतिध्वनि प्राप्त होती है जो मानवीय 
मिथुनरूप का ही अभिव्यक्तीकरण है । इसी प्रकार हमारे यहाँ तुलसी, जो एक 
देवी का रूप मानी जाती है, उसका वार्पिक विवाह कृष्ण दिव' से सम्पन्न किया 
जाता है ।* इन सभी उदाहरणों से यह तथ्य स्वय प्रकाशित होता है कि 





१--गोल्ड़न बांउ द्वारा फ्रेजर, भांग १, पुस्तक २ एृ० ४५ । 

२--हिन्दी साहित्य का आदिकाल ९० २२६ । इस प्रसंग पर पूरा विचार रीतिकाल के 
अतर्गत होगा, दे० कवि-परिपाटी । 

३-गोल्डन बाउ, भाग १, १० १४२ | 

४--इपिंक्स, मिथस, लीजेंडस आफ इडिया द्वारा पी० थामस, पृ० 8०। 


१० हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


आदिम जातियो में मिथुन तथ्य के सत्य का पग्रतीकात्मक निर्देशन अधविश्वास 
के रूप में होते हुए भी प्रकृति का एक अनादि सत्य ही था। आगे चलकर 
इसी मिथुन सत्य पर अनेक तात्विक ग्रतीको की अवतारणा हईं--जैसे पुरुष और 
प्रकृति, ब्रह्मा एवं सरस्वती, वाक्‌ एवं वाणी इत्यादि | 


निष्कर्ष 


प्रतीक के उदगम-सिद्धान्तों के अनुशीलन से और अप्नि तथा वृक्ष-प्रतीकों 
के विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि प्रतीक का उद्गम एक अत्यन्त मनो- 
वैज्ञानिक आदिम प्रक्रिया है । उदगम-सिद्वान्तो में जडात्मवादी सिद्धान्त सत्य 
के एक पक्ष को ही रखता है जबकि मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त मानबीब चेतना 
के पूर्ण रूप का परिचय देता हे। भाषा के विह्ी तथा शनन्‍्य मानवीय जान 
के प्रतीको का पूरा सन्दर्भ मनौवेज्ञानिक सिद्धात#्से प्रात किया जा* सकता है । 
परन्तु प्रतीक-सजन की क्रिया से मतोवेजानिक सिद्धान्त अपने अन्दर जडात्मवादी 
सिद्धान्त को भी परमेंट लेता है। ग्रादिमानबीय अ्धविश्वास, उनकी भय- 
मिश्रत आश्चर्षभावना एबं प्रकृति के प्रति एक जिज्ञासा--दन सब तो ने 
मिल कर उनके सानसिक जगत के अविकसित रूप में एक “प्रश्न! उपस्थित 
किया, जो उनके प्रतीक निर्माण को गत दे सका । 


इस मानसिक प्रगति का सुन्दर उदाहरण अ्दिमानव की अनेक आदिम 
रीतिया है जिन्होने उनके प्रतीको एब विचारों को एक स्वरूप प्रदान किया है (इक्त 
तथा अग्नि के प्रति उनकी अनेक 'भावनाएँ” जो अधविश्वास के समान दृप्टि- 
गत होती है, उन्होंने उनकी “चेतना” को ही नहीं पर अनुष्ठानिक एवं पौगणिक 
प्रतीको को अर्थ प्रदान करने मे सहायता दी है। अभि की सजनात्मक, शुद्धात्मक 
एव पविन्नदायिनी शक्ति तथा यौनपरक शक्ति और बच्चन की सजन एव प्रजनन 
शक्तियों ने क्रमशः वृक्ष तथा अग्मि के प्रतीकार्थ की भूमि प्रस्तुत की है। आगे चल 
कर पुराण, धम, साहित्य, कला एव सस्क्ृति के प्रतीक-सुजन में इनका एक महत्त्व- 
पूर्ण स्थान हो सका । यही बात सामान्यतः अन्य धार्मिक तथा पौराणिक प्रतीको 
के बारे मे सत्य है | सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर आदिमानवब की कल्पना ने यथार्थ 
जगत के एक “सत्य! को ही सामने रखा है जो प्रकृति का सत्य है| वह सत्य है 
सिथुन तत्व का। यथार्थ के अर्दल से ही, कल्पना एवं अधविश्वास का सहारा 
लेकर, इन आदिम जातियों ने मानव-मन के प्रथम अभियान का परिचय दिया 


प्रतीक का उदगम और विकास ११ 


ओर मानवीय शक्तियों को प्रतीक-सजन की ओर उन्मुख किया । प्रतीक का 
उद्गम ही नही पर उसका भावी विकास सामान्यतः इन्ही आदिम जातियों की 
देन है, पर इसका यह भी अर्थ नही है कि अनेक शान-स्षेत्रों के नव प्रतीको का 
उद्गम भी इसी आदिम खोत से जोडा जा सकता है । 


( ख ) प्रतीक का विकास 


?--अनुछानिक और पोरा/|णक 


प्रतीको के विस्तार एवं विकास का इतिहास अनुष्ठान से' पुराण तक की 
विकास-यात्रा का फल है | मानव मन विनारों का केन्र है। आदिमानवीय 
विचार इतने विकसित नहीं थे कि वे तकयुक्त “सत्य! परिणामों की अवतारणा 
कर सकते | परन्तु उनकी० इस मानसिक दशा ने अनेक आश्चर्यमय तातरिक 
रीतियों एवं अद्भुत विचारो का प्रणयन किया जो मानव-विकास की आदिम 
“स्थिति के द्योतक है | इन्ही रीतियों और विचारों ने आगे चलकर मानव-मन 
की वह आधार शिला प्रस्तुत की जो पौराशिक प्रवृत्ति की परिचायिका है । 


अनुष्ठान की प्रष्ठभूमि 


जप 


जिस प्रकार प्रतीक के उद्गम में आदिमानवीय अंधविश्वास और 
सदेहात्मक-भयमिश्रित प्रवृत्ति का हाथ है, उसी प्रकार वात्रिक आचारों मे अनुगव 
के प्रतीकात्मक रूपान्तरिक तथ्य का बहुत बडा हाथ है (अनुभव प्राप्त करना 
एक मानसिक क्रिया है। यह रूपान्तर की ग्रब्ृत्ति वह अवस्था है जब आदि- 
मानवीय मस्तिष्क एक मानवीय” विचारशील मस्तिष्क की दशा में पहुँचता 
है |अह तथ्य स्पष्ट करता है कि तात्रिक आचारो का चाहे जो भी ध्येय रहा 
हो, पर इतना तो सर्वभान्य है कि इन आचारो का सबसे बडा ध्येय अनेक 
विचारों का प्रतीकात्मक निर्देशन ही था | इस दृष्टि से, ये समस्त अनुष्ठानिक 
रीतियाँ मूलतः प्रतीकात्मक ही है| अरबन के अनुसार ये अनुष्ठान किसी 
विशिष्ट अर्थ की व्यजना करते है जो शब्दों के द्वारा पूर्युरूपेण अभिव्यक्ति 
नहीं प्राप्त कर सकते हैं।? यह प्रतिक्रियाएँ सूसेन के० लेंगर के शब्दों 


हर. 


मे एक प्रकार की रत्यावर्तित क्रियू? (ओबर्ट एक्शन ) है जहाँ पर. 


१-ैंग्वेज एएड ग्यिलटी द्वारा डब्लू एम० अरबन ए० ४०१। 
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आदिमानवीय कल्पना का शमन हो जाता है।' यह विकास-परम्परा वाणी 
ओऔर भाषा की विकास परम्परा से भी काफी मेल खाती है। तात्रिक आचार 


अनुष्ठान के एक आवश्यक अ्रग है। अन्त में इनका उन्नायक रूप हमे 
पौराणिक कथाओ और प्रवृत्तियों में प्राप्त होता है । 


विम्ब ओर प्रतीक | ]7722० 274 8५॥770] ) 

(. सन की आदितम क्रिया वाह्य प्रभावों को मानसिक बिम्ब के रूप मे 
परिणत करना हे । यह विम्ब-्ग्रहण ही प्रतीकों की प्रथम आवश्यक दशा है | 
इस दृष्टि से विम्ब ग्रहण केवल बोधगस्य ( ?८४८८०४०४ ) ही होते 
है और इनकी प्रवृत्ति किसी विचार या धारणा की उद्मावना करना 
नहीं होता है। इनका कार्य चिह्न के समान हो होता है। दूसरी ओर, 
प्रतीकात्मक क्रिया एक अधिक जटिल मानसिक क्रिया है जिसमे बोध, विम्ब 
और साथ ही मानसिक साहचर्य का मी हाथ रहतः है ।* अतः विम्ब-ग्रहण 
और प्रतीक-सजन मन की अलग-अलग क्रियाएँ नहीं है। दोनों का अन्योन्य 
सम्बन्ध है--केवल इस अन्तर के साथ कि विम्ब, मन के धरातल की क्रिया है 
ओर प्रतीक, मन की अधिक सूहरम ओर व्यापक प्रकिया | भारतीय तत्व-चितन 
से इसी से मन का कार्य मनन करना है । विम्ब-्महण तो उसी समय होता है 2 
जब मन वाह्म विपयो की ओर आइष्ट होता है। यह उसकी निजी प्रवृत्ति है 
जैसा कि केनोपनिपद्‌ के निम्न वाक्य से स्पष्ट होता है-- 

35 केनेषितं पतति प्रेषितं मनः । ९ 

“यह मन किसके द्वारा इच्छित एवं प्रेरित होकर अपने विषयों में।गिरता 
है |! आगे चलकर भाष्यकार शकर ने स्पष्ट ही कहा है कि मन ख्तंत्र है 
ओर वह स्वयं ही अपने विपयो की ओर जाता है जो उसकी यवृत्ति ही है | 

अतः अनुष्ठानिक चेतना में मन का केवल विम्बग्रहण ही प्रमुख है जब 
कि पौराणिक चेतना मे मन का मनन करने वाला रूप अ्रधिक स्पष्ट हे | 
विम्ब॒ाग्रहण एवं विचारात्मक प्रक्रिया ( मनन ). इतनी अन्योन्य सम्बन्धित है कि 
उन्हे अलग करके देखा नहीं जा सकता है। परन्तु इतना कहना समीचीन होगा 
कि पौराणिक प्रद्गत्ति मे किसी वस्तु अथवा विचार के प्रकाशन में जो भी कथा 


१--फिलासफी इन ए न्यू की द्वारा एस८ के० लेंगर पृ० ३६ । 
२--श्वसपीरियस एन्ड थिंकिंग द्वारा एच० एच० प्राइस, ५० २८६ । 
३--केनोपनिषद्‌ एृ० १६ तथा २३ ( उप० भा० खड १ )। 
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का आश्रय लिया जाता है उसमे उस वस्तु का विम्बग्रहण तो अवश्य होता 
है, परन्तु मानसिक प्रक्रिया यही पर नहीं रुकती है, वह उस विम्बग्रहण मे किसी 
भाव अथवा विचार का स्पष्टीकरण करती है| धरातल से सूहछ्म की ओर प्नन 
की यह क्रमिक रूपरेखा प्रतीकात्मक अर्थ की अवतारणा करती है जो कि 
पौराणिक कथाओं का मूल ध्येय है| कठोपनिषद्‌ मे इसी से इच्द्रियो की अपेक्षा 
उनके विषयों को श्रेष्ठ कहा गया है, विषयों _से मन को उत्कृष्ट कहा गया है, 
मन से बुद्धि को पर! कहा गया है और अन्त मे बुद्धि से भी महान्‌ आत्मा 
को कहा गया है ।' पुराण-प्रवृत्ति मे मन की प्रक्रिया क्रमशः बुद्धि की ओर 
प्रयत्वशील है जिसका पूर्ण अनुभूतिमय पर्यवसान आत्मा से उसी समय होता 
है जब मन का विकास धार्मिक चेतना के सूछुम स्तर को स्पर्श करता है | 
इसे हम आध्यात्मिक मनोविज्ञान! ( 8॥00४-7 5ए८7०00279 ) की संज्ञा 
दे सकते हू | इसका पूरा आख्यान द्विवीय अध्याय में होगा । 


अनुष्ठान और पवित्र संस्कारगत रीतियां 


अग्नि एव वृक्ष-प्रतीको के विकास-क्रम मे यह सकेत हो चुका है कि उन 
रीतियो मे मानव-मन के अदर कुछ ऐसे सस्कार घर कर गये थे जो उन 
रीतियों के प्रति।एक विशिष्ट श्रद्धा की भावना को जन्म दे रहे थे | यह श्रद्धा 
अथवा सस्कार-जनित पवित्र भावना का क्रमिक विकास भावी अनुष्ठानिक रुपो 
में हो सका । तात्रिक रीतियो मे जो अधविश्वासीय भावना के दर्शन होते है वे 
अनुष्ठान में आकर एक पवित्र भावना के रूप से परिवर्तित हो गए. | इस 
प्रकार, अनुष्ठानिक कमंकाण्डो का उदय हुआ जिनके पीछे केवल अधविश्वास 
ही नहीं, पर मानव-चेतना का एक तार्किक रूप भी दृष्टिगोचर होता है । सभी 
धामिक अनुष्ठानों मे यह प्रवृत्ति समान रूप से ग्राप्त होती है कि उनके द्वारा 
वे ददिव्य-शक्तियो' का आवाहन करते है। अतः अनुष्ठान का क्षेत्र अपने 
अदर उन समस्त संवेदनाओं एवं सस्कारो को समेय्ने मे समर्थ है जो केवल 
मात्र भौतिक अथवा वाद्य क्रियाएँ ही नही है, परन्तु उनका सबंध मानव की 
एक आंतरिक लालसा से भी है। अनुप्ठान मे हमे “कार्य-कारण! की अखला 
के दर्शन होते हैं। यही कारण है कि धामिक अनुष्ठान मानव-मन की वह 





१--इद्वियेस्य परा दार्था अर्थभ्यश्च पर मन | 
मनसस्तु परा बुद्धिबुद्धिरात्मा महान्पर ॥॥ १० ॥ 
--कंठोपनिषदु ए० ६१ ( उप० भा० खड़ १) । 


१४ हिन्दी-काव्य मे प्रवीकवाद का विकास 


तिकसित दशा है जिसके पीछे कोई न कोई ताल्िक या लाज्ञणिक अर्थ छिपा 
गहता है। इन्हे नित्प्रति करने स मन एक विन्दु की ओर केंद्रित रहता 
हे | इस प्रकार मानसिक चेतना पौराशिक क्षेत्र की ओर क्रमशः अग्रसर होती 
है |)थह कहना अत्युक्ति न होगा कि अनुष्ठान एवं क्‍्म-कार्ड, चाहे वैदिक 
हो अथवा ईसादयों के, उनका महल गप्रतीकात्मक ही है। जब अनुष्ठान केवल- 
मात्र अर्थशीन कर्म रह जाते 5 तो में तात्रिक अधविश्वास के समान हो 
जाते है । 

६ बेदिक काल के कवियों ने जिन अनुष्ठानी का आयोजन किया था, थे मूलतः 
किसी भावना अगवा सत्य से ही संबंधित थे | वेदिक ऋषियों ने उन अनुष्णानों 
के द्वाग जन जीवन से इस सत्य दा प्रतिपादन किया कि इनके द्वारा मानव-मन 
अधिक उच्च अभियानों को स्र्श कर सकेगा और क्रमशः उन देवताओं को 
प्रसन्न कर सकेगा जिनके सतुलन एव सामरस्य से क्ृष्टि-कार्य सम्पन्न होता हे | > 
बेदिक अनुष्ठानों की जडे मारतीन सस्कृति में इतनी गहरी पैठ गयी है कि उन्हें 
केवल वित॒डा कह कर नहीं छोडा जा सकता है| परन्तु उनके सही प्रतीकार्थ 
को ही हृदयगम करके उन्हे हम जीवन में समुचित स्थान दे सकते है । इसी 
प्रकार अनेक मासतीप ल्ोहारों के अनुष्ठान भी किसी न किसी अर्थ को ही स्पष्ट 
करते है | 
अंगमुद्रा की स्थिति (5०४:८:८७) 

इस प्रकार अनुष्ठान का प्रतीकार्थ पौराशिक जगत के समीप, मानवीय 
मन को लाता है | इस मानशिक अभियान में अनुष्ठान तथा पुराण-बत्तियो के 
मध्य एक कडी है जो दोनो क्षेत्रों को जोडने मे समर्थ है और वह बीच की 
कडी शब्द, विम्ब और अगमुद्राएँ है। शब्द और ध्वनि का क्षेत्र भाषा से 
सबधित है अ्रतः उसका विवेचन भाग के प्रतीक-दर्शाेव के अन्तर्गत किया 
जायगा । जहाँ तक विम्ब-ग्रहण ओर अगमुद्राओं का सबंध है, इन दोनों 
मानसिक क्रियाओ का संबंध मानव की पौराणिक प्रवृत्ति से अति निकट का 
है। श्री एच० एच० प्राइस के मतानुसार ये मुद्राए और विम्ब-गरहण मानव 
के ऐसे आदितम माध्यम है जिनके द्वारा मानव की विचारात्मक प्रवृत्ति के दर्शन 
होते है ।। अतः आतरिक स4दना ओर हृदगत भावना का वाह्म अभिव्यक्ती- 
करण प्रतीक के रूप मे ही होता है५ इसी से, अनेक विचारको यथा लेगर, 


१--थिकिंग एड श्वसपीरियस द्वारा एच० एच० प्राश्त, ४० १४४६ । 
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प्राइस, ठेलर, क्रेजर और अरबन का मत है कि मानवीय मुद्राएँ ही मानव 
की अतर्सवेदना एवं भावना के प्रतीक है | (अनुष्ठान मानव की आदि 
कल्पनाओ और विचारों को हमारे सामने रखता है । परन्ठु अनुष्ठान को 
यह क्रिया एक अत्यन्त मथर गति की क्रिया है और यह कहना कि यह 
अनुष्ठानिक क्रिया कब और कैसे पीराणिक रूप मे परिवर्तित हो गई, अत्यन्त 
कठिन है। सामान्य रूप से कहा जा सकता है कि अनुष्ठान का महत्त इस तथ्य 
मे समाहित है कि इसके द्वारा मानव ने ईश्वर या किसी अन्य परम शक्ति! 
की कह्यना चेतन व्यक्ति के रूप में ही नहीं की, पर यह मानसिक क्रिया की 
वह दूसरी मजिल थी जिसने “शक्ति! को एक व्यक्तित्व प्रदान किया जो 
अनुष्ठान मे व्यक्ति-रूप से भाग लेता था। शक्ति का अनुष्ठानिक क्रियाओ मे 
भाग लेना भानव के अदर व्यक्तिगत “इच्छाशक्ति” को जन्म देता है। इस 
स्थिति में आकर अनुष्ठान ब्के अविच्छिन्न अग-ग्रा्थना और विचारात्मक 
कल्यना की रूपरेखा मी स्पष्ट होने लगती है। अत से यही भावना क्रमशः 
जाति का आदर्श” बन जाती है। सत्य रूप मे यह पुराण का ही ज्षेत्र है 
जब मानव के अदर 'दिव्यता' की भावना का उदय होता है। इसका 
उदाहरण हम प्राचीन जातियों के “भूतात्माओ' के जगत से पाते है, जब वे अनेक 
अनुष्ठानों के द्वारा एक आत्मिक जगत्‌ की घूमिल कल्पना मृत व्यक्तियों के जगत 
से करते है ।* इसी प्रकार अनेक पशुओं एवं बच्चों की पूजा-भावना में इसी 
पवित्र भावना का, आत्मिक जगत का एक स्पष्ट रूप प्रात्त होता है। अतः इस 
(दिव्य भावना? का उदय अनुष्ठान की छाया में हुआ है और “घमशाद्न का 
उदय ('7००४००४४) पौराणिक प्रदत्ति के द्वारा हुआ है 2 (>> 
पुराण और प्रतीक 


पोराशिक प्रवृत्ति का उदय अद्भुत कल्मनाओ के द्वारा ही हुआ है । ये कल्पनाए 
अचेतन मन मे सुषुपावस्था मे रहती है जो एक निश्चित मानसिक विकास रे 
की स्थिति से स्वप्न-विस्बों एवं प्रतीको के रूप में प्रकट होती है |* परन्तु यह .' 
कहना कि पुराण का विकास नितान्त स्वप्निल क्रिया पर ही अबलम्बित है, 
सत्य पर पर्दा डालता है । स्वप्न जहाँ अचेतन मन की अव्यवस्थित अभिव्यक्ति 
१---द ओरिजिन आफ रिलीजन द्वारा रेफील कास्टन ए० २०३। 
२-यह विचार प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक युग कौ है। लेगर ने अपनी पुस्तक (फिलासफी 


इन ए न्यू की, अध्याय ७) में इसी दृष्टिकोण को अपनाया है। युग की पुस्तक का 
निर्देश पीछे किया जा चुका हैं । 
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हैं वहाँ पुराण प्रवति मानव मन की व्यवस्थित एवं अर्थपूर्ण अमिव्यक्ति है । 


कप आकार 


(पुराण एक प्रकार का इतिहास ही है जिससे मानव के आध्यात्मिक एवं 


नह 


तात्विक रहस्यों का प्रतीकात्मक निरुपण होता है। यही कारण है कि पुराण- 
प्रवृत्ति मे मन की विचारात्मक शक्ति का विकास लक्षित होता हे.) अतः पुराण 
में, जैसा कि पाश्वात्य विचारकों की धारणा है कि अदभुत कल्पनाएँ और 
परियों की कथाओ-सी उन्मुक्त अतार्किक उडान ही अधिक है, उसका निराकरण 
उपयुक्त विस्तृत मापद्‌णड से हो जाता हे | फिर, दूसरी ब्रात जो भारतीय ओर 
पाश्चात्य पुराण-प्रवृत्तियों मे प्राप्त होती हे वह हे पुराण # क्षेत्र एव अर्थ की मृत 
विभिन्नता | पाश्वात्य जगत्‌ मे पुराण का सीमित अर्थ ही ग्रहण किया जाता 
है, और हमारे यहाँ पुराण को एक अत्यत व्यापक रूप दिया गया हे। 
बेदों, उपनिपदो अथवा ब्राह्मणों के तात्विक सदर्भों को ही पीराणिक आख्यानों 
के द्वारा, एक प्रतीकात्मक शैली का ही रूप प्रव्भन किया गया हे [इस सत्य 
का विश्लेषण हिन्दी काव्य के राम अथवा कृष्णकाव्यों के अन्तर्गत सविस्तार 
किया जायगा। 
उपाख्यानों का अतीकार्थे 

यह टीक है कि पुगणों मं हम अनेक प्रकार के अविश्वास एवं अद्भूत 
कह्पनाएँ प्राप्त हो जाती है। पोराशिक कह्यनाओ्ों का केवल मात्र अध- 
विश्वासीय आधार नहीं होता है, पर उन कल्पनाओं के पीछे कोई ऐसी प्रेरणा 
कार्य करती हे जिसकी जडें सभ्यता और संस्कृति की परम्परा मे अत्यन्त गहरी 
पैठ जाती है । सत्य रूप में, पुराण गाथाएँ किसी सस्कृति एवं धर्म के मूलभूत 
दाशनिक विचारों को जन-साधारण मे जन-गाथात्मक शैली के द्वारा हृदय- 
गम कराती है। यही पुराणों का मूल ध्येय है जो उनके विस्तृत प्रतीकार्थ की 
ओर सकेत करता है। भारतीय तथा विदेशी पुराणों मे सश्टि-कथाएँ, बीर- 
कथाएँ देवासुर एवं मनु की गाथाएँ आदि केवल मात्र कपोल कल्पना की ही 
उन्मुक्त उपज नही है. पर उन सब कथाओ के पीछे वेदों, उपनिपदों, टेस्टमेट, 
बाइबिल, ब्राह्मणों, अवेस्ता आदि की मूलभूत दाशनिक एवं धार्मिक मान्य- 
ताओ की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति है। देवासुर-सग्राम का जो ससार पर्यन्त 
पुराणों मे एकछुत्र राज्य है, उसका प्रतीकात्मक अर्थ मानसिकत्षेत्र में चिरन्तम 
होने वाले राजसिक एवं सात्विक प्रदैत्तियों का संघर्ष है। यही मानसिक संधर्ष 
वाह्म संघर्ष का प्रतीक रूप है। ये समस्त कथाएँ कल्पना पर ही आश्रित है । 


६. 
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उनका प्रतीकार्थ ही अपेक्तित है, वे ऐतिहासिक तथ्य नहीं हैं जैसा कि शंकर ने 
अपने वेदान्त-भाष्य में भी स्पष्ठ संकेत किया है--- 


यदि हि संवाद: परमार्थे एवाभूदेकरूप एवं संवाद: सर्वशाखास्वश्रोष्यत 
निरुद्धानेकप्रकारेण नाश्रोष्यत । श्रूयते तु तस्मान्न ताद्थ्येसंबाद- 
श्रुतीनाम ।!' 


अर्थात्‌ यदि यह संवाद ( देवासर संग्राम सृष्टि प्रसंग में ) हुआ होता तो 
सम्पूर्ण शाखाओ में ( अर्थात्‌ समी उपनिषदों मे ) एक ही सवाद सुना जाता, 
परस्पर विरुद्ध भिन्न-भिन्न प्रकार से नहीं । परन्तु ऐसा सुना ही जाता है इसलिए, 
संवाद श्रुतियों का तात्पर्य यथाश्रुत अर्थ में नही है ।” यही बात अन्य पौराणिक 
क्रथाओ के बारे से भी सत्य है | इसी प्रकार सम्टि-गाथाओं में जहाँ एक ओर. 
विश्व के विकास का क्रमिक रूप प्राप्त होता है, वही पर परमतत्त्व ब्रह्म के एकत्व 
का विबिध रूपों मे आभास प्राप्त होता है। पुराणों मे जो सृष्टि-उपाख्यान 
प्रा्त होते हैं. उनका मूललोत उपनिषद्‌ ही है। उपनिषदी की गाथाओ के 
आधार पर पुराणे की सृष्टि विषयक बृहद्‌ कथाओं का विस्तार हुआ है | इन 
सुष्टि-उपाख्यानों का रहस्य माइक्योपनिषद्‌ से इस प्रकार समझाया गया है-- 


मल्लोहबिस्फुंलिगाय: सृष्टिया चोद्तान्यथा । 

उपाय: सो5ब॒ताराय नास्ति भेद: कथग्वचन ।॥* 
अर्थात्‌ ( उपनिषदों में ) मत्तिका, लौहखणड और विस्फुलिगादि रृष्टातो द्वारा 
मिन्न-मिन्न प्रकार से सृष्टि का निरूपण किया गया है वह ( ब्रह्मेक्य से ) बुद्धि 
का प्रवेश कराने का उपाय है, वस्तुतः उनमे कुछ भी भेद नही है ।! इस दृष्टि 
से भारतीय पुराणों की विभिन्न सृष्टि-कथाओं का ध्येय उपनिषदों के अनुसार 
जीव एव परमात्मा का एकत्व निश्चय कराने वाली बुद्धि का निर्माण है जिससे 
कि मानव सृष्टि के रहस्य का परिशीलन कर सके । 


दूसरा तथ्य, जो इन सृष्टि गाथाओ से ध्वनित होता है, वह है मिथुनपरक 
सत्य का प्रतिपादन | प्रजापति, जो उपनिषदों में ( माड़क्य छादोग्य अथवा 
बृहद्‌ उप० में ) अद्दय तत्त्व है, वही अपनी ईक्षणा ( इच्छा ) से विभक्त होकर 
सृष्टि कार्य में संलग्न होता है । यही प्रजापति पुराणों में तक्मा और नारायण के 
प्रतीक है । यह प्राणिशासत्र का अनादि नियम है कि सृष्टि, चाहे वह कैसी भी 


१--उपनिषद्‌ भाष्य, गीताप्रेस खड २, १०*१४५-१४६ ( माडूक्योपनिषदु ) । 
२--माडूक्योपनिषद्‌, ९० १४४ ( उप॑० भा० खंड २ ) । 
द्‌ 
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हो, अकेले नही हो सकती है, उसके हेतु दो की या अधिक की भावना अत्यन्त 
आवश्यक है | अवतार तथा लीला भावनाओं में इस तत्व का एक विशेष हाथ 
है | इसी मिथुन रूप के ताल्विक प्रतीक प्रकृति-पुरुप, मन-बाक , श्री-नारायण, 
शिव-शक्ति, ब्रह्मा-सरस्वती आदि है। छादोग्योपनिपद में जो अडे से सृष्टि का 
क्रम वर्णन किया गया है, उसमे भी अपरोक्तष रूप से मिथुन तत्व का समावेश 
प्राम होता है पर प्रधानता एक तत्व की अधिक हे जिससे सम्पूर्ण चराचर विश्व 
उद्भूत हुआ है । अतः सर्ग अनेकता से एकता की भावना को भी चरितार्थ 
करता है। इसी कारण पुराणी की कल्पना प्रसूत सर्ग कथाओं में आदितत्त 
ब्रह्म या नारायण का व्यक्तीकरण ही अनेक प्रतीको के द्वारा हुआ है । आध्या- 
त्मिक विकास की दृष्टि से ये कथाएँ केवल रथावर-जगम, चराचर विश्व तथा 
'पचरमहाभूता के विकास पर ही प्रकाश नहीं डाचती हे, वरन्‌ वे मनुष्य के 
आध्यात्मिक आरोहण की और भी सकते करती है । आस्तीय पुराणों में सृश्टि- 
कथाओ का एक अत्यन्त व्यापक प्रतीकात्मक अथ हैजेसमे सृष्टि के निम्नतम 
पदार्थों से लेकर उच्चतम विकासशोल मानव नामधारी प्राणी के भावी विकास 
की रूपरेखा प्रस्तुत की गयी है | 

देवासुर और सृष्टि उपाख्यानों के अतिरिक्त तीसरा प्रमुख बरग्ग जिन प्रती- 
कात्मक कथाओं का है, वह हे अवतार सम्बधी आदर्श पुरुषों की लीलाओं 
का । इस वर्ग की कथाओ में उपयुक्त दानों वर्गों को कथाओं के कुछ तात्विक 
निंदंशों का भी समाहार प्राप्त होता है। इनका प्रतीकार्थ मानव जीवन सापेक्ष 
है जो विकास की दृष्टि से भी एक <ंखलाबदध क्रम ही कहा जायगा । हमारे 
दस अवतार मानवेतर प्राणियों से लेकर मानव नामधारी प्राणी तक के विकास- 
क्रम को एक सूत्र मे अनुस्यूत करते है जिनका विवेचन यथास्थान होगा।* 
इन कथाओं में विष्णु के अवतारों का मानवीय धरातल पर आदर्शीकरण 
उनकी विशभूतियों के द्वारा सम्पन्न हुआ है। ये व्यक्त आदर्श पुरुष ही किसी 
संस्कृति के आदर्श प्रतीक बन जाते हैं। कालान्तर मे ये ही चरित्र नायक 
की संज्ञा से विभूषित होते है । इस नायक के प्रतीकार्थ पर हम पौराशिक काव्य 
के अन्तर्गत विस्तार से विवेचन करेगे। 

इन प्रमुख वर्गों के अतिरिक्त अन्य प्रकार की प्रतीकात्मक कथाएँ भी प्राप्त 
होती हैं। इनका भी सम्बंध वेदों, उपनिषरदो एव ब्राह्मणों से ही है. इसके 


१--छादोग्योपनिषद्‌ ए० ३४३२-४६ ( उप० भा० खड ३ )। 
२--अवतारों के विकासवादी विवेचन के लिए दे० राम भक्ति काव्य । 
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अतर्गत गगावतरण, शिव की कथाएँ ( काम ), सूर्य कथाएँ और अनेक भक्तों 
की कथाएँ आदि आती हैं। सामान्य रूप से कहा जा सकता है कि इन समी 
कथाओं के अधिकाश नाम वैदिक साहित्य से ही अहण किए गए है जिनके अन्योन्य 
व्यापारों के द्वारा कथावस्तु का निर्माण हुआ है । परन्तु इसका यह अर्थ नही 
है कि उपयुक्त सभी वर्गों की कथाओ को वैदिक नामों से जोडा जा सकता है 
अथवा सभी आख्यानों का प्रतीकार्थ होना आवश्यक है। यह कोई नियम 
नही है, पर हॉ, अधिकाश' प्रमुख कथाओ का महत्व उनके ग्रतीकात्मक अर्थ मे 
ही समाहित है |" 

इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि धार्मिक चेतना 
के विकास से पौराणिक प्रवृत्ति विशिष्ट से सामान्य की ओर प्रयत्नशील होती 
है| यही कारण है कि धर्म और पुराण का अन्योन्य सम्बन्ध कार्य-कारण का 
है जिसमे प्रतीक-दर्शन दो ( कौर्य-कारण ) को एक सरल रेखा में लाता है। 
अस्त, पुराणों का केद्र मानव इच्छा एवं सवेदना का रंग-स्थल है | यहाँ पर 
मानव मन का गतिशील चितन” मुखर होता है । 
पोराणिक साहित्य और प्रतीक 

कला और साहित्य में पुराणो के तात्विक सन्दर्भों का अभिव्यक्तीकरण 
भी प्राप्त होता है| साहित्य चाहे वह किसी भी क्षेत्र का क्‍यों न हो उसकी 
अभिव्यक्ति के लिए भाषा? का माध्यम सर्वोपरि है। भाषागत प्रतीको ( शब्दों ) 
के द्वारा ही कवि अपने विचारों अथवा भावों को एक सुगठित रूप में रखता 
है । अतः सबसे प्रथम पौराणिक भाषा के स्वरूप पर विचार करना 
आवश्यक है । 


भाषा ओर पुराण 
भाषा का विकास प्रतीक योजना और उनके अर्थगर्मित संगठन में निहित 


है। अरबन के मतानुसार पौराणिक साहित्य केवल भाषा से ही उद्भूत 
होता है ।* परन्तु यह सत्य का एकागी दृष्टिकोण है | तथ्य तो यह है कि 
आदिकाल से पुराण और भाषा का अन्योन्य सम्बन्ध अत्यन्त निकट का रहा 
है | दूसरी ओर, विश्लेषण करने पर यह प्रकट होता है कि भाषा और पुराण 
३ _ इन गाथाआ का प्रतीकार्थ विवेचन एक अन्य पुस्तक का विषय हैं, अतः विषयान्तर 
के भय से इसे अधिक विस्तार देना अनुचित समझा गया । 
२--लैंग्वेज एड रियाल्यी द्वारा डब्लू० एम० अरबन, पृ० ८० ! 
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एक ही सत्य के दो पहलू है जिनकी सहायता से जीवन और जगत्‌ के “सत्य? 
को एक निश्चित प्रतीकात्मक शैली का वरदान प्राप्त होता है। यह रूपक-तत्त्व 
समस्त पुराणो में प्राप्त होता हैएजो भाषा की शर्थ-व्यजना के लिए एक 
आवश्यक तत्त्व है। अतः हम कह सकते है कि पुराण को भाषा आदि से अत 
तक रूपकात्मक अथवा प्रतीकात्मक है ।' असल में यह रूपक तत्व पौराणिक 
साहित्य को अर्थ देता है। पौराणिक विचार और वाणी अव्यक्त वस्तुओं का 
नामकरण करते है और प्रतीकात्मक विचार और भाषा उन्हे अर्थ प्रदान 
करते है | 

पौराणिक भाषा को हम दो वर्गों में बॉँट सकते है । प्रथम बर्ग नाटकीय 
भाषा का है जिसके अन्तर्गत सृष्टि या ब्रह्माड पुराण ( (०5४7८ )७४ए४ ) 
ओर देवी शक्तियों की व्यक्त लीलाओ की अनेक कथाएँ आती हैं | इन समस्त 
कथाओं के व्यक्त प्रतीको का ध्येय किसी अन्य *्श्रर्थ की व्यजनाकरना होता 
है। इस क्षेत्र मे आकर पुराण केवल कथामात्र नही रह जाता है, पर भाषा के 
माध्यम से पौराणिक काव्य का रूप धारण कर लेता है । 


दूसरा वर्ग गीतात्मक भाषा का है जिसके अतर्गत श्लोक ( ऋचाएँ ), प्रार्थना 
एवं अनेक उदबोधन के गीत आते है। ये गीत या श्लोक मानसिक भावना 
एवं स वेदना के मिश्रित स्वरूप हैं । इसी से वेदिक साहित्य में इन श्लोकों को 
रस रूप भी कहा गया है क्योकि उनके द्वारा सत्य की रसात्मक अभिव्यक्ति 
होती है । यही कारण है कि छादोग्योपनिपद्‌ में वेदों को रस रूप कहा गया है, 
उसे अमृत की सशा दी गई है-- 


ते वा एते रसाना रसा वेदा हि रसास्तेषामेते रसास्तानि वा 
एतान्यमृतानाममृतानि वेदा ह्मम्रतास्तेषामेतान्यम्ृतानि ।* 


अर्थात्‌ वे ये ( पूर्वोक्त लोहितादि रूप सूर्य के ) रसो के रस हैं, वेद ही रस हैं 
और ये उनके भी अमृत है। यहाँ पर उस तथ्य की प्रतिध्बनि भी प्राप्त 
होती है जिसके प्रकाश में गोपियों को ऋचाओं की संज्ञा से विभूषित किया गया 
है जो कृष्ण काव्य सें रसात्मक सिद्धि की प्रतीक मानी गई है । ३ 


रे 





१--द सिम्बालिस्ट एसथूटिक्स इनःफ्रास द्वारा ए० जी० लेहमैन, प० ११३। 
२--छादाग्योपनिषद्‌ एृ० २५५ तृतीय अध्याय, पचम खड ( उप० भा० : खड ३ )। 
३--इसका पूर्ण विवेचन सप्तम श्रध्याय में किया जायगा । 


प्रतीक का उद्गम और विकास २१ 


पुराण और भाषा का सस्बन्ध उस समय और भी निकट का हो जाता है 
जब सानव मन उनके द्वारा ऐसे “शब्दों का सजन आरम्म करता है जो 
नाम”? की कोटि में आते है । ये शब्द रूप नाम ही प्रतीक की श्रेणी मे उस समय 
आ जाते है जब वे किसी धामिक अथवा पौराणिक विचार, भाव अथवा देवों 
के व्यक्त वाहक बन जाते है। इससे यह भी सिद्ध होता है कि मानवीय चेतना 
के विकास के साथ पौराणिक प्रवृत्ति का स्वरूप भी बदलता रहता है। उसे 
नवीन ज्ञान के प्रकाश से नवीन मान्यताओं का वाहक बनाया जाता है। 
किसी विशिष्ट पुराण कथा को युग की मॉग के अनुसार परिवर्तित भी किया 
जाता है। ये कार्य शब्द-प्रतीक ही करते है जो उस नव धारणा और विचार 
को विनिमयशील बनाते है जिससे कि वह प्रेषणीय हो सके | इस तथ्य में 
पुराण का गतिशील चितन” भी मुखर हो जाता है जिसका संकेत प्रथम ही 
किया जा चुका है। 
लोकसाहित्य और प्रतीक 

पौराणिक काव्य में भाषा के साथ-साथ लोकतत्वों का भी समाहार प्राप्त 
होता है | लोकसाहित्य के अन्तर्गत लोकगीतो, लोकगाथाओ का समावेश होता 
है | किसी भी पौराणिक काव्य की पृष्ठभूमि समझने के लिए यह आवश्यक है 
कि हम लोकगीतो एवं कथाओ का विश्लेषण करे जिन्होंने प्रत्यक्ष अथवा 
अप्रत्यक्ष रूप से पौराणिक काव्य की पृष्ठभूमि प्रस्तुत की । 

लोकगीत मानवीय कल्पना एवं भाव के आदितम साहित्यिक रूप है | इन 
लोकगीतों भें मानवीय नायक” के दर्शन होते हैं, जो नायक-भावना के 
विकास से प्रथम चरण है। इस नायक-भावना का विकास पौराणिक काबव्यों 
में किस प्रकार दिव्य या परम रूप से मान्य हुआ इसका विवेचन “नायक के 
ग्रतीकार्थ' के अन्तर्गत किया जायगा । 

जब हम लोकगाथाओं की ओर दृष्टिपात करते है तब हमे प्रतीक का एक 
अत्यन्त विस्तृत रूप प्राप्त होता है। हीगल ने इसे “चेतन-प्रतीकवाद? के अन्तर्गत 
माना है। इन लोकगाथाओ का उद्गम एवं उनका सूजन बाल्य जगत्‌ के जीव 
एवं पदार्थों पर आश्रित होने के कारण लोक-जीवन के अधिक निकट है। 
इन गाथाओं में जानवरों एवं पत्तियों के द्वारा किसी ऐसे “नैतिक मूल्य” की 
व्यजना की जाती है जो मानव-जीवन सापेक्ष होती है । इन जीवधारियों को, 
उनके विभिन्न गुणों को और साथ ही उनके परस्पर सम्बन्धों को मानव गणों एवं 
व्यवहारों का पर्याय माना जाता है । इस प्रकार उन्हें (मानवेतर प्राणियों को ) 
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प्रतीक का रूप प्राप्त होता है। एशप की कथाएँ, पशञ्चतंत्र एवं बालहितोपदेश 
की कथाएँ इसी श्रेणी मे आती है | शेर की बीरता एव उदारता, भेड़ की 
प्रतिहिसा, लोमडी की चालाकी, झुंग की चपलता आदि कुछ ऐसे अव्यक्त गुण 
है जिन्हे इन कथाओं के द्वारा स्पष्ट रूप ग्राप्त होता है। ये कथाएँ बरस 
साहित्य के उस विशाल यरागणु की याद ठिलाती है जिन्हे हम नीति-काव्य की 
सज्ञा देते हे | पतीक की दृष्टि से इनका अत्यन्त महत्व है क्योंकि काव्य में 
अनेक ऐसे सानवेतर प्राणियों का प्रयोग होता है जिनके द्वारा अनेक गूढ़ 
रहस्यों अथवा आचरण सम्बन्धी नीतियों की व्यंजना प्रस्तुत की जाती है | यह 
अन्योक्तियो का क्षेत्र है। लोकतत्तों का समाहार काव्य मे उस समय और भी 
स्पष्ट होता है जब हम महाकाव्यों के चरित्रो अथवा नायको के स्वरूप को देखते 
है। राम, ऋण आदि का जो काव्यात्मक व्यक्तित्व है, उसमे लोकतत्त्वों का 
समावेश एक ऐतिहासिक घटना मानी जाते है। ऋण तथा” रामादि की 
भावनाओं से लोकतत््वों का समावेश प्राप्त होता है जिस पर हम आगे विचार 
करेगे |” 

नायक का भ्तीकार्थे 


युग ने नायक-भावना के उद्गम-छ्लोत का विश्लेषण करते हुए उसके 
प्रतीक रू की ओर भी सकेत किया है । वह विश्लेषण उसके अचेतन- 
सिद्धान्त पर आधारित है। उसके मतानुसार व्यक्ति विशेष के चारों ओर जो 
जातीय प्रेम-भावना केंद्रित हो जाती है उसका उद्गम खोत अचेतनावस्था ही 
है जो कि एक प्रकार से “अचेतन' के प्रति जाति का प्रेम है अथवा आदिमान- 
बीय प्रवृत्ति का अवशेष-चिह्न है ।' अतः महाकाव्यों में जो नायक या देवता- 
गण है वे हमारे ही अश है जो किसी न किसी रूप्र मे जाति की सास्कृतिक- 
चेतना के हीरो” है। ये नायक किसी जाति के अविच्छिन्न अंग है. जिनके द्वारा 
हमारे अन्दर यह विश्वास समाहित हो जाता है कि हम कभी भी जातीय 
चेतना से विलुप्त नही हो सकते है । 


नायक-मावना का विकास दो दशाओ से होकर गजरा है । प्रथम, 
तात्रिक या ऐद्रजालिक ( १(०27८४] ) स्थिति और द्वितीय शुरू नायक की 
स्थिति ।* प्रथम स्थिति का सबसे उत्तम उदाहरण फिनलैंड की आदितम 
लननननननननननानननननन नमन नमन ननन-नंनन नमन नमन नम --+-+नं न नमन के 

१--दे० आगे कृष्ण तथा रामकाब्य मैं, षष्ठ तथा सप्तम अध्याय । 


२--द० युग को पुस्तक “साइकलाजी आफ द अनकाशस, अध्याय ४, ए० १०९-१११॥ 
३--हिरोइक पोडट्री द्वारा बावरा, ए० 8४३ । " 


प्रतीक का उद्गम और विकास र्रे 


काव्य-कृति 'कैलीवेला' है जिसमे नायक को अनेक प्रकार से एंद्रजालिक कर्मों 
का कर्ता चित्रित किया गया है। सत्यरूप मे, यह काव्य-कृति एक ऐसी मध्य- 
स्थिति की द्योतक है जिसमे वीर-गीतो का महाकव्य मे सयोग होता है ।* कुछ 
इसी प्रकार की स्थिति हमे आल्हखण्ड मे भी प्राम होती है | परन्त दूसरी स्थिति 
में आकर नायक का यह एऐेंद्रजालिक रूप कम हो जाता है और उसकी धारणा 
में क्रशः मानवीय एवं देवी रूपों का समन्वय होने लगता है। पौराणिक 
नायक-देवता का अस्तित्व चाहे सकट मे पड जाय पर इतना तो असदिग्ध 
है कि महाकवियो के द्वारा उन्ही 'नायको” को जातीय अ्रथवा सास्कृतिक रूप मे 
अकित किया गया है। इसी से ये पौराणिक नायक कवियों की अनुभूति से 
रजित होकर क्रमशः सास्कृतिक जीवन के परम प्रतीक हो गए। नायक का 
यह सास्क्ृतिक पक्ष होमर के हेक्टर ( महाकाव्य इलियड ) और यूलीसीज 
( महाकाव्य आडिसी ) *से, वाल्मीकि-रामायण के राम में, महाभारत के 
श्रीकृषण और अजुन मे, वर्जिल के इनीयस ( महाकाव्य इनीड ) मे प्राप्त होता 
है | एक अन्य बात जो इन नायको में देखी जाती है वह है उनके कृत्यों मे 
किसी देवता का सहायक होना या किसी अप्सरा के द्वारा उनकी वाधाओं 
का अंत होना । उदाहरणस्वरूप हेक्टर का सहायक ज्यूपीटर देवता है, अजुन 
के सहायक श्रीकृष्ण है और इनीयस का सहायक भी ज्यूपीगर है ।* 

महाकाव्यों मे नायक की परिणति एक अन्य सत्य को सम्मुख रखती है। 
पौराणिक नायको के चारो ओर जो अनेक प्रकार के अतार्किक तथ्यों का 
समावेश हो गया था, उनका एक प्रकार से उन्नायक रूप, कवि की 
सुजनात्मक 'जीनियस” से तप कर, अधिक भावात्मक ताककिक रूप में सामने 
आए सका । अतः पौराणिक काव्य में केवल अधविश्वास एवं अधमान्यताएँ 
ही नहीं है, पर इसके साथ-साथ जीवन, प्रकृति और ब्रह्माड के प्रति एक 
जागरूक सवेदना भी है जो जाति की सास्कृतिक चेतना।है। यह ठीक है कि 
हम होमर के काठ? में अनेक मानवों को रेड इडियन के देवताओं की तरह 
पत्ती या अन्य जानवरो का रूप धारण करते पाते है या रामायण मे देवताओ 
को महाकाय या सूक्र्म रूप में परिवर्तित होते देखते है, परन्तु दूसरी ओर 
इन्ही महाकाव्यों मे हमें आरटीमिस के आखेट का, गोल्डन एफ्रोडाइट 
१--कस्टम एन्‍्ड मिथ द्वारा एन्ड्यू लेंग, ए० शशु८ | 
२--इन विदेशी उदाहरणो के लिए दे० “विदेशों के महाकाव्य” अनु० गोपीक्ृष्ण ( ढ बुक 

आफ इपिक्स ) । 
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की अंतर्दृष्टि का, राम के अंतद्व॑न्द्ध का, बानरों और राक्षसों की परम भक्ति 
का, और जीवन और विश्व के सत्य का परम रूप दृश्िगत होता है । इस 
दृष्टि से पौराणिक काव्य जातीय “आत्मा? की परम अभिव्यक्ति है जिसमे हमारे 
दुख-सुख, प्रेम-घुणा, विनय-अहकार और यहाँ तक किहमारा सारा मनोविशन 
साकार हो उठा है। वस्तुत: ये नायक मानसिक चेतना के विकास-स्तम्म हैं। 
अवतारों के रूप में ये देव-नायक भारतीय पुराण-साहित्य में दसी चेतना- 
विकास की परम्परा को आध्यात्मिक क्षेत्र मे चरितार्थ करते है |” 


विचार, अनुभूति तथा पुराण-काव्य 

इस सम्पूर्ण विवेचन के आधार पर यह निष्क्य निकला हे कि सारे 
पुराण काव्य का ध्येय किसी भाव, विचार या सबेदना को प्रतीक रूप से व्यक्त 
करना है | नायक, लोकगीत, कथाएँ और मात्र--इ सभी क्षेत्रों मे पौराणिक 
काव्य की वह पृष्ठभूमि प्रस्तुत होती है जिसुम भाव तथा विचार का समन्वय 
न्यूनाधिक रूप में लक्षित होता है। पौराणिक चेतना का सबसे महत्वपूर्ण 
अंग विचार की उदभावना है जिसने ग्राचीन साहित्य को नवीन मोड प्रदान 
किया | अनेक विचारकाों का मत है कि यह पौराखिक चेतना केवलमात्र 
काव्यात्मक प्रतीकवाद का सृजन है। परन्तु इससे सत्य का अश कम ही है | 
यह ठीक है कि महाकाव्यकारो ने पुराण का सुजन किया पर उनका पुराण 
केवल “पुराण” ही नही है, उसमें कवि की प्रतिमा और कल्पना का संयोग 
है, चरित्रों मे अधिक स्थायित्व है, रूप एबं अर्थ में व्यापकता है और स्वप्न- 
विम्बो के स्थान पर जीवनसापेक्षु विम्बों का समावेश है। इसी विचार की 
रूपरेखा हमे लेंगर के इस कथन में भी ग्रात्त होती है कि महान पौराणिक 
कथाएँ, जो रूढिपरम्पराओश्ों से अपने को मुक्त कर सकी, ऐसी गाथाएँ जातीय 
महाकाव्यों में स्थायित्व प्राप्त कर सर्की।" काव्य में पौराणिक तत्वों का 
समाहार काव्य के पूर्ण रूप ( फाम ) का परम द्योतक हे जिसे हम पीराशणिक- 
कल्पना! की सजा दे सकते है । इसी काव्यगत रूप एव प्रतोकात्मक व्यंजना 
हा हा में मानवीय विचारधारा के विकास का उत्नायक रूप प्राप्त 
होता है । 





५ शी 
(--भक्ति-काव्य के अन्तर्गत अवतार का विंकांसवादी विश्लेषण सबिस्तार प्रस्तुत 
किया गया है । 
१--फिलासफी इन ए न्यू की द्वारा लेंगर, पृ० १६० । 


प्रतीक का उद्गम और विकास रप्‌ 


जहाँ तक अनुभूति का प्रश्न है वह काव्य-प्रतीको एवं पौराणिक प्रतीकों 
के व्यापक अनुभव पर आधारित होती है। जब यह व्यापक अनुभव 
अमभिव्यक्ति-माध्यमो के द्वारा अव्यक्त अथवा अमू्त व्यंग्य (5प22०४४॥07) की 
ओर सकेत करता है, उस समय वह अनुभूति अव्यक्त तथा अमूर्त की 
व्यजना करती है | इस दृष्टि से पौराणिक प्रतीक अनुभूति का व्यापक रूप नहीं 
दे पाते है जिसे कवि अपनी अनुभूति के द्वारा उन्हें देने मे समर्थ है । भारतीय 
काव्यशासत्र की दृष्टि से अनुभूति का 'साधारणीकरण' ही रसोद्रेक में सहायक 
होता है जो कवि की प्रतिमा पर निर्मर है। इस तथ्य का समाहार हमें 
ऊपर के विवेचन में भी मिल जाता है। परन्तु इतना असदिस्ध है कि रस 
अथवा किसी भी “शब्द! का विवेचन जिस प्रकार किया जाता है उसी के 
प्रकाश मे उसका प्रतीकार्थ स्पष्ट होता है| यही कारण है कि अनेक दार्शनिक 
एवं धामिक वितडाओ का उद्रगैम उनसे प्रयुक्त अनेक शब्दों एव प्रतीकों के 
गलत हे से होता है जिसे लोग अपने अपने विचारानुसार विवेचित 
करते है । 


( ग॒ ) प्रतीक का विकास 
२--धार्मिक 
धर्मिक प्रतीकों का स्वरूप और क्षेत्र 


पौराणिक प्रतीको का जो कथात्मक स्वरूप पीछे विवेचित हो चुका है उसका 

मूल आधार धार्मिक तात्विक मान्यताएँ है जिनका अमभिव्यक्तीकरण पुराणों का 
परम ध्येय है | रिट्ची का मत है कि विचारों का आवश्यक कार्य प्रतीकीकरण 
है |! स्पेन्सर का कथन है कि धार्मिक विचार मानवीय अनुभवों से प्राप्त किये 
गये है जो क्रशः सघटित एवं परिष्कृत होकर प्रतीक की दशा तक पहुँचे 
है |।* यह विचार अथवा धारणा मूलतः अनेक देवी-देवताओं के स्वरूप- 
विश्लेषण से ज्ञात होती है जिनकी धारणा मे किसी तात्तिक रहस्य का प्रतीकी- 
करण होता है । इसी प्रतीकात्मक विवेचना को शायद ध्यान मे रखकर धार्मिक 
देवी-देवताओ के प्रति छादोग्योपनिषद्‌ का निम्न श्लोक सही अर्थ मे उनके 
प्रतीकार्थ को चितन का विषय घोषित करता दै-- 


१--द नेचुरल हिस्ट्री आफ माइड द्वारा ए० डी० रिट्ची, पृ० २१ 


२--द फरथे प्रिन्सपिल्स द्वारा हब० स्पेन्सर, ५० १५ 
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थस्यामचि तामचं यदार्षेयं तम्रषि यां देवताममिष्टोष्यन्स्थात्तां 

देवतामुपधावेत्‌ | 
अर्थात्‌ ( यह साम रूप रस ) जिस ऋचा मे ( प्रतिष्ठित हो ) उस ऋचा का, 
जिस ऋषि वाला हो, उस ऋषि का तथा जिस देवता की स्तुति करने वाला हो, 
उस देबता का चितन कर |? तत्वतः भारतीय घार्मिक प्रतीकों का रहस्य उसके 
चितन करने मे समाहित है। यह चितन मानव-सन की वह सबल प्रक्रिया है 
जो कि धारणा के स्वरूप को व्यक्त करती है | 

निम्नाकित विकास-स्थितियों से धार्मिक प्रतीकों के स्वरूप का जहाँ एक 
ओर सक्त प्राप्त होता हे, वही पर उस विकास से उनके विस्तृत क्षेत्र की भी 
प्रत्यक्ष व्यजना होती है। धार्मिक प्रतीकात्मक धारणाएँ इस तथ्य को भी 
सामने रखती है कि पतीको का आतरिक अर्थ इस बात पर आधारित होता है 
कि हम किस सीमा तक व्यक्त ओर सामान्य पददथों से अमूत्त एच बहत्‌ पदार्थों 
तथा विचारों की ओर जा सके है। धार्मिक प्रतीकी का अर्थ केवल वाद्य सत्य 
पर ही अवलबित नही है, पर उन प्रतीको की आत्मा” को हृदयगम करने के 
लिए, यह आवश्यक है कि हम उसकी वाह्म परिधि से हटकर उसके व्यजनात्मक 
केन्र की ओर जायें । डा० राधाकृष्णनन्‌ ने एक स्थान पर इसी “सत्य! की 
ओर सकेत किया है । उनका कथन हे, यथार्थ प्रतीक कोई स्वप्न या छाया 
नहीं है । वह अनत का जीवित साज्षात्कार है। हम प्रतीकों को विश्वास के 
द्वारा स्वीकार करते है जो अनेक व्यक्तियों के लिए 'परम-सत्य! के साज्षात्कार 
करने का माध्यम है |? अनेक धार्मिक मतो एवं सम्पदायों का इतिहास भी 
यही सिद्ध करता है कि उनकी साधना पद्धतियों ने अनेक ऐसे प्रतीकों का 
आश्रय लिया जिनके द्वारा साधको ने परमतत्त्व के निकट पहुँचने का प्रयत्न 
किया । बौद्द मत के अन्तर्गत बोघिसत्व' और “ुगनद”, वैष्णव सम्पदायों 
( यथा रामानुज, वल्लभाचार्य आदि ) में राधा-कृष्ण आदि कुछ ऐसे धार्मिक 
प्रतीक है जिनके द्वारा साधक परम तत्त्व” का साज्चात्कार करता था | 


विकास-स्थितियां 
इस पृष्ठभूमि के बाद यह आवश्यक हो जाता है कि हम उन स्थितियों 
का अध्ययन करें जिनसे होकर धार्मिक प्रतीको का विकास सम्भव हो सका । 


१--छादोग्योपनिषद्‌ प्रथम अध्याय, तृतीय खड, ए० ७४ श्लोक ६ ( उप० भा० : 
खड ३ )। 
२--रिकिवरी आफ फेथ द्वारा डा० राधाकृष्णनन्‌ , पृ० १४२ । 


प्रतीक का उद्गम और विकास २७ 


इन विभिन्न दशाओं का विभाजन, मानसिक एवं बौद्धिक विकास को दृष्टि मे 
रख कर किया गया है-- 


(१ ) मानवीकरण अथवा आरोप 


प्रतीकीकरण की प्रथम स्थिति पदार्थों और प्रकृति-शक्तियों को चेतन 
मानवीय रूप प्रदान करने में थी जिसका आदि रूप प्रतीक का उद्गम नामक 
उपखण्ड से दिखाया जा चुका है। यह धार्मिक प्रतीको की प्रथम स्थिति है, 
जब मानव-मन ग्रकृति के रहस्य के प्रति सचेत होने लगता है और अन्घविश्वास 
के ऊपर विजय प्राप्त करने में प्रयत्नशील होता है। 
(२ ) पशु-तत्त्व से नर-तत्त्व तक 

धार्मिक-प्रतीको के विकास-क्रम मे मानसिक विकास की भी छाया मिलती 
है । मॉनसिक प्रगति की छपरेखा के साथ प्रतीकों की धारणा मे पशु-तत्त्त का 
अश क्रमशः लोप होने लगता है | यह प्रद्धत्ति हमे हिन्दू, सामी और चीनी 
धर्मों मे अधिक स्पष्ट रूप से प्राम होती है। अधिकाश भारतीय और मिली 
देवताओं ( यथा गणेश दुर्गा, ब्रह्मा ) की अभिव्यक्ति सिह या किसी अन्य 
जीवधारी के ऊपर आसीन रूप मे की गयी है । इसका ग्रतीकात्मक अर्थ केवल 
यह है कि मानव के अंदर “दिव्यता'! का अश पशु-प्रबत्तियों पर विजय प्राप्त 
कर, उसे बुद्धि के द्वारा नियत्रित रखना चाहता है । मानसिक प्रगति की यह 
रु्परेखा मिश्रित देवताओों ( 73ए0770 (5008 ) की अभिव्यक्ति में स्पष्ट 
प्रात्त होती है । 

इस प्रतीकात्मक अर्थ के अतिरिक्त, भारतीय मिश्रित देवी-देवताओं में यह्‌ 
पशु-बर्ग वाहन! की सज्ञा से ज्ञातव्य है।इस वाहन की भावना में केवल 
पशुता पर विजय का अर्थ नहीं है पर उसके साथ ये भी वाहन उस विशिष्ट 
देवता के किसी विशेष गण, कार्य अथवा प्रकृति के प्रतीक है ।' उदाहरण 
स्वरूप ब्रह्मा का वाहन हस है ( सररखती का भी ) जो ब्रह्मा की उस शक्ति 
का द्योतक है जिसके द्वारा वह सृष्टि जैसे दुर्लभ कार्य को करता है| वह शक्ति 
है विवेक-बुद्धि । शायद हस के नीर-त्लीर-बिवेक की भावना का उद्गम यही 
से हुआ हो जो आगे चलकर एक परिपाटी के रूप में रूढि हो गईं। इसी 
प्रकार दुर्गा, जो शिव की शक्ति है, उज्ते सिंह के ऊपर आसीन चित्रित किया 
गया है । इसका प्रतीकार्थ यही है कि दुर्गा की जो ध्वसात्मक शक्ति है, जिसके 
... १--डा० तेमनीं के एक व्याख्यान से जिसे उन्होंने एनी बेसेंट हाल, प्रयाग में “हिन्दू 

प्रतीकवांद! विषय पर दिया था ( नवम्बर १६५६ )॥ 
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द्वारा वह पाप! का नाश करती है--वह शक्ति सिंह के द्वारा प्रदर्शित की गई 
है | देवताओं की अभिव्यक्ति मे अनेक पदार्थों का समाहार भी यही तथ्य 
प्रकट करता है कि वे पदार्थ किसी विशिष्ट कार्य अथवा शक्ति के द्योतक है | 
विष्णु के रूप” मे शख, चक्र और पद्म का प्रदर्शन उनके तीन प्रमुख कार्यों 
एव शक्तियों के द्योतक है जिनके द्वारा वह विकास की परम्परा को गति देते 
है । चक्र उस शक्ति का प्रतीक है जो विकास के मार्ग मे आने वाली वाधाओं 
क्रो नष्ट करता है | शख प्रशव॒ अथवा शब्द का प्रतीक हे और पद्म शुभ फल 
का द्योतक है, जिस प्रकार गदा अशुभ फल का प्रतीक माना जा सकता है | 
(३ ) आदर्श अपर लोकों की धारणा और अन्य आदशे प्रतीक 

( ९ ) स्वर्ग वेकुरठादि--जब मानवीय चेतना दृश्यमान जगत्‌ के पीछे 
रहस्य को जानने के लिए ग्रयत्नशील हुईं तब उसने अनेक ऐसे छीोको की 
कल्पना की जहाँ मृत्यु के बाद जीवन की भावना ने एक महत्तपूण कदम 
उठाया। मानव-मन यह प्रश्न करने लगा कि मृत्यु के पश्चात्‌ जीवन का क्या 
स्वरूप होता है। इस जिज्ञासा के फलस्वरूप सभी धर्मों मे स्र्ग की कल्पना का 
उदय हुआ । मृत्यु के पर की भावना ईसाई प्रतीकवाद की मूल आधार शिला 
है ।' हिंदू धरम में भी इसी जिज्ञासा ने स्वर्ग) की कल्पना का श्रीगणश किया । 
परन्तु हमारे यहाँ स्वर्ग-लोक से भी ऊपर अन्य लोको की भावना प्राप्त होती 
है जो आध्यात्मिक दृष्टि से मानवीय चेतना के ऊर्ध्बगामी अभियान से प्रतीत 
होते है । हमारे यहाँ चार देवता प्रमुख है--इन्द्र, शिव, विष्णु और ब्रह्मा 
ओर इनके साथ ही क्रमशः चार लोको---स्र्ग, कैलास, वैकठ और सत्य 
लोको की कल्पना की गयी । * इन चारो लोको के आदर्शीकरण मे 'सत्यलोक 
का स्थान सब से जो ब्रह्मा का परमलोक है। ये सभी लोक आनद के 
क्रमिक विकास की रूपरेखा प्रस्तुत करते है। वैज्ञानिक दर्शन की दृष्टि से ये 
लोक, जो प्रथ्वी से ऊपर माने गये है, मूलतः ऊर्ध्य वातावरण के स्तरपरक 
विभाग है | जिस प्रकार आकाश के वातावरण से निम्नतर स्तर अधिकतम 
भारयुक्त ( ?£०४४४४९८ ) होता है और जैसे-जैसे हम वातावरण में ( आकाश 
तत्व ) ऊपर जाते हैं वेसे-वैसे भार! की मात्रा भी कम होती जाती है 
उसी प्रकार इन्द्रलोक से लेकर सत्य लोक तक क्रमशः स्थूल से सूछम की 
ओर भार की उन्‍्मुखता प्राप्त होती है । 


१--श्नसाइक्लोपीडिय आफ इथिक्स ए ड रिलीजन, वाल्यम १२ क्रिश्चियन सिम्बालिज्म । 
२--हिन्दू मैनस,, कस्टमस ए ड सेरीमनीज़ द्वारा जे० ए० डन्र वियस, पृ० ४३३ । 
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इन आदश लोको के निर्माण में धार्मिक भावना का वह रूप प्राप्त होता 
है जो आत्मा के आनदगत स्तरों का उद्घाटन करती है | यही कारण है कि 
उपनिषदों में स्वर्ग की भावना में आनद' का परिवेश प्राप्त होता है ।* 

अस्तु, भारतीय धर्म में जितने भी आनद लोक है उनके अंतराल मे 
आनन्द तत्व का समान महत्त्व है । 


उपयुक्त चार प्रमुख आनदलोको का भारतीय धर्म अथवा साहित्य मे 
महत्त्वपूर्ण स्थान है | जो वर्ग जिस देवता ( इन्द्र, शिव, विष्णु व ब्रह्मा ) की 
आराधना या उपासना करता है वह उसी के परमधाम की इच्छा करता है । 
भक्त कवियों ने इसो से विष्णु के परमलोक, गोलोक अथवा वैकठ की कामना 
की है, जिसका विवेचन आगे किया जायगा । इसी प्रकार शिव के भक्तों का. 
ध्येय 'कैलास! है और ब्रह्मा के आराधकों का सत्यलोक | 


हिंदू धम में ही नहीं, बर ससार के अन्य धर्मों मे मी कमफल का आमास 
प्राप्त होता है। इसी कमफल के आधार पर व्यक्ति को स्वर्ग) या नरक! प्राप्त 
होता है | पाइथागोरस और हिरोडोट्स ने भी भारतीय स्वर्ग और नरक के 
आदरशों को मान्य माना है । पाइथागोरस ने स्वर्ग-तरक की भावना को केवल- 
मात्र एक अव्यक्त सिद्धान्त के तौर पर गहीत किया है। अनेक विचारको ने 
पाइथागोरस के इस सिद्धान्त को भारतीय प्रभाव कहा है ।'* नरक की भावना 
का मूल रहस्य, पापों एवं अपवित्र आचरणो से युक्त व्यक्तियों का मृत्यु के 
पश्चात्‌ वीमत्स यावनाओं के जगत्‌ में जाने की कल्पना ही ज्ञात होती है । 
सीजर ने इस नरक की भावना का आरोपण गाल्स-वासियों पर पूर्णतया किया 
था । अतः यह नरक और स्वर्ग की कल्पना का ताच्विक अर्थ यही प्रतीत होता 
है कि ये लोक मनुष्य के अन्तःकरण मे ही व्याप्त है, अपने कमों के द्वारा ही 
वह इन्हे इसी.चराचर जगत्‌ से प्रात्त करता है | उनका विधान मनुष्य के नीति- 
प्रक आदेशों के प्रति आग्रह ही है । 

सप्तक-कल्पना : इन लोको की सख्या का विस्तार भी होता रहा । वैदिक 
धर्म में सतलोक की कल्पना भी प्राप्त होती है । इसी तथ्य के हृृदयंगम करने 
पर अन्य सप्तक कल्पनाओं का रहस्य स्वय॑ प्रकाशित हो जायगा | सप्तत्ोक, 
सप्तसिघु, सप्त्षिं, सत्तस्वर, सप्तपाताल, सत्तदिवस, सप्तान्न की धारणाएँ मूलतः. 
मानव मन के आध्यात्मिक स्वरूप की ग्रतिरूप हैं । 

१---कठोपनिषद्‌ प० २७ श्लोक १२ अथम अध्याय, प्रथम बल्ली ( उप० भा० ) । 

२-- हिन्दू मैनसे कस्टमूस घड सेरिमनीज, ड््म वियस, ए० ५श८ । 
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सप्तक की कल्पना का रहस्य प्राण-विज्ञन'! है क्योकि भारतीय दार्शनिक 
जखितन मे प्राण को आत्मरूप ब्रह्म की कोटि तक पहुँचा दिया गया है। समस्त 
इन्द्रियाँ प्राण की ही रूपान्तर है| इसी से प्राण की समष्टि भावना मे समस्त 
“ट्न्द्रिय सघात शरीर! की भी परिणति प्राप्त होती है । शकर ने वेदान्त भाष्य 
के अन्तगंत कहा है कि 'शिशु-प्राण' का यह शरीर अधिष्ठान है क्योकि इसमे 
अधिष्ठित होकर अपने स्वरूप को ग्रास करने वाली इद्धिया विपयो की उपलब्धि 
का द्वार होती है |? प्राण को नाना रूपो वाले “यशज्ञ' की सशा भी दी गयी 
है |* यह यज्ञ क्या है ! चमस रूप शिर में विश्व रूप यश निहित है। अतः 
यश के नाना रूप ग्राण के ही अंग है | प्राण की सख्या सात मानी गईं है--- 
दो कान, दो नेत्र, दो नासिका ओर एक रसना। ये सातो इच्धियाँ प्राण की 
“ग्रन्न! होकर ही अवस्थित रहती है जिसका यही श्रर्थ है कि सप्त इच्धियो का 
झन्‍्योन्य सम्बन्ध प्राण के द्वारा ही कार्यान्वित होतु है। सप्तक की अ्वेकाश 
कल्पनाएँ इसी तथ्य की प्रतिव्वनि ज्ञात होती है । शब्दादि जितने मी वाद्य विपय 
है उनका शान मनुष्यों को इन्ही ग्राणों के द्वारा होता है। इसी से दम सप्त- 
प्राणों का सप्तान्न भी कहा गया है क्योंकि ये सभी इद्धियाँ मुख्य प्राण की 
“अन्न! ही है । इंहृद्उपनिप्रद्‌ में प्राण की इसी सर्वव्यापकता को आधिदेबिक 
रुप देने की लालसा से उन्हें सप्तार्णषि भी कहा गया है जो मानवीकरण का 
सुन्दर उदाहरण है | उपनिप्रद्‌ कहता है--थे दोनो ( कान ) ही गौतम और 
आंरद्वाज है, यह ही गौतम है और दूसरा भारद्वाज है। ये दोनों नेत्र ही बिश्वा- 
मित्र है ओर जमदमि है, यह ही विश्वामित्र है और दूसरा जमदशभि है। ये 
दोनों नासा रख ही वशिष्ठ ओर कश्यप है, यह ही वशिष्ठ है और यह दूसरा 
कश्यप हे | तथा वाक्‌ ही अन्रि है, क्योकि वागिन्विय द्वारा ही अन्न भक्तुण 
किया जाता है जिसे अन्रि कहते है बह निश्चय “अत्ति? नामवाला है | जो इस 
प्रकार जानता है बह सबका अत्ता ( भद्चण करने वाला ) होता है, सब इसका 
अन्न हो जाता है !* यह सप्तति मंडल मानव के भौतिक पक्ष का उन्नायक रूप 
है । यह घोषित करता है कि प्रत्येक भौतिक अश का उसी समय सत्य महत्त्व 
होगा जब वे दिव्य देव ऋषियों से युक्त मानवीय चेतना के ऊर्ध्वगामी अभियानों 
में योगदान दे सकेगे। इन समस्त इद्रियसंघात रूप अन्नमय शरीर में 


/जकरसका-.. कण»... स्‍लक्व्नाननाज»%क. कक ४५:3कक४ ७-2 पान 4++कमब 


१-उपनिषद्‌ भाष्य, पए० ५०४ ( खड ६) | 
२---बेदृहुउपनिषद्‌ ३० ५०८-५०६, रलोक रे खड ४ ( उप० भा०, खड ४ )। 
३--वही ए० ५१०, श्लोक ४ खड ४ ( उप० भा० खड ) | 
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सतुलन उसी समय हो सकता है जब ये सब “प्राण” मुख्य प्राण के आश्रित हो 
प्रत्यक्ष रूप से मुज्य प्राएं ही वह तकमय कारण है जो अतक्कंपूर्ण आचरणो 
को एक सठुलन प्रदान करता है| जो इस प्रकार इस प्राण के 
यथार्थ रूप को जानता है, वह अपने प्रारूध का स्वय विधाता होता है। 
हिन्दू धम से सभी सप्क कल्पनाएँ इसी सत्य प्राण की विवेचना करती है जिससे 
सत्य! का, ब्रह्म का साक्षात्कार हो सके। बृहदूउपनिपद्‌ से इसी से पाण को 
देवता कहा गया है जो इन्द्रिय-रूप देवताओ के पाप रूप मृत्यु को दूर कर फिर 
इन्हे मृत्यु के पार ले जाता है ।' 
लिंग, शालिग्राम, क्रास और अधेनारीश्बर 

ये सब रूप-प्रतीक किसी विचार अथवा किसी देवता के प्रतिनिधि हैं । 
इनसे से प्रथम तीन प्रतीक उपासना से सबधित होने के कारण उपासक एवं 
उपास्य के सबंध के निर्देशकहै और साथ ही वे किसी न किसी ताक्िक 
भावभूमि के द्योतक हैं । आदि मानव की मानवेतर जड पदार्थों के प्रति जो 
रहस्य भावना थी, वह मानसिक चेतना के क्रमिक विकास के कारण अधभावना 
एज़ विश्वास की परिधि को छोडकर एक चेतनापूर्ण विश्वास का प्रतीक बन 
गई । धाभिक प्रतीको में यही श्रद्धाप्र्ण विश्वासही मुख्य तथ्य है जो उस विशिष्ट 
रूप में किसी आदश की स्थापना वरता है। यह आदर्श या तो कोई देवता होता है 
अथवा उसका कोई धारणात्मक तत्व | लिग, शालिग्राम और क्रास में देवता या 
मानवीय ईश्वर (क्राइस्ट) की भावना सन्निहित रहती है | इस प्रकार, लिग शिव 
का, शाल्षिग्राम विष्णु का और क्रास अनत जीवन के प्रतीक क्राइस्ट या ईसा 
का रूपात्मक प्रतीक माना जाता है। अर्धनारीश्वर एक आदिम प्रकृति-सत्य 
का रूप है जो नारी ओर ईश्वर रूप मानव की समान अभिव्यक्ति है। यह प्रतीक 
मिथुन सत्य का, जो सृष्टि का रहस्य है, एक अत्यन्त सुदर मानवीकरण है । 
बूहद्‌ उपनिषद्‌ मे स्पष्ट कहा गया है कि पहले एक आत्मा ही था। उसने कामना 
की कि मेरे त्लरी हो, फिर मै प्रजारूप मे उपन्न होऊँ |! पुर के अदर भी 
इन्ही दो तत्वों का समाहार माना गया है जैसा कि उसी उपनिषद्‌ मे कहा गया 
है टमन इसका आत्मा है, वाणों त्री है, प्राण सतान है *।” यहाँ पर जो 
..._ --वृषद उपनिषद्‌, १० १२८ श्लोक ११ खड ४( उप० भा० खड ४ )। 

२--बूह॒दारण्यकों पनिषद्‌, पृ० ३११ श्लोक १७,चचतुर्थ ब्राह्मण, प्रथम अध्याय (3० भा० 
ख०४)। 

३--बही ए० ३११ । 
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वाणी को स्त्री कहा गया है, वह मन का अनुबतन करने में क्री के साथ वाणी 
की समानता का द्योतक है। वाक्‌ विधि निषेध रूप शब्द है | यह श्रोत्रेद्विय द्वारा 
मन से ग्रहीत और प्रयुक्त होता है। इसीलिए वाक्‌ मन की स्नी के समान है, 
वे दोनों मिथुन तत्त्व है। अतः इससे सिद्ध हुआ कि सृष्टि क्रम के लिए दो 
लिगों की समान आवश्यकता है। अधघनारीश्वर का प्रतीकार्थ इसी तथ्य क। 
सुद्र अभिव्यक्तीकरण है । 

लियादि की धारणा में उस देवता के साथ साथ उसके अ्रन्य गण 
एव क्रियाओ का भी समाहार होता है । हिन्दू धरम में अधिकाश प्रमुख देवताओं 
की पूर्ण अभिव्यक्ति अकेले न होकर देवियों के सहित की जाती है | जहाँ तक 
लिग अथवा शालिग्राम का प्रश्न है, उनके प्रतीकार्थ में देबता के साथ देवी” 
की भावना भी अनुस्यूत है । अतः अनेक मनोवैज्ञानिको ने जो लिग को यौन 
प्रतीक माना है ( फेलस ) उसे मै अधविश्वासू अथवा आदिम» अतकंपूर्णा 
भाव से ग्रहीत नहीं कर सकता हूँ, पर उसे मैं उपयुक्त एक मुख्य तत्त्व के रूप में 
अहण करता हूँ । अतः “लिग” आदितत्त शिव के सृजनात्मक तत्त्व का प्रतीक 
है। स्वय शिव के शब्दों मे कि स्वयं मै! ही लिग हूँ और जो भी मुझे इस 
धप्रतीक' लिंग के द्वारा एतिष्ठित करेगा, उसकी इच्छा की पूर्ति होगी और 
वह “कैलास' को प्राप्त करेगा | मैं ही आदितत्त हूँ और लिंग भी आदि तत्व 
है '। लिग की यह भावना रोमन जाति के प्रियपस ( ?74808 ) और 
मिश्र जाति के फेलल ( ?79«!|७७ ) से भी प्राप्त होती है *। अतः लिग 
सृष्टि के पूर्व बतंमान था जिस प्रकार बह्मा या विप्शु ( कृष्ण व राम रूप ) 
की स्थिति मानी जाती है | लिग के प्रतीकार्थ में शिव के तीन नेत्नो का भाव भी 
निहित है जो चुलोक, अतरिक्त लोक एवं प्रथ्वी में व्यात नेभ्रस्थ अभश्नि के 
प्रतीक है | इसी प्रकार लिग को बाध की त्वचा से आदत करते हैं जैसे कि शिव 
बाधंबर ओढे रहते है । 


था 


शालिग्राम में भी मिथुनपरक स्वरूप प्राम्त होता है, परन्तु विष्णु के 
संरतज़्क रूप का ही उससे अधिक समावेश है। वह मूलतः उपासना का 
ही माध्यम है। क्रास और क्राइस्ट में जिस प्रकार का अन्योन्य संबंध 


१--थुग तथा फ्रायड ने माना है कि लिंग योन प्रतीक हे, दे० फ्रायड, साश्कोए्ना- 


लिसिस, पू्‌० ५ ९ र्‌ | शक 
२--लिंगपुराण में उद्धंत : हिन्दू मैनर्स एंड करटम्स से १० ६२६ , 
३--हिन्दू मैनस, करटमूस एंड सेरीमनीज, ड्यूबियस पृ० ६३१। 


(इक. 
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है वैता ही शालिग्राम अथवा लिग का क्रमशः विष्णु और शिव से है । 
क्राइस्ट का मानवीय रूप विष्णु के मानवीय रूप कृष्ण के समान प्रतीत 
होता है। डा० राधाकृष्णुन्‌ का मत है कि मानवीय रूप क्राइस्ट स्वर्ग? 
ऋऔौर धरती का मध्यस्थ” है, जिस प्रकार कृष्ण इहलोक और परलोक के 
मध्यस्थ हैं। बालक ईसा और भाता मेरी के अधिकाश चित्र “दिव्य बाल- 
रूप! के द्योतक है, जिस प्रकार कृष्ण और माता यशोदा के परम दिव्य 
बाल-रूप । जिस प्रकार कृष्ण का स्वरूप गोचारण से संबधित है, उसी प्रकार 
ईसा की आदि-भावना परम-चरवाहेः के रूप में प्रस्तुत की गयी है । यहाँ पर 
मेरा मंतव्य केवल कण और क्राइस्ट के प्रतीकार्थ के साम्य पर ही केन्द्रित है, 
न कि यह दिखलाना कि किसकी भावना किससे ली गई | संसार के अनेक 
धार्मिक प्रतीकों मे इस प्रकार की समानता यह सिद्ध करती है कि प्राचीन 
मानव के मानसिक विकास का धरातल कितना अन्योन्य सबंधित था 


जान गैम्बल के मतानुसार क्रास”' का आदितम रूप मृत्यु का द्योतक 
नही था, वरन्‌ मृत्यु पर विजय प्राप्त करने का प्रतीक था।* क्रास की भावना 
में दुः्खात्मक अवसाद का आरोप अनेक शताब्दियो के बाद हुआ । क्रास के 
व्यापक अर्थ का आरम्भ उस समय से होता है जब उसे “जीवन-कृत्न! के रूप 
में देखा गया ।* क्रास का अतीकार्थ उस ऊर्ध्बगामी दशा का द्योतक है जहा 
पर समस्त पापों का शमन हो जाता है । अतः क्रास के प्रतीक रूप में मानवीय, 
भावनात्मक और विश्व सबंधी तथ्यों का संदर समन्वय प्राप्त होता है। 
एस० के० लेंगर के शब्दों मे हम कह सकते है कि क्रास सम्पूर्ण ईसाई धमे 
के नाथक का परम प्रतीक है--समस्त पाप, पीड़ा, क्लेश और उनसे सुक्ति 
का द्योतक है । 


४. अंतद्द ष्टि और प्रतीक 


इस वर्ग के प्रवीको का धारणात्मक एवं तात्विक महत्व है। प्रायः ये 
सभी प्रतीक आत्मशान! की आधारशिला पर आश्रित है। इनमे तप एवं चितन, 
अनुभूति एवं अध्यात्म तथा धारणा और अंतह॑ष्टि का समान समन्वय प्राप्त 


१---ईस्ट एंड बेस्ट द्वारा डा० राधाकृष्णन्‌, पृ० ७२ | 
२--इन्साश्क्लोपीडिया आफ रिलीजन एंड इथिक्स भाग १२ (१६२१)। 
३-- साइक्लाजी आफ द अनकाशस द्वारा युंछ, २० १६३ (१६१६)। 
४--ेंलासफी इन ए न्यू की द्वारा लेंगर, १० २३२ (१६४६) । 
ढ़ 
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होता है। ये प्रतीक ताच्चिक चितन के “मधु” है। भारतीय मनीपा ने इसी से मुख्य 
वैतीस देवताओं का अतर्भाव एक ही परम देव में माना है। उन्होंने नानात्व 
में एकत्व की स्थापना की है। बृहद्‌ उपनिपद्‌ से यानवल्क्य और शाकल्य सवाद 
सें विश्व में व्याप्त शक्तियों, प्राकृतिक घटनाओं एव पदार्थों का मानवीकरण 
तैतीस देवताओं में किया गया है। इनमे आठ बसु ( अग्नि, धृथ्वी, 
वायु, अंतरिक्ष, आदित्य, बुलोक, चद्रमा और नक्षत्र ) ग्यारह रुद्द ( पुरुष 
की दस इद्विया, प्राण और मन ), बारह आदित्य ( सबत्सर के अवयवभूत ये 
१२ मास ही आदित्य है ) और इ॒द्ग ( विद्यत्‌ ) तथा प्रजापति ( यज्ञ )--सब 
मिलाकर तैतीस देवता माने गए है जिनका पर्यवसान एक देव” की धारणा मे 
किया गया है जिसे ऋषि ने प्राण), “बह ब्रह्म हे, उसी को त्यत्‌ ( ब्रह्म ) ऐसा 
कहते है? के द्वारा निरूपित किया है। परतु इस “एक देव” की धारणा में 
अन्य देवों की क्रमिक परिणति होती है--पैतीस से छः ,छः से तीन, द्वीन से दो, 
दो से डेढ़ और डेढ़ से एक की धारण का विकास होता है।" धार्मिक ग्रतीको 
के अनेकानेक रूप भी इसी तथ्य का प्रतिपादन करते है। उनके वाह्म रूप मे 
जो नानात्व दर्शित होता है वह “सत्य” नहीं है । सत्य तो वह है जो नानत्व से 
एकत्व की अनुभूति देता है। यही धर्म का ध्येय है और मूलतः उनके 
प्रतीको का तात्विक अर्थ भी इसी ब्येय की पूर्ति है। ऐसे कुछ प्रमुख ताक्तविक 
प्रतीक हैं--अह्म, ओरेम्‌ आदि, तिमूर्ति, असुर ( सामी ) । 

ब्रह्म 

भारतीय धर्म चितना में ही नहीं, परन्तु समस्त दाशनिक तत्त्व का सार यह 

,अह्य शब्द है. जिसकी आधारशिला पर धार्मिक सम्पदायों का, धार्मिक काव्यो का 
एवं धार्मिक कला का प्रासाद निर्मित हुआ है। आर्य मनीपा ने इस “शब्द-प्रतीक' 
की धारणा मे मानो समस्त विश्व के सत्य” का, सृष्टि-सत्य का, आध्यात्म सत्य 
का और जीवन-सत्य का एकीकरण कर दिया है | यही कारण है कि ब्रह्म को 
सत्य, शान और अनंत की सशा दी गयी है--- 


| '(तदेषाभ्युक्ता सत्य ज्ञानमनन्तं ब्रह्म? 





१--बहदुउपनिषद्‌ ए० ७८४-७६४ नवम्‌ ब्राक्षण, तृतीय अध्याय (उप० भा० खड ४) । 
पृ० ७६३ पर कहा गया है 'एकोदेव श्ति प्राण इति स अब्य त्यदित्याचक्षते” जो एक 
देव की धारणा हे। ५ 

२--तैत्तिरीयोपनिषद्‌ ३० ६७ श्लोक १ बह्यानन्द वसली, प्रथम अनुवाक ( उ० भा० 


खड२ )। | 
हि 
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अर्थात्‌ वह! सत्य का, ज्ञान और आनंद का खोत है, वह निरपेत्ष है, उसे 
किसी कारण की अपेक्षा नहीं है क्योकि वह नित्य स्वरूप है।' ब्रह्म की 
निरपेक्ष॒ुता का बहुमुखी विकास उपनिषद्‌ साहित्य मे फैला हुआ है। वह इन्द्वियों 
( प्राणो ) से परे है, जगत से परे है, परन्तु वह” इन सब का कारण है | उसी 
से सब प्रकाशित है--यह प्रकाश्य तत्त्व ही ब्रह्म है । 
अतः ब्रह्म का निरपेक्षत्व हीगल, काट के निरपेन्ष तत्व ( .0980]008 ) 
के समान है और उस निरपेक्षता में सापेज्ञतगा की भावना भी समाहित 
है। यही कारण है कि ब्रह्म के दो स्वरूपो का विस्तार किया गया है 
जो उसके प्रतीकार्थ का आवश्यक अंग है। आदि तत्त्व की पूर्णता' इसी सापेत्न- 
निरपेज्ञ की समान समन्वित अभिव्यक्ति मानी जाती है। बृहदू्‌ उपनिषद्‌ में 
स्पष्ट कहा गया है कि ब्रह्म के दो रूप है--मूर्ते और अमूर्त, मर्त्य और अमृत, 
स्थित ओर यत्‌ ( चर ) तथा,्सत्‌ और त्यत्‌।* यहाँ पर हमे स्पष्ट रूप से 
अवतार की भावना मूत्त! तत्त्व से प्राप्त होती है जिसका विकास भक्ति काल में 
सम्पन्न हुआ । अमूर्त्त का विकास रन्तों ने अपनी बानियों में किया | इसका 
पूर्ण विवेचन हम यथास्थान करेगे । 
ब्रह्म के प्रतीकार्थ मे इस निरपेक्ष तत्व की भावना के साथ दूसरा प्रमुख 
तत्व उसका सृष्टिपरक क्षुर रूप है जो अछ्ञर ब्रह्म का एक रूपातर मात्र माना 
गया है । उपनिषद्‌ साहित्य अथवा पुराणों मे “ब्रह्म! के इस सृष्टिपरक रूप का 
चतुमुंखी विकास दृष्टिगत होता है । प्रजापति अथवा शक्मा? के द्वारा जो सश्क्रिम 
दिखाया गया है, वह सत्य रूप से अक्षर ब्रह्म का क्षुर में विस्तार ही माना 
जा सकता है | कही पर वह सोलह कलाओ वाला पुरुष है जिसने पाण, श्रद्धा, 
ग्रकाश, वायु, तेज, जल, एथ्वी, इच्द्रिय, मन और अन्नादि को उत्पन्न किया ।* 
उपनिषदों मे सष्टिकम का प्रथम चरण यह माना गया है कि परबह्म ने 
तप के द्वारा अपने को कुछ उपचय अथवा स्थूलता में परिवर्तित किया | उसी 
से अन्न उत्पन्न हुआ और फिर अन्न से क्रमशः प्राण, मन, लोक-करम और 
कम से अमृत-संशक कमफल उत्पन्न हुआ ।* अक्षर पुरुष से सप्त प्राणो की भी 
उत्पत्ति मानी गई है जिससे सप्तक की विस्तृत कल्पना का विकास हुआ जिसका 


१--उप माष्य खड २, पृ० १११ । 

' “२--बृहदू उप० प० ५१३, तृतीय ब्राह्मण, श्लो+ १ ( उप० भाध्य )। 
३--अश्नोपनिषद्‌ ए० ११७ पष्ठ प्रश्न श्लोक ४ ( उप० भा० खंड १) | 

' ४--मुण्डकोपनिषद्‌ पैं० २६-२८, प्रथम मुण्डक प्रथम खड (उप० भा० ख ड़ १) । 
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मै प्रथम ही विवेचन कर चुका हूँ। ब्रह्म का यह सृष्टिपरक रूप मिथुन तत्त्व 
पर ही आश्रित है जिसका कार्य ब्रह्मा, प्रजापति अथवा नारायण करते हुए प्रतीत 
होते है | ये सभी देवता ब्रह्म से ही उदभूत है । इहद्‌ उपनिपद्‌ के ब्रह्म को सत्य 
की संज्ञा दी गयो है और वह सत्य, सष्टिपरक तथ्य पर ही आश्रित है ।* 

इन निरपेक्ष एवं सश्पिरक तत्वों के अतिरिक्त तीसरा प्रमुख तत्त्व जो ब्रह्म 
की धारणा में व्यास है, वह उसका आत्मपरक रूप है जो मानवीय चेतना से 
सम्बन्धित है। भारतीय दार्शनिक विचारधारा का मूल रहस्य ब्रह्म का आत्मपरक 
सामंजस्य-रूप है जिस पर अद्वैतवाद” की सृष्टि हुईं है, जो काव्य में रहस्यवाद! 
की संशा से विभूषित है | इसका पूर्ण विवेचन हम धार्मिक प्रतीकवादी दर्शन 
के अन्तर्गत करेगे । 

भारतीय अनध्यात्मवाद से ब्रह्म का निरपेक्ष स्थान होते हुए भी उसमे 
सापेक्ष गुणों का भी समुचित समन्वय किया है। कोई भी आदि तत्त्व--चाहे वह 
ईश्वर हो, ऋ्राइस्ट हो, निरपेक्ष हो, अल्लाह हो, अब्राह्ष हो--उसका सही महत्त्व 
उसी समय दृष्टिगत हो सकता है जब वह मानवीय मन एव प्राण के दायरे मे आ 
सके | विकास की दृष्टि से कहा जा सकता हे कि मानवीय चेतना का ऊरध्यंगामी 
आरोहण अतिचेतना के स्तर को उसी समय स्पर्श करता है, जब वह दिव्य 
ज्योति रूप ब्रह्म की अनुभूति प्राप्त करता है। यह दिव्य आरोहण मन का 
कार्य नही है, पर आत्मा का परम कार्य है। इस प्रसंग का पूर्ण विवेचन 
मनोवैज्ञानिक प्रतीकवादी दर्शन के अन्तर्गत किया जायगा । 
ओश्म्‌ , यक्ष, खं, पुरुष तथा वृक्ष ( ब्रह्मद्योतक प्रतीक ) 

ब्रह्म की सर्वव्यापकता की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति ऋषियों ने अनेक शब्द- 
प्रतीकों के द्वारा की है। ओरम्‌, ख आदि शब्द उसी 'परब्ह्/ के बाचक 
शब्द है जो अपने में स्वयं प्रतीक रूप है। 

पहले ही सकेत किया गया है कि ब्रह्म के दो रूप हैं---चर और अच्चुर, 
सत्‌ और त्यत्‌ एवं अमृत और मत्य | 3» अक्षर मे इसी अपर और “पर? ब्न 
का समन्वय है | यही कारण है कि ब्रह्म के (पर! रूप ( क्षुर रूप ) के अनेक 
प्रतीकगत अवतारो का भक्त कवियों ने ज्ञान प्राप्त किया था। श्री लोकमान्य 
गंगाधर तिलक का इसी से यह मत है कि उपासक का अतिम ध्येय शान 


१--इहृटू उपनिषेद्‌ पृ० ११६९४, परचम ब्राह्मण, श्लोक १ ( उप० भा० खंड ४ ) मैं 
सत्य तत्व का पूंणँ विश्लेष॑श प्राप्त हींता है। 
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प्राप्त करना है। यही कारण है कि परमेश्वर के किसी विशिष्ट अवतार का 
महत्त्व, उपासक के लिए, एक प्रतीक का कार्य करता है जिसके द्वारा वह 
“परमतत्त्व” का ज्ञान प्राप्त करता है।" 


३», ओंकार, प्रणब, उद्गीथ--ये अक्षर 'नाम रूप ही हैं | ये वायक शब्द 
वाच्य रूप में ब्रह्म के नाम ही हैं जो प्रतीकात्मक अर्थ से समाहित है | यही 
कारण है कि प्रतीक रूप नाम का महत्व नामी के समान ही माना गया है 
ओर हमारे भक्त कवियों ने नाम को नामी से भी अधिक महत्त्व दिया है 
जिसके स्वरूप पर हम यथास्थान विचार करेंगे। शकराचार्य ने माण्ड्रक्योप- 
निषद्‌ के सम्बन्ध भाष्य के अन्तर्गत नाम की महत्ता पर प्रकाश डाला है-... 


वाचारम्भणं विकारों नामघेयम्‌ , तदस्येदं॑ बाचा तन्त्या- 
नामभिर्दामसि: सब सितं, सबे हीद॑ नामनि इत्यादिश्रुतिभ्य: ।* 


अर्थात्‌ जैसा कि विकार केवल वाणी का विलास और नाम मात्र है, उस बक्म 
का यह सम्पूर्ण जगत्‌ वाणी रूप सूत्र द्वारा नाममयी डोरी से व्याप्त है | यह 
सब नाममय ही है, इत्यादि श्रतियों से सिद्ध होता है। इस नाम तत्त्व मे वाणी 
से उद्भूत शब्द-ध्वनि का रूप प्राप्त होता है। इनके उच्चारण में शब्द का 
ध्वनिविषयक प्रतीकार्थ है। समस्त सृष्टि में ध्वनि की व्याप्ति है जो आधुनिक 
वैज्ञानिक मान्यता के अनुसार भी सत्य है। वाणी के विकास में शब्द का 
उच्चारण, ध्वनि का प्रतीकात्मक रूप ही है। 3» की धारणा में ध्वनि का 
प्रतीकार्थ भी समाहित है जो नाम तत्व की अभिव्यक्ति सें तिलतन्दुल की भाँति 
मिला हुआ है| यही कारण है कि उपनिषदों मे ओकारोपासना का अत्यधिक 
महत्व है और इसी से मिथुन रूप 3“ की कल्पना की गयी है। इस अक्षर में 
वाक और प्राण का मिथुन रूप वर्तमान है। ओकार का उच्चारण वाक्‌ 
शक्ति से सम्पन्न होता है और प्राण से ही निष्पन्न होने वाला है, और यही 
उसका मिथुन से सयुक्त होना है। इसी ओंकार की उपासना देवो ने अझुरो 
के परामव के लिए. की थी और इस उद्गीथोपासना के फलस्वरूप असुर 
रूप पापो का उसी प्रकार नाश हो गया जैसे दु्द्य पाषाणों के पास पहुँच 
कर मिट्टी का ढेला नष्ट हो जाता है। यहाँ पर देवासुर संघर्ष का भी सकेत 


१--गीतारहस्य द्वारा तिलक, ए० ५७७-८० 4 
२--उपनिषद्‌ भाष्य, ए० २४ माण्ड्क्योपनिषद्‌ शांकरभाष्य । 
३--इस विषय का पूर विवेचन दे० भाषागत प्रतीकवादी दर्शन में । 
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प्राप्त होता है जो प्राणो ( इच्धियो ) में व्यात्त पुण्य और पाप, सद्‌ और असद्‌ 
के रूप में देवो ओर असुरो का चिरन्तन युद्ध है |! 

ओकार की धारणा में उसके तीन वर्णों अ, उ, और म का प्रतीकार्थ 
समाविष्ट है जो अक्षर रूप मे आत्मा! से सम्बन्धित हैं। आत्मा के चार 
पाद वैश्वानर, तेजस, प्राश् और ठुरीय अवस्थाएँ मानी गयी है जिनका 
विवेचन हम यथास्थान करेंगे ( आश्यात्मिक मनोविज्ञान के अन्तर्गत )। 
यहाँ पर इतना ही सकेत करना पर्याप्त होगा कि आत्मा के तीन पादों की 
समानता ओकार की मात्राओों से की गयी है ओर वे मात्राएँ है अकार, उकार 
ओर मकार | इन मात्राओं का तात्विक अर्थ 3» के उस विस्तृत ग्रतीकार्थ की 
ओर सकेत करता है जिसका स्थान विश्व, तैजस ओर प्राश की सापेक्षता मे 
उपासना की उस भावभूमि को प्रस्तुत करता है जो मानवीय अनुभ्रति एवं 
अतहृष्टि का अत्यन्त मोहक परिचायक है। अतः पीद और मात्रा का अन्योन्य 
संबंध है और वे मात्राओ को विषय करके स्थित है । 

अकार का महत्व वाणी और भाषा की दृष्टि से अभिन्न है, क्योकि सम्पूर्ण 
वाणी से अकार का एक निश्चित स्थान है। जिस प्रकार अकार में सारी 
वाणी व्याप्त है, उसी प्रकार वेश्वानर (अश्ि ) समस्त विश्व में व्याप्त है। 
अतः सर्वव्यापकता के अर्थ मे अकार और वैश्वानर की समानता है। अतः 
अकार निश्चित रूप से विश्व मे व्याप्त वह तत्व है ( ब्रह्म ) जो सजनात्मक 
एब विकासात्मक है । मास्ड्क्योपनिपद्‌ से अकार के प्रति कहा गया है-- 

जागरितस्थानो वैश्वानरो5कार: प्रथमा मात्राप्तेरादिमलाद्ाप्नोति 

हू वै सवान्कामानादिश्व भवति य एवं वेद ।* 


अर्थात्‌ जिसका जागरित स्थान है, वह वैश्वानर व्यात्ति और आदिमत्त्व के 
कारण ओंकार की पहली मात्रा है। जो उपासक इस प्रकार जानता है, वह्‌ 


सम्पूर्ण कामनाओ को प्राप्त कर लेता है और ( महापुरुषों में ) आदि (प्रधान ) 
होता है । 


इसी प्रकार स्वप्नावस्था वाला तैजल ओंकार की दूसरी मात्रा, उकार का 


पर्याय है । उकार अथवा तैजस की समानता का कारण यह है कि दोनों का धर्म 
उत्कषे है। जिस प्रकार अकार से उकार उत्कृट सा है, उसी प्रकार विश्व से तैजस 


विकानन- 


१--दे० छादोग्योपनिषद्‌, ४० ४६-६०, द्वितीय खड, प्रथम अध्याय (उप० भा० खं० ३)! 
२--दे० माण्डूक्योपनिषट्‌ ३० ६६, आगम प्रकरण श्लोक ६ ( उप० भा० खडर२ )। 
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उत्कठ है | जिस प्रकार उकार अकार और भकार के भध्य मे स्थित है, उसी 
प्रकार विश्व और प्राज्ञ के मध्य में तैजस है।* अतः मध्य मे होने के कारण 
उकार का धर्म समरसता एवं संतुलन को स्थगित रखना है जिसके द्वारा 
सृष्टि स्थित रहती है | यह विष्णु का स्वरूप है | अंत मे मकार और सुषुतिवाला 
जो प्राज्ञ तत्व है, उनमे भी आपस से समानता है। यह समानता 'मित्ति” 
के कारण है जिसकी व्याख्या महाप्रश्नु शंकराचार्य ने इस प्रकार की है-- 
“मित्ति) मान को कहते है। जिस प्रकार प्रस्थ ( एक प्रकार का बाठ ) से जौ 
तौले जाते है उसी प्रकार प्रलय और तैजस मापे जाते है क्योकि ओकार की 
समाप्ति पर उसका पुनः प्रयोग किये जाने पर मानो अकार और उकार मकार 
में प्रवेश करके उससे पुनः निकलते है ।* इस विवेचन से सृष्टि की उत्पत्ति 
एवं स्थिति का अतिम पर्यवसान मकार तत्त्व में हो जाता है। पुनः जब सृष्टि 
का प्रकाशन अथवा सजन"होता है तब मकार से दोनो सृष्टि तत्व बहिर्गामी 
होते है । शिव की दो शक्तियो, सहार एवं लय, का यहाँ स्पष्ट संकेत प्राप्त 
होता है जो उसके रुद्र एवं महेश रूप के प्रतीक है। इसी का प्रतीकात्मक निर्देश 
माण्इक्योपनिषद्‌ से इस प्रकार किया गया है--- 


सुषुप्रस्थानः प्राज्ञो मकारस्तृतीया मात्रा मितेरपीतेर्बा 
मिनोति हू वा इंदं सर्वेमपीतिश्च भवति य एवं वेद ।* 


अर्थात्‌ 'सुषुप जिसका स्थान है वह प्राज् मान और लय के कारण ओकार की 
तीसरी मात्रा है । जो उपासक ऐसा जानता है वह इस सम्पूर्ण जगत्‌ का मान- 
माण कर लेता है और उसका लयस्थान हो जाता है ।? 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि ब्रह्म का यह अक्षर “प्रतीक 
मात्रा के द्वारा शेय तत्व है, पर अमात्नारूप परब्रह्म मे किसी की गति नही है । 
उस परमगति की प्राप्ति भारतीय मनीषा ने तुरीय आत्मा के अंतर्गत मानी 
है जो आत्मसंशक ब्रह्म का ही स्थान है। मात्रा रहित ओकार तुरीय आत्मा ही 
है।* इस प्रकार जो भी ओकार के इस महत्‌ प्रतीकात्मक अर्थ का चितन 
करता है वह “आत्मा' रूप ब्रह्म मे ही एकाकार हो जाता है। यही मोक्ष की 


१--माण्डूक्योपनिषद्‌, ए० ७०-७१ प्रक० वही श्लोक १० (उप० भा० खड२)। 
२--शांकर भाष्य, माण्डूक्योपनिषद्‌, प० ७२, आगम प्रकरण ( उप० भा० खण्ड २ )। 
३--माण्डूक्योपनिषद्‌ ए० ७२, श्लोक ११, आगम प्रकरण ( उप० भा० खड २ )। 
४-. वही ए० ७६८ श्लोक १२ (उप१० भा० खड २ )। 
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स्थिति है जो आध्यात्मिक मनोविज्ञान का उच्चतम लक्ष्य है। इसे ही हम 
श्री अरबिद की अति चेतन दशा कहते है । 


ओरम्‌ के अतिरिक्त भारतीय विचारधारा में अन्य प्रतीको की भी कल्पना 
की गई है | ख॑ रूप ब्रह्म आकाश” का पर्याय है। यही आकाश ब्रह्म, 5“कार 
है | ब्रह्म विशेष्ष नाम है और खम्‌ उसका विशेषण । यहाँ पर यह ध्यान 
रखना आवश्यक है कि आकाश जड रूप नही है पर वह सनातन परमात्मा 
का प्रतीक है । बृहद्‌ उपनिपद्‌ से स्पष्ट कहा गया है-- 


5» ख॑ त्रह्म | खें पुराणं बायुरं खमिति हू रमाह कौरूयायणीपुत्र 
वेदो<्यं ब्राह्मणा विदुर्वेदिनेन यद्वेदितव्यं ।' 


अर्थात्‌ * आकाश ब्रह्म ओकार है। आकाश सनातन है | जिसमें वायु रहता 
है वह आकाश ही ख है--ऐसा कोरव्यायणीपुऋने कहा। यह आकार बेद 
है--ऐसा आह्मयण जानते है, क्योकि जो जातव्य है. उसका इससे शान होता 
है ।? ३० ब्रह्म की प्राप्ति का परम-साधन है। यह साधन दो प्रकार के माने गये 
हैं-प्रतीक रूप से और नाम रूप से | जैसा कि प्रथम सकेत किया गया है कि 
ब्रह्म के पर और अपर दो रूप माने गय हे उसी प्रकार ख का एक रूग सनातन 
निस्पाधि ब्रह्म का प्रतीक है और दूसरा आकाश रूप वायु से युक्त सोपाधिक 
रूप है। यही बात ओकार के बारे में सत्य है । फिर कहा गया कि “कार 
ही वेद है अर्थात्‌ बेंद शातव्य होने से ज्ञान है। अतः आकार वेदबाचक था 
नाम है । 


अब तक तो ब्रह्म के अव्यक्त अथवा अदृश्य प्रतीको का विवेचन हुआ है 
परंतु भारतीय धर्म में कुछ ऐसे भी प्रतीक प्राप्त होते है जो व्यक्त रूप है जैसे 
सोलह कलाओं वाला पुरुष, कार्य ब्रह्म का प्रतीक वक्ष और यक्ष । “पुरुष” (देव 
रूप) ब्रह्म का वह प्रतीक है जो सर्ब॑भूतो मे व्याप्त अ्रन्तरात्मा का थ्ोतक है। 
मुणडकोपनिषद्‌ से भी इसी देव पुरुष का वर्णुन रूपकात्मक विधि से इस प्रकार 
किया गया है कि अग्नि मे जिसका (द्यलोक) मस्तक है, चद्रमा और सर्य नेत्र है 
दिशाएँ कर्ण है, प्रसिद्ध वेद वाणी है, वायु प्राण है, सारा विश्व जिसका हृदय है 
औरएर जिसके चरणों से पृथ्वी प्रकट हुई है, वह देव सम्पूर्ण भूतो का अन्तरात्मा 
है | इसे ही अक्षर पुरुष भी कहा गया है जिससे चराचर सृष्टि की उत्पत्ति हुई 


१--बृहदारण्यकीपनिषद्‌, ४० ११७५ श्लोक १, पचम अध्याय, प्रथम जाद्मण ६ उप०- 
भा० खड ४ ) । 
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है। इस पुरुष को सोलह कलाओ वाला भी कहा गया है जिससे सृश्टकरम 
का आरभ माना गया है । ये सोलह कलाएँ स्वय पुरुष के अ्रदर प्राणादि के 
रूप में वर्तमान हैं जिसकी इच्छा से ही सृष्टि का उत्तरण होता है। वे 
सोलह कलाएँ प्रथम ही वर्णित हो चुकी है।* 
ब्रह्म के कार्य-रूप तत्व का प्रतीक जो संसार से व्याप्त है, उसे अश्वत्थ दत्त 
भी भाना गया है। जिस प्रकार कार्य ( तूल ) का निश्चय कर लेने पर उसके 
मूल का पता लग जाता है, उसी प्रकार ससार रूप कार्यवृक्ष के निश्चय से 
उसके मूल ब्रह्म का स्वरूप निर्धारित हो जाता है। अतः शेय और शाता का 
अन्योन्य सबंध है। इस अश्वत्य बृक्षु को सनातन भी कहा गया है जिसका 
मूल ऊपर की ओर और शाखाएँ नीचे की ओर है | वही विशुद्ध ज्योतिः स्वरूप 
है, वही त्रु्न है और वही अम्त कहा जाता है। सम्पूर्ण लोक उसी में आश्रित 
है, कोई भी उसका अतिक्रमण नहीं कर सकता | यही निश्चय वह ( ब्रह्म ) 


ऊध्बमूलो <बाक्शाख एषो5रब॒त्थ: सनातन: । 

तदेव॑ शुक्र तदूबह्म तदेवामतमुच्यते । 

तस्मिल्लोका: श्रिता:सर्वे तदु नात्येति कश्चन । 

एतढे तत्‌ ॥* 

इससें सृष्टि तत्व का भी समाहार प्राप्त होता है क्योकि इक्षु के द्वारा और उसकी 
अनेक शाखाओं प्रशाखाओ के द्वारा, सृष्टि का प्रसार ही निदेशित है। इस 
इृश्यमान प्रसार का अस्तित्व उसके मूल ज्योतिस्वरूप अमृत ब्रह्म पर ही आश्रित 
है। अतः कार्य ब्रह्म और इस वृक्ष ( प्रतीक ) मे समानता है। इस वृक्ष का 
महत्त्व साहित्य की दृष्टि से भी है, क्योकि इस प्रतीक का प्रयोग सतों अथवा 
भक्त कवियों ने भी किया है। इस पर यथास्थान विचार होगा । 


केनोपनिषद्‌ की एक आख्यायिका मे बह्न को यक्ष ( श्रेष्ठ ) की सज्ञा दी 
गयी है | देवासुर संग्राम में ब्रह्म ने देवताओं के लिए बिजय प्राप्त की और 


१--मुण्डकोपनिषदू, एृ० ५७ श्लोक सख्या ४व४५ दितीय मुण्डक, प्रथम खंड 
( उप० भा० खड १) । 

२--दे० प्रश्नोपनिषट, ए० $७-११७ श्लोक २, ३ ओर ४ ( उप० भा० खड १ )। 

३--कठोपनिषद्‌, 9० १४६ श्लोक १ तृतीय वबली ( उप० भा० खड १ )। 
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अहकारवश देवतागण यह समभने लगे कि विजय उन्ही ने स्वय प्राप्त की 
है | तब ब्रह्म देवताओं के इस अभिप्राय को जान गया और उनके सामने “यक्त” 
रूप में प्रादुमत हुआ । तब देवता “यह यज्ञ कौन है !? ऐसा न जान सके | 
इसके पश्चात्‌ क्रशः: अग्नि तथा वायु यक्ष के पास गये पर उसके सत्य रूप 
का बे साक्षात्कार न कर सके। अत मे, इंद्र के जाने पर वह यक्ञ अतर्धान 
हो गया और इद्र' उसी आकाश में ( जिससे कि यक्ष अतर्घान हुआ था ) 
एक अत्यन्त शोमामयी छ्ली “उमा? ( पार्ववीरूपिणी ब्रह्मविद्या ) के पास गया 
जिससे उसे यह पता चला कि यह यक्षु कोई अन्य नहीं, स्वयं सर्वशक्तिमान 
बह्म' है।” इस कथा का प्रतीकार्थ यही है कि प्रकृति शक्तियों में अग्नि, 
वायु और इद्र' ही प्रमुख है ( अर्थात्‌ प्रमुख देवगण है) और उनकी यह 
प्रमुखता इस कारण से है कि उन्होने सबसे प्रथम श्रह्म' का साक्षात्कार शान! 
( उमा ) के द्वारा किया | इससे यह भी वनि6 होता है कि ब्रह्म का स्वरूप 
ज्ञानात्मक है और वह जान! के द्वारा ही ज्ञातव्य है। यही कारण है कि भारतीय 
धर्म मे आत्मज्ञान! का इतना अधिक महत्व है कि उसे ब्रह्म! के समान भी 
घोषित किया गया है । 
त्रिमूर्ति 

त्रिमूति की धारणा का विकास 3“ की तीन मात्राओं अकार, उकार तथा 
मकार का व्यक्त स्वरूप हे जिसका संकेत पीछे हो चुका है। त्रिमूर्ति की 
अभिव्यक्ति मे प्रकृति एवं विश्व की तीय प्रमुख शक्तियों का मानवीकरण ब्रह्मा, 
विष्पु तथा महेश के द्वारा हुआ है। सष्टि-कार्य मे इन तीनों शक्तियों का 
समान महत्व है, क्योकि सृजन, स्थिति और प्रलय का समानान्तर चक्र एक 
सत्य है। प्रकृति क्रियाओ में सतुलन का रहस्य इन तीनों शक्तियों के समुचित 
कार्य कारण सबंध पर आश्रित है जिसका प्रतीकात्मक निर्देशन “न्रिदेबों' की 
धारणा मे ज्ञात होता है। यदि हम ग्रीक धर्म की ओर दृष्य्पित करें, तो हमें 
बह्मा का पर्याय ज्यूपीटर में, विष्णु का नेपच्यून मे और शिव का प्लूटो में प्रात 
होता है। जिस प्रकार ब्रह्म का व्यापक नाम-प्रतीक 5४ है, उसी प्रकार त्रिमूत्ति 
ब्रह्म की तीन शक्तियों का एक सघटित रूप में मानवीकरण है। इस जिमूत्ति 
की धारणा का विकास प्रत्येक धर्म में प्रात होता है क्योंकि आदि तत्त्व के तीन 
कार्यों का मानवीकरण--सुजन, स्थिति तथा सहार---का स्वरूप प्रत्येक धर्म मे 


१--केनोपनिषद्‌, १० १०७-१२२, तृतीय खड ( उप० भा० )। 
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मान्य है | ग्रीक धर्म में ऐसा ही प्राप्त होता है जिसका मै ऊपर सकेत कर 
चुका हूँ। भारतीय धर्म मे जिमूर्ति के प्रत्येक देवता का एक अपना विशिष्ट 
व्यक्तित्व है और धर्म सम्प्रदायों मे उनमे से विष्णु तथा शिव से संबंधित 
अनेक उपासना-कारण्डो का प्रादुर्भाव भी हुआ जिसके फलस्वरूप अनेक 
तात्विक प्रतीको का विकास भी सम्भव हो सका । 
सृजन, स्थिति तथा सहार का एक देव की भावना में प्रतीकात्मक निर्देश 
आदि तत्व की सर्वव्यापकता का सुदर स्वरूप है। ड्यूबस ने उन तीन देवो का 
संबंध क्रमशः प्रथ्वी, जल और अप्नि से भी जोडा है और वह इस निष्कर्ष 
पर पहुँचे है; “प्रकृति के तीन तत्त--धृथ्वी (ब्रह्ना, ज्यूपीयर रूप ), जल ( विष्णु- 
नेपच्यून ) और अग्नि ( शिव-प्लूटो ) जो आदि-मानव की आश्चर्यभावना एव 
अंधविश्वास के माध्यम थे, उनका ताकिक एव उन्नायक रूप जिमूर्ति की धारणा 
में साकारहो उठा है ।?" इरू निष्कर्ष मे सत्य का अंश कम ही है। यह ठीक 
है कि आदिमानव के लिए प्रथ्वी, जल और अग्नि आश्चर्य भावना के विषय थे, 
परन्तु यह कहना कि त्रिमू्ति की भावना में केवल मात्र पृथ्वी, जल और अग्नि 
का ही मानवीकरण हुआ है, धार्मिक चेतना के ग्रति अन्याय होगा । प्रथ्वी 
की भावना का ब्रह्मा मे तो समाहार ही नहीं प्राप्त होता है और जहाँ तक. 
विष्णु की भावना मे जल का संबंध है, उसका भी स्पष्ट रूप नहीं प्राप्त होता 
है| केवल इतना ही कहा जा सकता है कि जल के द्वारा जीवन का पालन 
होता है जो धूमिल रूप में विष्णु की भावना मे प्राप्त होता है। परन्तु विष्णु की 
धारणा का विकास इससे कही अधिक तात्विक सदमभों का पुजीभूत रूप है जिसका 
पूर्ण निदेशन लीला तथा अवतार की भावनाओ मे, विष्णु के सूर्य रूप में और 
इसके चार पदो में समाहित है। इन सब तत्वों का समाहार विष्णु की 
प्रतीकात्मक धारणा को एक अत्यन्त उच्च भूमि पर प्रतिशचित करता है | अब 
रही शिव के अग्नि रूप की बात | शिव का यह अग्नि रूप केवल उसके एक 
कार्य-सहार की अभिव्यक्ति है जैसा कि ड्यूबस ने ग्रहण किया है | शिव की 
तात्विक भावना में अभि की विध्वसात्मक शक्ति उसका केवल तृतीय नेत्र है 
ओर वह अश्नि जो प्रथ्वी तथा चुलोक मे व्याप्त है, वह उसके शेष दो नेत्र है । 
जैसा कि मैं ३» की मात्राओं के अन्तर्गत विवेचन कर चुका हूँ, शिव की 
भावना मे प्रलय के साथ-साथ लय अथवा सृष्टि की भावना का भी समाहार 
है जो उसके अन्य प्रतीकों--रुद्र, महेशादि की ओर सकेत करते है। शिव में ही 


१--हिंदू कस्टम्स, मेनसे एन्ठ सेरीमनीज द्वारा डय बस, पू० ५४७ । 


हर हिन्दी-काव्य से प्रतांकबाद का विकास 


सृष्टि, स्थिति तथा प्रलय का पर्यवसान होता है ओर फिर उसी से सृष्टि होती 
है---यह क्रम निरन्तर एक चक्र मे चला करता है | शिव की समाधि” इस लय॒- 
स्थिति का प्रतीक है ओर ताडव दठत्य रृष्टि का प्रतीक है। शिव का प्रतीकार्थ 
इन तत्वों के कारण 'स्थितप्रश” की सज्ञा में आता है | गीता से भी कहा गया 
है कि जब “जीवात्मा' सब्र मानसिक दृब्छाओ पर विजय प्राम कर लेती है और 
आत्मा के द्वारा आत्मा भें स्थित हो जाती है, तब वह स्थितप्र” हो जाती है-- 


प्रजहाति यहा दामान्सगरिता्ं रनोगतान । 
आत्मन्येबात्मना तुष्ट' स्थितप्रज्ञस्तदोच्यते ॥" 

उपयुक्त शिव की धारणा में समाधि की इसी स्थितप्रअ दशा का रूप मिलता 
है | ग्रतः शिव की धारणा में इन सभी तत्वों का समाहार प्राप्त होता है, उसे 
केवल आदि-मानवीय अि! के प्रति अधविश्वास का उन्नायक रूप नही कहा 
जा सकता है। 
धार्मिक प्रतीकों का काव्य रूप 

हिन्दी काव्य मे ही नहीं, बरन ससार के सभी काव्यों मे धार्मिक प्रतीको 
का प्रयोग हुआ है । उपयक्त धार्मिक ग्रतीकों के विश्लेषण के सदर्भ में उनके 
काव्यात्मक प्रयोगो की ओर भी यदा ददा सकेत किया गया है। आरोपण और 
मानवीकरण से लेकर अ्तद॑ष्य्पिरक प्रतोको का प्रयोग साहित्य मे प्राप्त होता 
है। प्रश्न यह है कि काव्य मे उनका स्वरुप क्‍या नितांत वही रहता है जो 
धर्मग्रन्थो में प्रात होता है? काव्य के विशाल प्रागण में तत्व और रूप 
( (07०7६ 870 90%£77 ) का समान आग्रह होना परमावश्यक है ।* 
कलाओं के क्षेत्र मे रूपात्मक अमभिव्यजना का आग्रह अधिक होता है । परन्तु 
उनमे भी तत्त का समावेश ग्राप्त होता है जिसके आधार पर कलाकृति का मूल्य 
एवं अर्थ अपेक्षित रहता है। धार्मिक देवी-देवताओं के वाह्म आकारो या रूपों 
का उचित अर्थ उनके तत्व पर ही आश्रित है। यहाँ तक कि उनके 
हास्यास्यद रूपो का भी एक अपना अर्थ है जो उनके किसी धर्म व 
गुण (कार्य ) की अभिव्यक्ति है । काव्य के क्षेत्र में रूपात्मक अभि- 
व्यजना का उसी सीमा तक महत्व है जिस सीमा तक वह किसी 
तत्व का निरदेश करती है। धार्मिक प्रतीकों का महत्त्व, काव्य की दृष्टि से, 


१--श्रीमदभगवत्‌ गीता, प० ७४ श्लोक ५५ साख्ययोग । 
२--इस विषय का पूरा विवेचन द्वितीय अध्याय के काव्यात्मक प्रतीकवादी दर्शन के 
अन्तर्गत किया जायगा । 


प्रतीक का उद्गम और विकास ४५ 


रूपगत अभिव्यंजना के साथ-साथ तत्त्व” की निहिति पर कही अधिक।आशित 
है। काव्य मे आकर धामिक प्रतीक कवि की “अनुभूति! से अतिरजित 
हो जाते है और इस प्रकार वे प्रतीक अनुभूति का, कल्पना का और 
लोकभावना का कविजनित मधुर सस्पश पाकर एक नवीन भावभूमि का 
दिग्दर्शन कराते है। मेरे विचार से कवि का सबसे बडा कार्य यही माना जा 
सकता हैं कि वह अपनी मधुर कल्पना और अनुभूति के द्वारा धार्मिक प्रतीको 
को जन-जीवन के धरातल पर लाकर, उन्हें मानवीय चेतना एवं ज्ञान का 
माध्यम बना सकता है। उस प्रतीक का स्वरूप माधंयपूर्ण हो उठता है, 
उससे अधिक गहरा उन्माद तरगित हो जाता है और कवि की रसानुभूत 
से “वह? रसमय हो जाता है। उदाहरणस्वरूप हम प्रोमीथियस, कृष्ण, राम 
अथवा राधा को ले सकते हैं जिनका काव्यात्मक रूप धार्मिक रुपो से मेल 
खाता हुआ भी नवीन तथ्यों से सुमन्वित प्रात होता है। कवियों ने अपनी 
कल्पना का रग उन पर चढ़ाकर नवीन आदशों का भी माव्यम बनाया है। 
शेली का प्रोमीथियस, ठुलसी के राम, सूर तथा हरिऔ्रौध के कृष्ण और 
राधा--इन सब में धार्मिक अथों के साथ-साथ जीवन से श्राप्त तत्वों का, 
कवि की अपनी विशिष्ट मान्यता का और सम्पूर्ण मानव-चेतना के वाहक 
आदरशों का समावेश प्राप्त होता है । 

धार्मिक प्रतीको के काव्य रूप मे एक तत्त्व समान रुप से प्राप्त होता है, 
वह है 'दिव्यता की भावना! | अरबन ने इस “दिव्यता' की भावना को धार्मिक 
प्रतीको का यथार्थवाद ( #०७॥७77 ) कहा है।' मेरे विचार से काव्य मे 
जो भी प्रतीक (धार्मिक ) श्रयुक्त होते है उनका स्वरूप, आदर्श एवं यथार्थ 
का मिंजत रूप होता है। जहाँ तक देव्य भावना का प्रश्न है वह किसी, 
तत्व का, भाव का, अथवा धारणा का आदर्शाकरण ही है। इस आदशा- 
करण क ऊध्वंगामी रूप को ही *दिव्यता! की सजा दी जा सकती हैं । 
अतः दिव्य-भावना की एष्ठमूमि में आदर्श ही अधिक है जो यथार्थ की 
अपेज्ञा कही अधिक प्रतीक को धारणा को स्थिर करता है। भारतीय धार्मिक 
प्रतीकों के उपयुक्त विश्लेषण से यही तथ्य ध्वनिंत होता है ओर काव्य से 
उनके स्वरूप का स्पष्टीकरण भी उसी मापदणड के द्वारा किया जा सकता है । 





१ --लेंग्वेज पड़े रियोटटी द्वारा अरबन; ४० ५७७ 


द्वितीय अध्याय 
प्रतीकवादी दशशन के क्षेत्र ओर प्रकार 


प्रवेश 
प्रतीकों के उठगम एवं विकास के विवेचन के बाद यह आवश्यक है कि 
हम विभिन्न प्रतीकवादी दर्शनों की ओर दृष्टिपात करे और उनके काव्यात्मक 
स्वरूपो का भी विवेचन करे | प्रस्तुत विवेचन के लिए आवश्यक है कि हम 
मानव ज्ञान के विस्तृत क्षेत्र को कुछ विभागों भू विभक्त कर ले, ओर फिर 
उनके प्रतीकात्मक दर्शन पर अलग-अलग विचार करे | इस दृष्टि से, मानव- 
ज्ञान के निम्नलिखित विभाग किये जा सकते है ओर इसी के आधार पर उनके 
विभिन्न प्रतीकवादी दर्शनों का विवेचन किया जा सकता हैं: 
क--धार्मिक प्रतीकवादी दर्शन 
ख--काव्यात्मक प्रतीकवादी दर्शन 
ग--मने वैज्ञानिक प्रतीकवादी दर्शन 
घ--भाधागत प्रतीकवादी दर्शन (लिपि सहित ) 
ड-वैज्ञानिक प्रतीकवादी दर्शन 
--ताच्विक प्रतीकवादी दशन 
भोटे तौर पर ये ही ज्ञान के विभिन्न क्षेत्र है। इन ज्षेत्रों के अनेक उपक्षेत्र 
भी है जिनका समाहार उस विशिष्3 क्षेत्र के अन्दर ही माना जायगा | 
उदाहरणस्वरूप विज्ञान के अन्दर भौतिक विज्ञन, गणित, कलन ( (७- 
८पा०७ ), जीव-विज्ञान और रसायन आदि हैं। यही बात अन्य शान-क्षेत्नो 
के बारे में मी सत्य है । 


( के ) धार्मिक प्रतीकवादी दशेन 
धारणा ओर प्रतीक | 
प्रथम अध्याय के अतिम अश में जिन धार्मिक प्रतीको का ताखिक 


स्वरूप स्पष्ट हुआ है, उससे यह ध्वनित होता है कि इन प्रवीकों के द्वारा धर्म के 
४६ 


प्रतीकवादी दर्शन के क्षेत्र और प्रकार ४७ 


उस स्वरूप का प्रासाद निर्मित होता है जिस पर दार्शनिक चितन का स्पष्ट 
आग्रह है। यही कारण है कि भारतीय विचारधारा से धर्म और दर्शन 
का सबंध अन्योन्यपूरक रूप में रहा है। धर्म ही नही, पर मानव ज्ञान के 
जितने भी क्षेत्र है, उनका उच्चतम रूप उसी समय प्राप्त होता है जब उनमे 
दार्शनिक धारणाओं एवं विचारों का प्रणयन होता है। इसी से यह माना 
जाता है कि समस्त ज्ञानों का पर्यवसान दर्शन की मधघुरिम छाया में होता है । 
अत्येक मानव क्रिया का ध्येय इसी धारणात्मक ज्ञान के गतव्य तक पहुँचना 
होता है। धार्मिक दर्शन भी अपने प्रतीकों के द्वारा ज्ञान के इसी स्वरूप 
को मुखर करता है । 


धार्मिक प्रतीकवादी दशोन का मूल तत्त्व, इसी से, धारणाओ का एक 
ऐसा रूप प्रस्तुत करना होता है जिससे मानवीय चेतना का ऊर्ध्बगामी 
आरोहण क्लो सके । धार्मिक प्रतीको का महत्व आत्मसंजशञक ब्रह्म! या निरपेक्ष 
'तत्त के साक्षात्कार मे निहित है। यही कारण है कि बृहद्‌-उपनिषद्‌ 
धर्म को समस्त भूतो का मधु कहा गया है ओर उससे व्याप्त तात्विक पुरुष 
को आत्मा” की समकक्षता मे रखा गया है-- 

“अयं धर्म: स्वेधा भूताना मध्वस्य धर्मस्य सर्वाणि भूतानि मधु यश्चायम- 
स्मिन्‌ धर्म तेंजोमयोब्मृतमयः पुरुषो यश्चायमध्यात्म धार्मस्तेजोमयोडमृतमयः 
पुरुषोष्यमेव स योज्यमात्मेदमम्रतमिद अक्लेद सर्वम्‌।”* 


धार्मिक काव्य में प्रयुक्त प्रतीक एक प्रकार से परम-मावना के परिचायक 
होते है जिसे धार्मिक यथार्थवाद! की सज्ञा दी जा सकती है। देवताओ 
एवं परम वस्तुओं के अधिकाश नाम किसी ऊरध्वंगामी तथ्य की ओर ही 
सकेत करते है जिनके द्वारा केवलमात्र भावना का ही उद्रेक होता है।* 
इस कथन में केवल सत्याश ही है। यदि धार्मिक प्रतीक-दर्शन का विश्लेषण 
किया जाय तो ज्ञात होता है कि उनका क्षेत्र केवल भावोद्रेक करना ही 
नही है, पर इससे परे वे किसी विशिष्ट मानवीय मूल्य के प्रतिरूप भी होते है । 
बह्मा, ज्यूपीटर, त्रिमूति, जीहोवा, आदि अनेक प्रतीक किसी न किसी 
'दा्शनिक तथ्य के ही 'प्रतीक' है। ईश्वर की धारणा हमारे समस्त मानसिक 
विकास, हमारे आदर्शों अथवा मूल्यी का एक सघटित रूप हैं। इस दृष्टि से 
._ _ _.बृहदारण्यकोपनिषदु, प० ५६० श्लोक « ११ द्वितीय अध्याय, पंचम बाह्यण 


( उप० भा० खण्ड ४ ) | 
२--लेंग्वेज एड रियाल्‍टी द्वारा अरबन, एृ० ५७७ । 


ध््य हिन्दी-काव्य मे प्रतीक्वाद वा विकास 


पुराणशास्र और घमंशासत्र ( /४८०।०४9 ) जो धामिक-दर्शन के अविच्छिनल 
अंग है, उनका महत्व मानव-मूल्य-सापेक्ष ही है। रृष्टि-पुराण ( (.०४:0- 
]02८%/! ४7ए॥78 ) एक अन्य तथ्य को हमारे सामने रखता है । वह यह कि 
भौतिक ओर अभौतिक विश्व का निर्माण एक प्रकार से प्रतीक निर्माण की 
सचेतन क्रिया पर आधारित है ।' विज्ञान के बारे मे भी यही कहा जा सकता 
है कि उसका क्षेत्र केवल मौतिक विश्व के प्रतीक सुजन का ही क्षेत्र नहीं 
है, पर उसके अनेक प्रतीक भौतिक विश्व से परे अदृश्य सत्य की ओर भी 
सकेत करते हैं। यही बात धार्मिक अथवा किसी भी ज्ञान के ज्षेत्र के बार 
में पूर्ण रूप से सत्य” है। इस दृष्टि से समस्त मानवीय शान की परिण्‌ति 
“दर्शन! के विशाल 'सहाजश्ान” में हो जाती है । 


सत्य और प्रतीक है 

शान की आधारशिला पर ही सत्य” का श्रासाद निर्मित होता है। शान 
का यह विस्तार विचारवाहक प्रतीको के द्वारा ही होता है। इस दृष्टि से 
धार्मिक प्रतीकों का रहस्य भी ज्ञान को अनुनूतिमय रूप देना ही होता हे। 
जब यह ज्ञान अनुभूति के सस्पर्श से ऊध्यंगामी होता हें तब बह भौतिक 
क्षेत्र को छोड़ कर सूय' की सापेज्ञता की ओर अग्रसर होता हे | धार्मिक- 
प्रतीकवादी दशन के इस तात््विक सत्य के प्रति अनेक विचारकोी का मतभेद 
है। अनेकों ने धार्मिक प्रतीकवादी दर्शन को भौतिक क्षेत्र के अन्दर ही 
सीमित माना है। एक वर्ग उन लोगो का है जो धार्मिक प्रतीकों का महत्व 
केवल मात्र नेतिक मूल्यों ( ४०]०८८ ) तक ही सीमित मानते हैं । इसके 
समर्थक काठ, फीत्से आदि विचारक हैं। यदि नैतिकता के मानदरणडों का 
सृजन न हो तो, उनके अनुसार धार्मिक प्रतीकात्मक दर्शन का विकास ही 
सम्भव न हो सके ।* इस मत में 'सत्य' का केवल एक ही पक्ष है। धार्मिक 
दर्शन में नैतिक मूल्यों का एक प्रमुख स्थान है पर उनके प्रतीकों को केवल 
नैतिकता के दायरे में नहीं बॉधा जा सकता है। नैतिकता के अविरिक्त 
धार्मिक प्रतीक-दर्शान मे अन्य तत्वों का भी समाहार होता है। उनके द्वारा 
किसी धारणा का, आदर्श का, अव्यक्त रहस्य का और ऊर्व्व॑ अमियानों का 
दिग्दर्शन होता है | ईश्वर, आत्मा, अनंत अथवा निरपेक्ष ( 3950[प6 ) 


१--माइन्ड एन्ड नेचर द्वारा वेहा, ए० रे८ | 
२--लेंग्वेज एन्ड रियाल्‍्टी द्वारा अरबन, एृ० ६०१। 
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की धारणाओ का पूर्ण हदमगम केवल मात्र नैतिक आदशों के द्वारा नही 
हो सकता है । इसी प्रकार दूसरा वर्ग उन विचारको का है जो धार्मिक दर्शन 
को केवल मात्र भौतिक अनुभव तथा प्रयोग का विकसित रूप मानते है। 
इस मत के पोषक ली रो (7,6 (१०८ ), विलियम जेम्स और बट्रन्ड 
रसल आदि विद्वान है। इन विचारको ने ईसाई धर्म की अनेक रूदियो एवं 
मान्यताओ का विश्लेषण करने के बाद इस निष्कर्ष को सामने रखा है कि 
धार्मिक प्रवीको का सर्वप्रथम महत्व उनके अर्थ में समाहित है जो अनुमव 
ओर  प्रयोगात्मक विधि के द्वारा विकसित हुए है। केवल मात्र अनुमव ही 
किसी प्रतीक की सत्यता' का मापदण्ड है।' 


इस सिद्धान्त के पक्ष में कहा जा सकता है कि इसका क्षेत्र अत्यन्त 
व्याप्रक है, क्योंकि ज्ञान का आरम्म एवं विस्तार अनुभव पर ही आश्रित 
है | परन्तु उसका क्षेत्र, जैंती कि इन विचारको ने बताया है केवल मात्र 
भौतिक ही है, और मै किसी सीमा के बाद इससे सहमत नहीं हूँ | जहाँ तक 
भौतिकता का प्रश्न है, उससे मेरा कोई मतभेद नहीं है। परन्तु अनुभव का 
च्ेत्र अत्यन्त विस्तृत है। वह केवल भौतिक प्राचीरों के अन्दर ही सीमित 
नही है । उसका क्षेत्र भौतिकता से परे तात्विक एवं अमौतिक ज्षेत्र की ओर 
भी उन्मरुख है । इस क्षेत्र मे आकर अनुभव, भौतिकता की परिधि को छोडकर, 
अनुभूति ( [7004007 ) के क्षेत्र मे प्रवेश करता है। इस दृष्टि से धार्मिक 
प्रतीक जहाँ अनुभव की परिधि को स्पश करते है, वही वे किसी न 
किसी अनुभूति के द्वारा दाशं॑निक तत्व-चितन की (एढष्ठभूमि भी प्रस्ठुत 
करते है । 


अतएव धार्मिक प्रतीकवादी दशन का ध्येय अनुभूतिपरक अदृश्य सत्य 

का साज्षात्कार कराना है। सत्य” की ग्रतीकात्मक अभिव्यक्ति भौतिक क्षेत्र से 
ग्रहण तो की जाती है पर उस प्रतीक का दाश॑निक पक्ष तत्व चिंतन! अथवा 
अदृश्य क्षेत्र की व्यजना करता है। इस दृश्यमान क्षेत्र से अद्श्यमान वाच्िकक्षेत्र 
तक एक क्रमागत सम्बन्ध है जिसमे नैतिक, आध्यात्मिक एवं अनुभवपरक भौतिक 
जगत्‌ का भी अटूठ सम्बन्ध है | दृश्य का यहाँ पर तिरोमाव नही है, पर उसका 
उन्नायक स्वरूप ही प्राप्त होता है। 'सत्य” का स्वरूप विश्वास ( #७॥7 ) की 


१--इस विचारधारा को अयेजी में 0:987720973 की संज्ञा दी गई हैं जिसका 
भारतीय चार्वाक मत से भी सम्बन्ध ज्ञात होता हे | 
४ 
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आधारशिला पर ही प्रतिष्ठित है । यह विश्वास, अन्तद्यष्टि एवं अनुभूति का 
विपय हो, अधविश्वास एवं अताकिक मान्यताओं का रगस्थल नहो। 
अतः प्रतीक विश्वास के द्वारा आत्मज्ञान को प्राप्त कराने में सहायक होते हैं |" 
इस आत्मशान का विस्तार समस्त विश्व को अपने अन्दर समेटे हुए है और 
समस्त विश्व उसी ज्ञान से प्रकाशित हो रहा है | यही आत्मा का ब्रह्मसंशक 
ज्ञान है जिसे गीता में आत्मविद्या की सज्ञा दी गयी है--- 

सर्गाणामादिरत्तश्च मध्यं चैवाहमर्जन । 

अध्यात्मविद्या विद्यानां वादः प्रवदतामह्य ॥।* 
अर्थात्‌ हे “अजुन ! मै! ही समस्त सृष्टि का ( सर्ग ) आदि, मध्य और अंत 
हूँ, समस्त विद्याओं में में आव्यात्मिक व आत्मविद्या हूँ, शब्दों के द्वारा जो 
सिद्धान्त बनाये जाते है, मै वह सिद्धान्त हूँ जो “सत्य का ग्रतिपादन करते हैं.]?” 
“सत्य? का प्रतिपादन करना ही धर्म का व्येय है और यह ध्येय केवल धर्म के 
लिए ही नही, पर ज्ञान के समस्त क्षेत्रों के लिए समान रूप से सत्य है। 
उपनिपदों की सारी निधि इसी ज्ञान और अज्ञान का विभाग करने मे समाप्त 
हुई है और सम्पूर्ण शात्रों का भी यही अभिप्राय है। अतः सत्य का 
साज्नात्कार कराना ही ज्ञान का महत्‌ ध्येय माना गया है इसी से “सत्य ब्रह्म 
है? का महत््व सभी धर्मों में समान रूप से प्राप्त है । 


साहित्यिक रूप 


धारमिक प्रतीकवादी दर्शन का मूल व्येय यही 'सत्य' रूप ब्रह्म का सात्षात्कार 
कराना हे | उपासक ब्रह्म की अनुभूति ग्राप्त करने के हेतु ब्रह्म की व्यक्त 
विभूतियों ( अबवारों आदि ) का सहारा लेता है जिसपर वह अपनी समस्त 
मनोदृत्तियो को केन्द्रित कर सके | दाशंनिक शब्दावली मे जिसे “अद्वेतः कहते 
है, वही जब कवि की अनुभूति का स्पर्श ग्रात्त करता है, तब वह अनेक प्रतीकों 
के द्वारा रहस्यवाद की सृष्टि करता है। रहस्यानुभूति भी सत्य” को हृदयंगम 
करने के लिए एक माध्यम है जिससे भावना, कल्पना एज प्रेम का अधिक 
योग रहता है | दूसरी ओर अद्वेत दर्शन में तार्किक बुद्धि के द्वारा उस "सत्य 
तक पहुँचने का प्रयत्न होता है। अतः कवि के रहस्यवाद में सत्य की अनुभूति- 
मय प्रतीकवादी अभिव्यजना होती है और अद्भैत मे सत्य! की बौद्धिक विवेचना 


१---दे० प्रथम अध्याय, उपखणड 'ख' व ग? में । 
२--श्री मदुभगवद्धगीता, विभूतियोंग ४० ३६५ श्लोक ३२ ( १६४८ ) । 
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होती है जिसको रसात्मक रूप में कवि व्यक्त करता है। प्रसगवश रहस्यवाद के 
इस प्रतीकात्मक रूप पर यहाँ इतना कहना ही उपयुक्त होगा, क्योंकि अद्वेत दर्शन 
की पीठिका पर ही रहस्य-भावना की परिणति होती है | अतः इसका पूर्ण 
दाशंनिक विवेचन हम ताचलिक प्रवीकवाद के अन्तर्गत करेगे | 


काव्य में रहस्यवाद का प्रणयन प्रतीको के द्वारा ही होता है । भक्तिकाल 
के अन्तगंत जिस रहस्यवादी प्रतीकवाद का विवेचन होगा, वह अधिकतर 
धार्मिक भावना का ही उन्‍नायक रूप कहा जा सकता है। उसका रहस्यवाद 
प्रणय॒ भावना और भक्ति के सस्पर्श से सत्य की अनुभूतिमय अमिव्यजना 
करता है | इस प्रकार के रहस्यवाद में भावना? का सयोग अधिक रहता है | 
इसी से मीरा, सूर आदि कवियों का रहस्यवाद 'भावात्मक' ही कहा जा 
सकता है ह्लिससमे प्रतीक भावात्मक उद्रेक को तीत्र करने में सहायक होते 
है | जब भक्त प्रेमी अपने निजी सम्बन्ध को सत्य” की सापेक्षता में व्यक्त करने 
का प्रयत्न करता है तब वह प्रणय प्रतीको का सहारा लेता है। कभी-कभी 
“सत्य! से सम्बन्ध दिखाने की लालसा से वह! मानवेतर प्राणियो अथवा 
वस्तुओं के सम्बन्ध के द्वारा अपनी रहस्य-भावना का प्रतीकात्मक सकेत 
करता है | इसे हम प्राकृतिक रहस्य-मावना कह सकते है। इसी रहस्यवाद 
( प्राकृतिक ) के अन्तर्गत उन प्राकृतिक व्यापारों अथवा घटनाओ का प्रतीका- 
त्मक आयोजन होता है जिनके पीछे किसी अव्यक्त चेतन-शक्ति का स्पदन 
अथवा आमास प्राप्त होता है। प्रतीकवाद की दृष्टि से तीसरे प्रकार का 
रहस्यवाद साधनातव्मक माना जा सकता है जिससे कवि ऐसे योगपरक साधना- 
प्रतीको का सहारा लेता है जो ताबजिक एवं यौगिक परम्पराओ के प्रतीको पर 
आश्रित रहते है। विद्यों, नाथो तथा सतों के अनेक शब्द-प्रतीक ( जैसे 
खसम, शत्य, सहज, सुरति, निरति आदि ) इसी श्रेणी से आते है जिनका 
विवेचन यथास्थान होगा । चौथे प्रकार का ग्रतीकात्मक रहस्यवाद बौद्धिक 
अथवा तार्किक कहा जा सकता है जो हमे दर्शन, विज्ञान तथा गणित 
में प्राप्त होता है । इस वर्ग के प्रतीक भी किसी विशिष्ट धारणा के प्रतिरूप 
होते हैं जैसे समय, आकाश, गुरुत्वाकर्ण शक्ति, कार्य-कारण ( (29७3८ 
थ7ते 086०८ ) तथा अरक ( 'पिग्राए००८ ) आदि जिनका प्रतीकात्मक 
विवेचन दाशंनिक तथा वैज्ञानिक प्रतीकवादी दर्शनों के प्रसंग से सविस्तार 
किया जायगा | ह 


रहस्यवाद की इस़-ब्रिल्तुत वलमरल के प्रकाश में कहा जा सकता है कि 


पर हिन्दी-काव्य में प्रतीक्वाद का विकास 


हिन्दी कवियों ने जिन धार्मिक प्रतीको का काव्य में प्रयोग किया है वे अधिकतर 
धार्मिक सम्प्रदायों की ही देन है। भागवत मत की आधारभूमि पर केणुव 
मत के प्रतीकों का आश्रय भक्तिकाल में लिया गया । उसकी समान ग्रद्ृत्ति 
यह थी कि बह मत किसी न किसी धार्मिक तत््व-चितन को ऐसे लौकिक 
प्रतीकों के सहारे व्यक्त करता था जो सादृश्य के आधार पर सामान्य जनता 
के लिए बोधगम्य बन सके | सतो ने इस दिशा में ( सगण कवियों ने भी ) 
सबसे अधिक प्रयोग किया है। अद्वेतवाद, विवर्तवाद, शूत्यवाद एवं हठयोग 
पद्धति के अनेक शब्दों ( प्रतीको ) एवं सिद्धान्तों को कवियों ने अनेक लौकिक 
प्रतीको के द्वारा व्यक्त करने का सफल प्रयत्न किया है। अ्रतः कवि की 
प्रतीकोद्भावना में विचार, कल्पना, अनुभूति एवं रूप का ऐसा सुन्दर 
सम्मिश्रण होता है कि चारो का तिल-तठुल रूप ही रह जाता है ।- यही 
कवि की उच्चतम प्रतीक-साधना है जो धार्मिक काव्यों मे समान रूप से 
अनुस्यूत प्राप्त होती है । 


( ख ) काव्यात्मक प्रतीकवादी दश्शन 


“[090४8 'चिक्व/प४७ 00076 प5७, ए३४०॥072 #॥056; 
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काव्य के शब्द-प्रतीक 


भारतीय काव्य-शात्र के विभिन्न सम्प्रदायों में प्रतीकों की स्थिति पर हम 
तीसरे अध्याय में सविस्तार विवेचन करेंगे। इसके अवतिरिक्त प्रतीकों के 
विकास-क्रम के अन्तर्गत पौराणिक अथबा धार्मिक काव्यों सें प्रतीक-दर्शन 
पर भी विचार हो चुका है। उपयुक्त विवेचनों के द्वारा यह स्पष्ट होता है 
कि काव्य, ध्म और दर्शन का अन्योन्य सबंध है। काव्य के प्रतीक जहाँ 
एक ओर किसी भाव की अभिव्यक्ति करते है, वही वे दार्शनिक एव धार्मिक 
मान्यताओं का भी स्पष्टीकरण करते है। भावों तथा विचारों की अमि- 
व्यक्ति में भाषा का एक महत्वपूर्ण योग होता है। कवि इन्ही भाषा के 
शब्दप्रतीकों के द्वारा अपने भावों को रूप प्रदान करता है। काव्य में 
प्रयुक्त माषरा और उसके शब्द-प्रतीको का स्वरूप विजान में प्रयुक्त शब्द-प्रतीको 
की अपेक्षा कही अधिक भावनामय एवं अनुभूतिमय होता है। विज्ञान के 
प्रतीकों में तक की भावना का कही अधिक संयोग होता है। इसका अर्थ यह 


प्रतीकवादी दर्शन के क्षेत्र और प्रकार प्र 


नही है कि अन्य शान-क्षेत्रों के शब्द-प्रतीकों में अनुभूति का स्वथा अमाव 
है, वहाँ पर भी अनुभूति का स्वरूप प्राप्त होता है पर वह तक अथवा कार्य- 
कारण की »खला से कही अधिक आबद्ध होता है। इसी से विशान के 
प्रतीकों को 'तकात्मक अनुभूति! से और काव्य के प्रवीको को स्वेदनात्मक 
अनुभूति से युक्त कहा जा सकता है ।' 

शब्द की सवेदनात्मक परिणति मूलतः उसके भावात्मक सदर्भ के प्रकाश 
मे देखी जाती है । काव्य में शब्द-प्रतीको का अर्थ भी इसी संदर्भ के अनुसार 
परिवर्तित होता रहता है। यही कारण है कि कविता में कही-कही पर एक 
शब्द-प्रतीक अनेक अथों की व्यजना करता है। भारतीय काव्य-शाखत्र मे 
शब्दगत अनेक अलकारो की भावना में शब्द की इस विविध अर्थ-व्यजना 
की शक्ति का सुन्दर विकास प्राप्त होता है। उसका विवेचन तृतीय अध्याय 
मे किया जौयगा | इस प्रकारबब्काव्य-मात्ा के शब्दों में संवेदना की मात्रा 
और भावोद्रेंक की शक्ति का एक सापेत्षिक महत्व है। इस दृष्टि से काव्य के 
शुब्द-प्रतीक उसी सीमा तक स्वेदनात्मक हो सकते है जिस सीमा तक उनके 
द्वारा किसी भाव अथवा विचार के गुणों तथा तीतव्रताओं की अभिव्यक्ति 


सम्भव हो सके । | 


प्रतीक और भाव 

उपयुक्त विवेचन से काव्य के भावात्मक महत्त्व का दिग्दर्शन होता है। भारतीय 
काव्यशात्र मे भावो का एक अत्यन्त वैज्ञानिक स्वरूप मिलता है जिसके अन्तर्गत 
भावों को मन की स्वेदनात्मक क्रिया का एक अविच्छिन्न अंग माना गया है'। 
इन्ही भावों की सम्मिलित प्रक्रिया के द्वारा 'रसोद्रेक' की अनुभूति होती है । 
अतः रसोद्रेक एक मनोवैज्ञानिक सत्य है जिस दशा में मन की समस्त 
वृत्तियोँ किसी केन्द्रविन्दु से एक रूप हो जाती है। इसी एकरूपता में 
जिन प्रतीको का प्रणयन होता है अथवा जो प्रतीक इस एकरूपता से सहायक 
होते है, वे ( प्रतीक ) काव्य रस ( पाश्चात्य विचारधारा में सौद्य ) के एक 
आवश्यक अग हो जाते हैं| इसी मनोवैज्ञानिक रस के स्वरूप की आधार- 
शिला पर उपनिषद्-साहित्य ने उसे मधु! की संज्ञा दी है जो समस्त सृष्टि 
का सार है। “मधु! का अर्थ ही है सार। वह समस्त भूतो का मधु है-- 


१--अनुभूति का विवेचन मनोवैज्ञानिक प्रतीकवाद के अन्तगत इसी अध्याय में होगा । 
२--द पोइटिक एप्तोच टू लेग्वेज द्वारा बी० के० गोकाक, ए० २१-२२ , 


प्‌ ८ हिन्दी-काव्य से प्रतीकवाद का विकास 


सार है, क्योकि धर्म मनुष्य जाति, सृष्टि तत्त्व, सूय, प्रथ्वी आदि सभी भूतों के 
परम मधु है |” 

भावों के विश्लेपण से यह ज्ञात होता है कि उनकी स्थिति अचेतन मन 
की सुपुप्तावस्था मे रहती है जिनका स्वरूप अमृते ही माना जाता है । कोचे 
के अभिव्यजनावाद और कतक के वक्रोक्तिवाद में भी इसी तथ्य की ओर 
संकेत प्रा्त होता है। अमूर्त भाव-तरगे, जो सुपुप्तावस्था में रहती है, कवि 
के मानस लोक मे मूर्त आकार को प्रात्त करती हैं। अ्रंत में इन मूर्त रूपों 
की अभिव्यजना प्रतीक-पद्धति के द्वारा होती है ' 

इस प्रकार कबि के मानस जगत्‌ के मथन से उद्भूत प्रतीको का द्ि- 
पत्तीय महत्व है । एक तो उसके द्वारा वाह्य सत्य” का ग्रतिपादन और दूसरे, 
एक ऐसी दशा का द्योतन जो सानव-सन की माँग का एक आवश्यक स्वरूप 
है | कवि के भाव एवं विचारलोक में विम्ब और प्रतीक का समाह्ट महत्त्व है, 
क्योकि प्रतीक का सूजन बिना विम्ब-ग्रहण के सम्भव नहीं हो सकता है जिस 
पर प्रथम अध्याय (ख ) में विचार हो चुका है। क्रास के प्रतीकवादी 
आदोलन मे कवि की इसी सुजनात्मक कल्पना की कवि की स्वतञ्रता' की 
संज्ञा दी गई हे । इस स्वतत्रता के हेतु बह प्रत्येक मूल्य को देने के लिए 
प्रस्तुत रहता है । इसी स्वतत्रता के कारण वह अन्तहीन अभिव्यक्ति के ज्षेंत्र 
में पदापंण करता है।* काव्य मे प्रतीक-सजन की क्रिया भी इसी नियम का 
पालन करती है, जब वह रूढ़ परम्पराश्ों ओर मान्यताओों के पाश से अपने 
को मुक्त कर नव सजनात्मक 'मूल्यों' का प्रतिपादन करती है। यह तथ्य 
उन सभी काव्यों मे समान रूप से प्राप्त होता है जो नवीन प्रतीकों की योजना 
की ओर उन्मुख होते है | प्रतीक-स॒जन मे कल्पना का महत्त्व इसी तथ्य मे है 
कि वह दो वस्तुओं को एक रूप से घनीभूत कर देती है ओर एक नवीन 
साहश्य-मावना पर आश्रित रूप को जन्म देती है। इसी तथ्य का सुन्दर 

अभिव्यक्तीकरण वड सवर्थ ने एक स्थान पर किया है ।* 


१--दे० पीछे प्रथम अध्याय, उपखण्ड “ग? में । 
२--द सिम्बालिस्ट एस्थिटिंक इन फ्रान्स द्वारा ए० जी० लेहमैन, ३० ४७ । 
३--प्रिल्यूड पुस्तक २ द्वारा बड्‌ सवर्थ उद्धृत पोइटिक माइड से पृ० २१७-- 
(६ ६82६४ ॥70०£ए0497०>6 >ैफॉाए2 ४227८0, 
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प्रतीकवादी दर्शन के क्षेत्र और प्रकार ५५, 


रसालभूति ( सौदर्यातुभूति ) और प्रतीक 

भाव, विचार तथा वस्ठु का एकीकरुण किसी भी प्रतीक की स्थिति को 
स्पष्ट करता है और अनुभूति' के द्वारा उस प्रतीक के कलेबर भे अधिक गहरा 
रग समाविष्ट होता है। रसानुभूति मे इस सम्पूर्ण क्रिया का एक सबल 
रूप प्रात्त होता है। भाषा के शब्द-प्रतीको का महत्व इस तथ्य पर अश्रित 
होता है कि उनके द्वारा सोदर्यानुभूति या रसानुभूति की व्यजना किस सीमा 
तक हो सकी है। रसानुभूति के लिए. पदार्थ का भोग” स्वयसापेज्ष होना 
काव्य का गुण माना गया है और उसका अस्तित्व किसी भी प्रकार के प्रयोग- 
वादी, भौतिकवादी तथा अस्तित्ववादी सिद्धान्तो से आबद नहीं माना गया 
है | इस “निरपेक्ष सोदय॑ तत््वः की मान्यता देने वाले कुछ आदर्शवादी 
सौदर्यशात्री है. जिनमे क्रोचे, हीगल, फीत्से तथा शापनहावर प्रमुख है। 
दूसरी ओर राजर फ्राई, बेल और अमिनव गुप्त आदि रसशास्त्री है जो 
रसानुभूति ( सौदय ) को वस्तुपरक या सापेक्धिक महत्त्व प्रदान करते है। 
इस प्रकार वे सापेनक्ष सोदय-तत्व को मानने वाले है। इन दोनों मान्य- 
ताओ मे रस की महत्ता को प्रमुख स्थान दिया गया है, चाहे वह निरपेक्ष 
हो अथवा सापेज्ष । इस दृष्ट से रसानुभू।ते को एक 'मूल्य! की संज्ञा दी जा 
सकती है। जी० साइन्टीयाना का इसों से मत है कि सोदर्य एक मूल्य है 
जो तक्त्वतः पदार्थ या वस्तु का गुण है ।” यहाँ पर सौदर्यानुभूति को, प्रतीक 
की दृष्टि से, किसी एक पक्षु के अन्तर्गत नही माना जा सकता है, क्योकि 
प्रतीक की सोदय-शक्ति में निरपेत्षता के साथ-साथ सापेक्षता का भी समान 
महत्त्व है। दोनो के समुचित समन्वय पर ही प्रतीक के द्वारा रसोद्रेक होना 
सम्भव हो सकता है । यह कहा जा सकता है कि प्रतीक का औचित्य उसकी 
समुचित अर्थ-व्यजना पर निर्मर करता है जो रसोद्रेक के लिए भी मान्य है । 
बिना व्यजना के प्रतीक की आधी शक्ति लुप्त हो जाती है और बह उचित 
प्रकार से रसानुभूति मे सहायक नहीं हो पाता है। इस धरातल पर आकर 
प्रतीक और रसानुभूति का समन्वय हो जाता है। कवि अथवा कलाकार 
प्रतीक के सहारे रस अथवा सौदर्य के स्वप्निल लोक ( जो सत्य की व्यंजना 
करता है ) का निर्माण ही नहीं करता है, पर साथ ही इस जगत्‌ को मिट्दी का 
भी गान करता है। प्रतीक की इस विस्तृत अर्थ-व्यापकता का क्षेत्र उसके 
अनुभूतिपरक होने की कसौटी है। इसी से हम कह सकते है कि प्रतीक 


१--ए मार्डर्न बुक आफ एस्थिटिक द्वारा एम० एम० रेडर, पृ० १३६। 





भ्द् हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


अनुभूति को तीव्र करते है | जब यह तीव्रता उच्चतम विन्दु तक पहुँच जाती 
है तब प्रतीक की सम्पूर्ण शक्ति काव्य की आत्मा 'रस” का एक अविच्छिन्न अग 
हो जाती है । 


अनेक विचारको के अनुसार रस अथवा सोदय्य की परिभापाएँ केवल मात्र 
प्रस्ताव-निदेश मे, प्रतीक प्रयोग की विधि पर ही निर्भर करती है ।” संदर्भ 
अथवा प्रकरण के प्रकाश मे उस परिभाषा की सत्यता अथवा असत्यता का 
निर्णय किया जा सकता है | यह तथ्य एक अन्य पक्षु की ओर सकेत करता 
है कि अधिकाश काव्य के प्रस्ताव ( 58027767६ ) प्रतीकात्मक आयोजना 
पर आश्रित रहते है जो सर्दर्भानुसार सत्य अथवा मिथ्या दोनों हो सकते है । 
रस और सौदर्य म इस प्रस्ताव-सिद्धान्न का एक अपना विशिष्ट स्थान है। 
यह सिद्धान्त सकेत करता है कि शब्दों के अन्योन्य सम्बन्ध से ग्रहीत जम भी 
अर्थ प्रकट होता है, उसका मूल्य प्रतीकात्मक ही अविक है । यदि प्रस्ताव- 
निर्देश मे प्रतीको का व्यर्थ प्रयोग किया जाता है तो यह प्रवृत्ति जान के यथार्थ 
क्षेत्र को धूमिल कर देती है | इस दशा में प्रस्ताव के प्रतीक केवल मात्र वाणी 
के विकार ही रह जाते है, उनका प्रतीकार्थ पृष्ठभूमि मे चला जाता हे ओर 
केवल रह जाता है प्रतीको का अर्थहीन विस्तार जो प्रतीक के ओचित्य के 
प्रति कुअराघ्रात कहा जा सकता है । काव्य में शब्द-प्रतीको का प्रयोग काव्यगत 
ज्ञान की अनुभूतिमय अभिव्यक्ति ही कही जा सकती है | शान का ज्षेत्र समस्त 
मानवीय क्रियाओं का मूल है और काव्य-मावना भी इसी के अन्तर्गत आती 
है | उस भानव क्रिया का मूल्य ही क्या, उस प्रतीक का महत्व ही क्या, जो 
आान' की परिधि को अपने अन्दर समेट न सके ! यही ज्ञान का क्षेत्र जब 
कवि की अनुभूति के सहारे प्रतीको के द्वारा अभिव्यक्ति प्रात्त करता है तब 
वह मानव-जीवन-सापेक्ष हो जाता है। अतः काव्य की रसानुभूति में प्रतीको 
की आयोजना समस्त शान ज्षेत्रों से गहीत की जा सकती है, केवल इस सत्य को 
ध्यान मे रख कर कि वे कवि की भावात्मक अनुभूति से अनुरजित होकर 
काव्य की धरोहर बन सके ओर इस प्रकार उन प्रतीको का उन्नयन” काव्यी- 
करण से हो सके । काव्य की रसानुयूति में प्रत्यकज्ञ श्ञान अनुभूति में परिवर्तित 
होता है और अंत में यह अनुभूति अनेक प्रतीकों के द्वारा अभिव्यजित होती 
है। इस प्रकार ये अनुभूतिमय प्रतीक ही काव्य के सत्य” का आदर्शीकरण 








१--द मीसिंग आफ मौर्निंग द्वारा आडजन एड रिचड्से, ए० १४२-१४४ | 
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करते है।" अनुभूति की परिधि मे समस्त कार्यों, प्रवत्तियो, भावनाओं, इच्छाओं 
ओर आदशों आदि का समावेश सम्मव हो सकता है। इसी से अनुभूति 
आदर्श और यथार्थ का समन्वय भी कर सकने से समर्थ है। इसी से 
अनुभूतिपरक प्रतीक-सजन की क्रिया-ग्रतिक्रिया का असली रूप हमे ससार रूपी 
दरपण से प्रतिबिम्बित, मासित होता है । 

तत्त्व और रूप ( (०४०४६ श्यते 9057 ) 

ग्रतीक की चिरन्तनता में उपयुक्त तत्व के साथ-साथ एक अन्य तथ्य का 
समावेश भी अपेक्षित है | प्रतीक, जैसा कि सकेत किया गया, एक विचारात्मक 
ओर भावात्मक अभिव्यक्ति है जिसमे रूप” और तत्व का समुचित स्थान है | 
प्रवीक का मूल्याकन करने के लिए, इन दोनो तत्त्वों का निष्पक्ष विवेचन करना 
आवश्यक हैं । 

अनेक सोदर्य-शात्लियो #यथा बेल, राजर कफ्राइ, कारपेन्टर और 
पारकर आदि ) ने रूप-सिद्धान्त का पूर्ण आख्यान अपने विभिन्न ग्रथो मे किया 
है। ये सब विचारक इस निष्कर्ष पर पहुँचे है कि कला के लिए “रूप” का 
स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। बिना रूप के कला की रसानुभूति सम्भव नही 
है | सोरियो ( $80:7%0 ) जो क्रेंच रूप-सोदय शास्त्र का पिता है, ने सौन्दर्य- 
शाखत्र की महत्ता इन शब्दों में व्यक्त की है-- 

“सौन्दर्य शास्र विश्वजनीनता की श्रेणी से रूपात्मक अध्ययन है--वह एक 
प्रकार से रूपात्मक विज्ञान है ।?* इस कथन से फार्मी को एक उच्च स्थान 
दिया गया है जब कि तक्त के प्रति लेखक उदासीन ही दृष्टिगत होता है | 
केवल क्रोचे, हबंट रीड और पारकर को छोड कर किसी ने भी तत्व” का रूप! 
में क्या स्थान होना चाहिए, इस ओर स्पष्ट सकेत नहीं किया है । पारकर ने 
“थीम” और विचार की महत्ता को माना है पर उसने भी इस “थीम! पर पूर्ण 
विचार नहीं किया है |? 

अन्य विचारको ( बेल, क्वाई आदि ) ने तत्व की महत्ता के प्रति पूरी 
उदासीनता प्रकट की है | बेल का महत्त्वपूर्ण रूप! (58770%7 70%) 

राजर फ्राई का विश्वजनीन रूप ((779ए८४$७| 70:70) और कारपेन्टर का 


१---६ वल्डे ऐज स्पेक्टकिल द्वारा जी० ई० म्यूलर, पृ० ६२ | 

२---ए क्रिटिकल स्टडी आफ माडने एस्थिटिक द्वारा एलें आफ लिस्टोवल ,पृ० १४६ | 
90प्रणशब्ण 7. "0 ए९0०7४ 66 4, १55096:707०, 7. 80-8[ । 

३--द माडने बुक आफ एस्थिंटिक द्वारा रेडर, पृ० २३४-२३५। 
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रुपात्मक सत्य (90770%] ॥+प्८४) ये सभी सिद्धान्त, मेरे विचार से, जहाँ 
तक काव्यात्मक प्रतीकों का सम्बन्ध है, सत्य के एक पद्कु का ही दिग्द्शन 
कराते है | मेरा मतव्य यह नहीं है कि काव्य मे फारम या रूप का महत्व नगण्य 
है। मेरा तो केवल यह मतव्य है कि रूप का कविता में वह सावभोम महत्व 
नहीं हो सकता है जो कि अन्य कलाओ में ग्रात्त होता है। रूप का महत्त्व 
किसी भी कला के लिए, उसके अ्भिव्यक्ति-माध्यम पर निर्भर करता है। 
चित्रकला में रूप का सम्पूर्ण महत्व रेखाओ ओर रगो की व्यजनात्मकता पर 
आश्रित रहता है । 

परन्तु कविता का क्षेत्र शब्द ओर अर्थ का अन्योन्याश्रित क्षेत्र है । कविता 
मे शब्द का चयन ही अभिव्यक्ति का माव्यम है। शब्द-प्रतीकों का महत्व 
केवल रूपपरक ही नहीं होता है पर उनका महत््व अर्थ की व्यजना श्रक्ति मे 
समाहित रहता है । अर्थग्रहण का त्षेत्र व्यजनर, बुद्धि और भावर्ना की मिलित 
प्रक्रिया पर निर्मर रहता है। अब प्रश्न है कि अर्थ-विज्ञान किस तत्व पर 
निर्मर रहता है ! श्र्थ-विज्ञान उसी समय मानव-जीवन-सापेज्ष होता है जब 
बह किसी तात्विक अर्थ की व्यजना करने मे समर्थ होता है । अतः अर्थ का 
प्रस्फृटन उसी समय होगा जब काव्य मे कुछ न कुछ “तत्त्त' का समावेश लक्षित 
होगा, चाहे वह तत्व लोकिक हो अथवा अलोकिक | अर्थ और तत्त्व का 
अन्योन्य सम्बन्ध ही रूप' की मावभगिमा में ग्राण संचार कर सकता है | 
अतः काव्य मे 'तत्व' ही वह शक्ति है जो रूप को चेतना प्रदान करती है | 
काव्य अथवा कला में तत्त्व की पूर्ण परिव्यातति रूप! के कलेबर में सम्पन्न होती 
है---जो कभी “विश्व था, वह रूप में आकर भाषा में परिवर्तित हो जाता 
है| अतः प्रतीक का महत्व जहाँ एक ओर रूपात्मक तथ्य है, वही पर 
उसके रूप! से प्राण-प्रतिष्ठा करने वाला “वत्त्त' है जो उस प्रतीर को अथ 
प्रदान करता हे | 

अस्तु, काव्य में फार्म या रूप को तत्त्व का प्रतीक रूप कह सकते हैं | संसार 
के सभी महान्‌ कवियों ने फाम की अपेज्षा तत्व को अपने काव्य मे प्रमुख स्थान 
दिया है, उन्होने फार्म को तत्व का अनुयायी बनाया है न कि तत्त्व को फार्म 
का । एक सम्यता का काल या युग, रूप का वरदान तो अवश्य देता है, पर 
इसके साथ वह तत्त्व या विचार की दाशनिक पृष्ठभूमि भी प्रस्तुत करता है । 


अनरिकिजजल+ 


१--थियेरी आफ लिटरेचर द्वारा आरस्टिन वारन अथवा रिना वेलक, १० १२८॥ 
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इसी के आधार पर कवि अपने तत्त्व को फार्म का रूप देता है । प्रतीक के हेतु 
तत्व और फार्म का समुचित समन्वय अपेक्तित है | यह सतुलित निर्वाह कवि 
की अपनी प्रतिमा पर निर्मर करता है जो उसके मानसिक एवं आध्यात्मिक 
विकास पर आधारित है ।' 


( ग॒ ) मनोवैज्ञानिक प्रतीकवादी दशन 
प्रवेश तथा क्षेत्र 


मनोविज्ञान का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है। मानसिक चेतना का विकास 
ही मानव को प्रगति का इतिहास है| अतः मन का सम्पूर्ण विकासात्मक 
अध्ययन ही मनोविज्ञान है। उसके अन्तर्गत मानसिक चेतना के उत्तरोत्तर 
नवीन स्तरों का भी उद्घागन होता है | यहाँ पर यह कहा जा सकता है कि 
हिंँू मन्नोविज्ञान सम्पूर्ण मून! का अध्ययन प्रस्तुत करता है जब कि पाश्चात्य 
मनोविज्ञान केवल मन के विशिष्ट स्तरों ( 798८8 ) के अन्दर ही सीमित 
रह गया है।' मन से भी परे मानवीय शक्तियों का विकास दिखाना ही 
हिन्दू मनोविज्ञान का केद्धविन्दु है। उसका क्षेत्र अचेतन-उपचेतन से परे 
ऊध्ये या अतिचेतन का परम न्षेत्र है जो सत्य म मानव नामधारी प्राणी के 
भावी विकास की दिशाओं की ओर सकेत करता है । इसी कारण से मै 
पाश्चात्य मनोविज्ञान को केवल “मनोविज्ञान! की सज्ञा देता हूँ और हिन्दू 
मनोविज्ञान को आध्यात्मिक मनोविज्ञान! के रूप में मानता हूँ । हमारी समस्त 
विचारधारा का अतिम लक्ष्य आत्मिक जगत्‌ का साद्धात्कार कराना है और 
आध्यात्मिक मनोविज्ञान इसी अध्यात्म अथवा आत्मज्योति के निकट मनुष्य 
को पहुँचाना चाहता है । 


भारतीय आध्यात्मिक मनोविज्ञान का प्रारम्भ 'मनोनिग्रह” की (स्थति से 
माना जाता है जब मन अपनी चचल वृत्तियों का उन्नपन करता है अथवा 
उनका निरोध करता है | पाश्चात्य मनोविज्ञान मे इस दशा को “सब्लीमेशन' 
( $प०४72:0॥ ) की सज्ञा दी गयी है | मानसिक वृत्तियाँ, अचेतन मन 
में दमित वासनाओ के रूप में, वाह्य अभिव्यक्ति को अनेक माध्यमों के द्वारा 
प्रात्त करती है। इन अभिव्यक्तियो में स्वप्न एवं यौन प्रतीको का मुख्य स्थान 
माना गया है जिन पर हम आगे विचार करेगे। भारतीय मनोविज्ञान मे 


अनमिमलनननननपननन-ा 





१--द मीनिंग आफ आटे द्वारा हबेटे रीड पृ० ६० । 
' | १--हिन्दू साइक्लाजी द्वारा स्वामी अखिलानन्द, ए० १५ । 
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चतना के स्वरूप का स्पष्टीकरण केवल अचेतन सन की दसित इच्छाओं एव 
वासनाओं तक ही सीमित नहीं है। वहाँ पर चेतना के विभिन्न स्तरों का जो 
विश्लेषण प्राप्त होता हे वह मनोनिम्नह की ओर सकेत करता है जिससे मानव 
अपने भावी आध्यात्मिक अभियान में अग्रसर हो सके | यह एक प्रकार से 
“८लय-योग” ही कहा जा सप्ता है। इसमे काम्य पदार्था एप भोगो का निरोध 
अत्यन्त आवश्यक हे | माण्ड्रक्योपनिपद्‌ मे मनोनिग्रह के बारे मे कहा गया है-- 
उपायेन निग्रहरणीया ढिज्षिप्त कामभोगयो: । 
सुप्रसन्नं लये चैब यथा कामो लबस्‍्तथा ।॥।' 

अर्थात्‌ काम्य विपय ओर मोगो में विक्षित हुए चित्त का उपायपूर्वक निग्नह करे 
तथा लयावस्था में अत्यन्त प्रसन्नता को य्राप्त हुए चित्त का भी सयम करें, क्योकि 
जैसा ( अनर्थकारक ) काम है, वेसा लय भी है | 

पाश्चात्य मनोविज्ञन की तरह यहाँ पर “मन! की क्रियाओं को दमित 
वासनाओं का रगस्थल नहीं माना गया है। वह तो मन की चेतना का केवल 
एक अशमात्र हे | मन की चेतना का क्रमिक रूप तो उस समय प्राप्त होता है 
जब मानवीय चेतना निम्न ख्वरो को पार कर उच्च स्तरों की ओर उन्मुख होती 
है | उस उन्मुखता में भारतीय 'मनीपा? की मनोनिग्नह स्थिति परमावश्यक है | 
चेतना का र॒रूप तथा प्रतीक-सुज्ञन 

प्रतीक-सजन की दृष्टि से, आधुनिक मनोविगान के अनुसार, मन के दो 
स्तर--चेतन और अचेतन--माने गए है । इन्ही के आधार पर दो प्रकार के 
प्रतीको का विभाग किया जाता हे अर्थात्‌ चेतन और अचेतन प्रतीक | इसके 
अतिरिक्त उपचेतन ( सबकाशस ) की मान्यता भी आधुनिक सनोविशान से 
है जिसकी स्थिति अचेतन और चेतन के भव्य में मानी गयी है। इसकी 
सापेन्षता में भारतीय मनोविज्ञान मे चेतना का आविक व्यापक विश्लेषण प्राप्त 
होता है जो प्रतीक-निर्माण की क्रमिक उत्तरोत्तर भावभूमि को भी स्पष्ट करता 
है | भारतीय आध्यात्मिक मनोविज्ञान मे चेतना के चार स्तरों की व्याख्या प्रात 
होती है । वे है--स॒पु्ति, स्वप्न, जाशत और तुरीय अ्रवस्थाएँ । बस्ठुतः ये 
खार अवस्थाएँ मानसिक चेतना के उत्तरोत्तर विकासशील सोपान हैं। 
विवेचन की सुविधानुसार, हम इन चार अवस्थाओं का, आधुनिक मनोविशान 
का भी ध्यान रख कर, विवेचन करेंगे। इस दृष्टि से, अचेतन तथा उपचेतन के 


'शयर करेगा 





१--माण्ट्क्योपनिषदर, पृ० १८० श्लोक़ ४२ अदत प्रकरण ( उप० सा० खण्ड २ )। 
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अन्तर्गत सुषुत्ति तथा स्वप्न की अवस्थाओं का और चेतनावस्था के अन्दर जाण्त 
तथा तुरीय अवस्थाओं का, प्रतीक की दृष्टि से, विवेचन करना उचित होगा | 


( १ ) अचेतन-प्रतीक ( स्वप्न, सुषुत्ति, योनादि के प्रतीक ) 


बटरन्ड रसल ने अचेतन मन की क्रियाओ को केवल एक प्रवृत्ति ही 
माना है जिसकी समकत्षता भौतिक शास्त्र मे वर्शित शक्ति! (फोर्स ) से 
हो सकती है ।' वस्तुतः अचेतन की धारणा में एक प्रकार से सुषुति की 
अवस्था ही प्राप्त होती है, क्योकि अचेतन के महासागर में दमित वासनाएँ,, 
इच्छाएँ, कामनाएँ. और सवेदनाएँ सुप्तप्राय अवस्था में निश्चेष्ट पडी रहती 
है। ये वासनाएँ आदि समय पाने पर अपनी अभिव्यक्ति अनेक स्वप्न अथवा 
यौन अतीको के द्वारा करती है । इनके द्वारा अद्भुत विचारो की अश्ृंखलाबद्ध 
रचना हॉती है जिनका स्वरूश हमे साहित्य, कला, धरम आदि मानवीय 
क्रियाओं में प्राप्त होता है। इसी तथ्य के प्रकाश में फ्रायड, युग 
तथा एडलर आदि मनोवैज्ञानिको ने मनोविश्लेषण के सहारे कला, धर्म, 
साहित्य आदि ज्ञान-त्तेत्रों के प्रतीकों को अदभुत प्रवीकवाद के अन्तर्गत 
माना है। फ्रायड ने तो यहाँ तक कह डाला कि पुराण-प्रबत्ति इच्छा-परितृप्त 
का शेष चिह् है और साथ ही आदि मानव की अतार्किक स्वप्न प्रवृत्ति |* 
पौराणिक प्रतीको के विवेचन के अन्तर्गत इस मत का कुछ प्रत्याख्यान हो 
चुका है। सत्य तो यह |है कि समस्त मानवीय ज्ञान-क्रियाओं में अचेतन 
प्रतीको के साथ-साथ चेतन मन की क्रियाओ का भी सम्सिश्नण प्राप्त होता है । 
एक को दूसरे से स्वंथा घिलग करके नहीं देखा जा सकता है। 


स्वप्न-प्रतीक 


मनोविज्ञान में मन की अनेक क्रियाओं को “विभूति! की सज्ञा दी गयी है 
ओर मन उन्हीं विभूतियों को अनेक प्रकार से प्रकट करता है | दमित वासनाओ 
अथवा इच्छाओ का प्रकटीकरण स्वप्न मे, सुषुत्ति के समय अनेक प्रतीकात्मक 
रूपो के द्वारा होता है। इसी से, यह माना जाता है कि स्वप्न-प्रतीकों के 
समुचित विश्लेपण से आतरिक इच्छाओ की प्रकृति को जाना जा सकता है । 
स्वप्न-दर्शन का हेतु विगत संस्कार भी माना गया है और “*देघमन' स्वप्ना- 


१--< एनालिसिस आफ मांइड द्वारा रसल , ० श८। 
२--< हाउस दैट फ्रायड बिल्ट द्वारा जोसफ जेसट्राव, ए० ११४। 
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वस्था के समय अपनी महिमा का ही अनुभव करता है |" भारतीय मतानुसार 
मन भी एक इद्रिय है जो अन्य इद्रियों से उत्कृष्ट है--समभी इद्वियाँ 
उसी में एकीमूत होती है | स्वप्नावस्था एबं सुपुप्तावस्था के समय भन ही 
अपनी विभूतियों का, अप्रकट रूप से, विस्तार करता है। यही कारण है कि 
स्वप्न-प्रतीको को समझा नहीं जा सकता है और उनके पीछे कोन सी 
स्फूर्ति काम कर रही है, इसे भी कहना अ्रत्यत कठिन है। इसका प्रमुख कारण 
इन प्रतीकों की शखलाहीनता ही कही जा सकती हे | युंग ने इन प्रतीको 
का कारणत्व ( काजल ) माना है और उसके अनुसार स्वप्न-प्रतीकों में 
एक तारतम्यता भी प्राप्त होती है ।* स्वप्न-विम्बों एबं प्रतीको का विश्लेपण 
करने पर यह वथ्य प्रकट होता है कि इन विम्बी से तारतम्यता नहीं होती है 
और उनके क्रम में विचारात्मक प्रवृत्ति के दर्शन अत्यन्त अस्पष्ट रहते-है | 
क्रायड ने एक स्थान पर कहा है कि स्वप्न में “हमारे विचार अनैच्छिक होते 
है और इसी से ऐच्छिक विचार, जो चेतन मन की क्रिया है ( ये मेरे शब्द 
है ), अपनी अभिव्यक्ति नहीं कर पाते है। वास्तव मे, स्वप्न-प्रतीकों को उस 
दृष्टि से प्रतीक नहीं कहा जा सकता हे जिस दृष्टि से चेतन क्षेत्र के प्रतीको 
को (जैसे भाषा के, विज्ञान के )। स्वप्न-प्रतीक, एक प्रकार से अचेतन 
काम-इच्छा की पूर्ति ही कहे जाते है जो कभी-कभी मानवीय क्रियाओं से भी 
स्थान पाते है। काम-इच्छा का एक व्यापक स्वरूप मानव जीवन सें प्राप्त 
होता है और कामशक्ति का कोई न कोई रूप सभी धर्मों एवं संस्कृतियों में 
भान्य रहा है। यहाँ तक कि काम शक्ति से युक्त “ब्रह्म”! भी कहा गया है जिस 
पर हम प्रथम अध्याय में विचार कर चुके है। अतः काम इच्छा वह प्रबल 
माध्यम है जो अशतः स्वप्न-प्रतीको का सूजन अवश्य करती है। इसी 
कारण से, स्वप्न-पदा्ों का असत्‌ रूप, जो चित्त के अन्दर कल्पित होता 
है और साथ ही चित्त से बाहर, इद्रियों द्वारा प्रहण किया हुआ पदार्थ 
सत्‌ जान पडता है--ये दोनों ही रूप मिथ्या ही कहे गये है । माणड्डक्योप- 
निषद्‌ का कथन है-- 
सखप्नवृत्तावपि खन्‍्तश्वेतसा कल्पितं वसत्‌ | 
बहिश्वेतोगृहीतं सद्दृप्टं बैतथ्यमेतयो: ॥२ 


बन लक. अल जे. अननी सिजलकाक 3५-लन कल ओनलकम- 3नरनाजनम 


१--उपनिषद्‌ साष्य खड २ ( शाकर ) ४० ३१ माण्डूक्योपनिषद्‌ । 
२--साइक्लाजी आफ द अनकाशस द्वारा युग, १० ७ । 
रे--माड्क्योपनिषद्‌ वैतथ्यप्रकरण, श्लोक & पृ० ६१ ( उप० भा० खण्ड २ )। 
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परन्तु उपनिषद्‌-साहित्य यही पर नहीं रकता है पर वह इन मिथ्या पदाथों को 
कल्पित करने वाले “आत्मा” के प्रति यह भी कहता है-- 


विका रोत्यपरान्भावानन्तश्चित्ते व्यवस्थितान । 

नियतांश्च बहिश्चित्त एवं कल्पयते प्रञ्ञुः ॥* 
अर्थात्‌ प्रभु आत्मा अपने अन्तःकरण में ( वासना रूप से ) स्थित लौकिक 
भावो को नाना रूप करता है तथा बहिश्चित्त होकर प्रथ्वी आदि नियत और 
अनियत पदार्थों की इसी प्रकार कल्पना करता है। इससे यह स्पष्ट हो जाता 
है कि जाणश्त एवं स्वप्न अवस्थाओं में पदार्थों का मिथ्यात्व एक प्रकार का 
अज्ञान ही है | द्वेत भावना का विस्तार भी इसी भिथ्या के कारण होता है। 
स्वप्न प्रतीको में आत्मा के इसी मायापरक विस्तार का स्वरूप प्राप्त होता है। 
जीव कूद स्वभ दर्शन ही नहीं, परन्तु उसकी समस्त मनोवृत्तियों का वैसा ही 
स्वरूप होता है जैसा कि उसका विज्ञान होता है। इसी विज्ञान तत्त्व पर जीव 
की स्म्रति का रूप भी मुखरित होता है। स्वप्न-प्रतीको के सजन में अचेत्य- 
स्मृतियाँ, जो सस्कारजनित होती है, अनेक वाह्य अभिव्यक्तियो के द्वारा प्रकट 
होती है जिन्हे हम स्वप्त-प्रतीक या विब ( 77920० ) कहते है । इन प्रतीको का 
मिथ्यात्व गीता मे भी मान्य है । जो व्यक्ति स्वप्त के प्रति ( भय, शोक आदि 
भी ) आसक्ति रखता है, वह तामसिक धघृति के अन्तर्गत माना गया है। गीता 
का कथन है-- 

यथा स्वप्न भय॑ शोक॑ विषादं मदमेव च | 

न बिमुग्वति दुर्मेघा श्रृति: सा पार्थे तामसी ॥।* 
इन स्वप्न-प्रतीको के मिथ्यात्व में मतभेद का स्थान कम ही है। तब भी इन 


प्रतीकों का साहित्य में अथवा अन्य मानवीय क्रियाओं में क्‍या स्वरूप प्राप्त 
होता है, इस पर हम आगे विचार करेगे | 


यौन या काम-प्रतीक 


इन काम-प्रतीको ( यौनपरक ) के महत्व पर हम प्रथम अध्याय ही मे 
यदा कदा सकेत कर चुके है। फ्रायड, युग आदि मनोविश्लेषको ने इन प्रतीको 





१--बही, ए० 8४ श्लोक १३ तथा प्रश्नोपनिषद प्रश्न ४, श्लांक ४ मैं स्वप्न-दशेन का 
उपयुक्त वर्णन प्राप्त होता है जिसमें विंगत सस्कार की ही पुनरावृत्ति होती है 
(उप० भा० )। 

२--श्रीमदूभगवद्गीता, मोक्षयोग, श्लोक ३५ ४० ५७४, बगाल १६४८। 
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(. कि] 


का क्षेत्र, पुराण, धरम, कला अथवा साहित्य में माना है जिसके उचित 
स्वरूप पर हम आगे विचार करेगे | 

यौन प्रवृत्तियाँ, जो दमित हो जाती है, उनकी अभिव्यक्ति स्वप्न से अनेक 
माध्यमों यथा साढ, सर्प, लिग, छुडी आदि के ढारा होती है। युग ने एक 
स्थान पर कहा है कि प्रेम सम्बन्धी स्मृतियोँ जो अचेतन मन में क्रियाशील 
रहती है, वे अपनी अभिव्यक्ति इन्ही काम प्रतीको के द्वारा करती हे | इरा 
प्रकार एक व्यक्ति स्वय अपने से ही लुक-छिप कर खेल खलता है |" इस 
काम-रति को युग ने लीबीडो' की सशा दी है जो काम का ग्रतीक-शब्द 
माना जाता है । प्राचीन धर्मों के अनेक देवता लीबीडों के विभिन्न रूपान्तर ३ 
जिनका पर्यवर्ान किसी न किसी रूप में एक 'दिवता' या शॉक्त की भावना से 
होता है | अवेस्ता, वेद और उपनिपद्‌ में यदा-कदा यह प्रवृत्ति र्ध प्राप्त 
होती है। यह काम रूप का अभिव्यक्तीकरण नायक या हीरो में, तात्रिक 
अनुष्ठानो मे, मातृत्व प्रतीको मं, ओडीपस ग्रथि आदि में मान्य है, जहाँ पर 
लीबीडो का स्थानान्तरण ( 7:&79$6०:०7८९८ ) अनेक दिशाओं में प्राम 
होता है । धर्म के अनेक, पदार्थ जिन्हे हम प्रतीक के रूप में स्वीकार करते है, 
उनमें भी काम- रति का म्थानान्तरण ही प्रात होता हे जैसे शालिग्राम, लिग, 
क्रास आदि | अतः काम-बासना का क्रियात्मक रूप सृजनात्मक ही अधिक 
होता है । सृष्टिक्रम से लेकर मनुष्य जाति तक इस काम बृत्ति का मिथुनपरक 
रूप एक सत्य” है जिसे हम केवल मात्र वासना कहकर हेय दृष्टि से नहीं 
देख सकते हैं | परन्तु इसका यह भी अर्थ नहीं है कि समस्त मानवीय क्रियाओ 
मे केबल काम! ही एक मात्र स्फूर्ति शक्ति है, काम के अतिरिक्त भय, इच्छा, 
आदि मनोबृत्तियो ओर आन्तरिक प्रेरणा का भी मानवीय क्रियाओं से एक 
विशिष्ट स्थान है | स्वय मनोवैज्ञानिको म एडलर ने भी यह अमान्य माना हे 
कि केवल मात्र काम इच्छा ही समस्त मानवीय क्रियाओं का मूल है | यही बात 
“ग्रोडीपस' ग्रन्थि के बारे से कही जा सकती है | यहाँ पर काम का एक सीमित 
रूप ही अहण किया गया है जो योन ( 3८5 ) भावना पर आधारित है | 
युंग तथा फ्रायड ने इस ग्रन्थि को तीन सम्बन्धों मे कार्यान्िवित देखा है--पुन्न का 
माता के प्रति, पुत्री का पिता के प्रति और माई बहन का अन्योन्‍्य के प्रति 
गुप्त काम-बत्तियों | इन सभी सम्बन्धों का रंगस्थल नागक, पुराण, साहित्य 


१--साइकक्‍लाजी आफ द अनकाशमस द्वारा युग, ए० ३५। 
२--हिन्दू साइक्लाजी द्वारा स्वामी अखिलानन्द, एृ० ७० | 


प्रतीकवादी दर्शन के क्षेत्र ओर प्रकार ६५, 


आदि सजनात्मक क्षेत्र है जिनमे इन सभी सम्बन्धों का इन्द्र ओर संघर्ष किसी 
विशिष्ट परिस्थिति एवं पात्रों के कार्य कलापो के द्वारा प्रकट होता है | यदि 
सूछूम दृष्टि से देखा जाय तो इन सभी सम्बग्धों में पवित्रता की ही भावना 
अधिक है | यहाँ पर जो प्रेम अथवा श्रद्धा का स्वरूप है, वह काम का वासना- 
पूर्ण सम्बन्ध नहीं है । यह सत्य है कि अनेक धार्मिक मतों मे यदा-कदा इन 
सम्बन्धो पर आश्रित ऐसे भी उदाहरण मिल जाते है जो काम के निम्नतर 
वासना रूप के परिचायक है । दूसरी ओर यह ओडीपस ग्रन्थि मानवीय क्रियाओो 
का एक सीमित रूप ही रखती है । क्या सभी मानवीय क्रियाएँ. इतनी सीमित 
है कि वे केवल मात्र यौन या कामवृत्ति को ही केन्रा मान कर अपना विस्तार 
करे £ मानवीय क्रियाओ के पीछे इच्छाशक्ति, स्फूरि, अनुभूति और आध्या- 
त्मिक विज्ञन का एक सबल योग रहता है जो वास्तव मे चेतना के उच्चतर 
स्तर ब्का _परम-सूचक है। फ्रायड का यह मत कला के अमिमूल्यन से 
( ५७।०४००० ) भी पूर्ण योग नहीं देता है और इसी से कला के प्रतीको 
को केवल मात्र ओडीपस-अन्थि की भावभूमि के प्रकाश में मूल्याकन करना 
प्रतीको के सत्य स्वरूप के प्रति एकागी दृष्टिकोण ही कहा जायगा । 


काम अथवा स्वप्न-प्रतीको के उपयंक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
फ्रायड की विवेचन|-पद्धति में प्रतीको का छवितीय स्थान ही है | फ्रायड के लिए 
प्रतीक किसी मानसिक जटिलता अथवा दमित इच्छा का गुप्त अभिव्यक्तोकरण 
है | फ्रायड के इस सीमित दृष्टिकोण में युग ने सशोधन किया है । युग के 
लिए प्रतीक मानसिक क्रियाओ का गुणक है जिसकी महत्ता उसके मनोविश्लो- 
धणात्मक स्वरूप पर आधारित है ।' हिन्दू मनोविज्ञान मे अचेतन का विवेचन 
विगत संस्कारों एव भावनाओं के समष्टि रूप का परिचायक है जब कि पाश्चात्य 
मनोविज्ञान मे अचेतन को वह आधारशिला माना गया है जो चेतन-मन का 
निर्माण करता है ।* अतः भारतीय मनोविज्ञान मे अचेतन मन ही सब कुछ 
नही है, चेतना का विकास इसी क्षेत्र मे आकर रुक नहीं जाता है पर उसका 
ऊरध्व॑ रूप भी प्राप्त होता है। शकराचार्य ने स्व्॑त को ससार के हेतुभूत अविद्या, 
कामना और ससस्‍्कार से सयुक्त माना है। अतः इस अचेतनावस्था में जीव 
अपने स्वरूप को ग्राप्त नही होता है। अपने स्वरूप की प्राप्ति वह” उस समय 


१---द हाउस दैट फ्रायड बिल्ट द्वारा जेसद्राव, पृ० €८। 
२--हिन्दू साइक्लाजी द्वारा स्वामी अखिलानन्द, ० ५५। 
है. 


६६ हिन्दी-काव्य में ग्रतीकबाद का विकास 


करता है जब वह सुपुप्ति की चेतनावस्था में पहुँचता है |” अतः स्वम के प्रतीको 
का महत्त्व उसी सीमा तक माना जा सकता है जिस सीमा तक उनके द्वारा जीव 
अपने निजी स्वरूप का; सुपुप्ति के समय, साज्ञात्‌ कर सके | यह साज्चात्कार 
मन की उस दशा का द्योतक है जब कि समस्त इद्रियाँ प्राण! से ग़हीत हो 
जाती है । एक प्राण ही अश्रान्त रहता है जो कि देह रूप घर में जागता रहता 
है । भारतीय मनोविज्ञान मे इसी से प्राण की धारणा उस स्वपिति की दशा 
का पूर्ण बाचक शब्द है जिससे जीव अपनी चचलायमान दद्वगियों का निरोध 
कर प्राण से एकीमूत हो जाता हे । चक्तु, श्रोत, वाकू और मन तथा प्राण--ये 
पॉच इद्रियाँ ही जीव को क्रमिक वाह्य ज्ञान देती है ओर प्राण! की उपासना 
का सत्य स्वरूप उसी समय मुखर होता है जब व्यक्ति इद्रियों की एकसूत्रता 
प्राण मे कर सके | इद्रियों के उपासक असुर और प्राण के उपासक देव कहे 
जाते है--इन्ही के परस्पर सथर्प का प्रतीकात्मक निर्देश देवासुर स्म्रारूकहा 
जाता है । इस पर हम ग्रथम ही विचार कर चुके है | 


(२) चेतन-प्रतीक 


प्राण की धारणा का रूप ही चेतना का ऊर्बंगामी विकास कहा जा 
सकता है । मनोवेज्ञानिक प्रतीकबाद में चेतना का स्तर अचेतना से कहीं 
अधिक विस्तृत, कही अधिक महत्वशील है । मानव की सजनशील शक्तियों 
का विकास इसी चेतना के विकसित रूप पर आश्रित है। समस्त मानवीय 
सृजनात्मक क्रियाओं मे, चाहे वह कला हो या दर्शन--एक सचेतन ग्रतीकी- 
करण की प्रवृत्ति ही दर्शित होती हे । रूपक, उपमा, अन्योक्ति, श्लेप आदि 
जितनी अमिव्यजना की शैलियों हैं उनका क्षेत्र सचेतन मन का ही कार्य है | 
इसी कारण से हीगल ने चेतन प्रतीकीकरण की क्रिया के अन्तर्गत निरपेज्ष- 
सापेक्ष, ईश्वर, सख्या, अक, दतकाथाएँ, मुहावरे, रूपक, उपमा, विम्ब आदि 
को स्थान दिया है ।* इसी के अन्दर भाषा के प्रतीकों ( शब्दों) तथा 
लिपियो को भी रख सकते है परन्तु शब्दों की ध्वनियों मे अचेतन मन का 
भी योग है। अतः चेतन-प्रतीकवाद का क्षेत्र जाश्त चेतना का विस्तार है | 
इसी चेतन प्रयत्नशीलता में इच्छा शक्ति ( ऐा।। 7079० ) का भी 
विकास होता है । जब तक मनुष्य में इच्छा शक्ति का आवधिर्भाव नहीं होता है 





१--उपनिषदू भाष्य खण्ड ३, पएृ० ६४२-६४३ | 
२--द फिलासफी आफ फाइन आदू स द्वारा हीगल द० अध्याय १ तथा ३ | 


प्रतीकवादी दरशंन के क्षेत्र और प्रकार ६७ 


तब तक वह अचेतन मन के क्षेत्र से चेतना के तेजप्रधान आलोक का साक्षात्कार 
नहीं कर सकता है। यही कारण है कि मानसिक चेतना का ऊध्व॑ विकास 
जाणश्तावस्था से प्रारम्भ होकर तुरीय अवस्था तक माना गया है । हिंदू मनोविज्ञान 
का लक्ष्य मन को इसी तुरीयावस्था तक पहुँचाता है | अवर्दष्टि अथवा अनुभूति 
का विकास इसी क्षेत्र में आकर होता है। इसी प्रवृत्ति के प्रकाश में प्रतीक- 
दर्शन का भी सकेत मिलता है। प्रतीक का मूल रहस्य इसी आत्मिक 
अनुभूति का क्षेत्र है। भाव, अनुभूति एवं ज्ञान की समन्बित अभिव्यक्ति 
प्रतीक की रूपात्मक अभिव्यजना का मूल प्राण है। इसी से हिन्दू 
मनोविज्ञान से आत्मा) से ही समस्त चेतन, अचेतने, इन्द्रियों, भूतों 
एव प्राणो का विकास माना गया है। बृहद्‌ उपनिषद्‌ का यह कथन इसका 
प्रमाम़ु है-- 


का 
स यथोणुनाभिस्तन्तुनोच्चरेय्थाग्ने : छुद्रा विस्फुलिंगा व्युच्चसत्येव- 
मेधास्मादात्मन: सर्वे प्राणा: सर्वे ज्ञोक: सर्वे देवाः सर्वाणि भ्तानि 
७... के 
5यच्चरन्ति तस्योपनिषत्सत्यस्य सत्यमिति प्राशा बै सत्यं तेषामेष 
सत्यम |" 


अर्थात्‌ जिस प्रकार वह मकडा ( ऊर्णनामि ) तन्तुओ पर ऊपर की ओर 
जाता है तथा जैसे अग्नि से अनेक क्ुद्र चिनगारियाँ उडती हैं, उसी प्रकार 
इस आत्मा से समस्त प्राण, समस्त लोक, देवगण और भूत विविध रूप से 
उत्पन्न होते है । सत्य का सत्य यह उस आत्मा की उपनिषद्‌ है। प्राण ही 
सत्य है। उन्हीं का यह सत्य है |” इसी से आत्मामिव्यजना में प्रतीक का 
वही स्थान है जो कल्पना से भाव का माना जाता है। कवि की इस 
आत्माभिव्यजना पर हम काव्यात्मक प्रतीक-दर्शन मे विचार कर चुके है । 
इस आत्मामिव्यजन से समस्त भूतों; देवों अथवा लोको का एकात्म भाव 
होता है जिसके बिना कोई भी कलाकार सत्य रूप से, यथार्थ का दिग्दर्शन 
नहीं कर सकता है । इसी भाव को भगवान्‌ शकराचार्य ने इस प्रकार 
व्यक्त किया है जो आध्यात्मिक मनोविशान का केन्द्र माना जा सकता 
है। उनका कथन है--ठुरीय अवस्था को अपनी आत्मा जान लेने पर 
अविद्या एवं तष्णादि दोषों की सम्भावना नहीं रहती है। और ठुरोय को 
अपने आत्मस्वरूप से न जानने का कोई कारण भी नहीं है, क्योकि “तत्वमसि 





१ --बृहदारण्यकीपनिषदु, अध्याय २ बाह्मण १, एृ० ४५७ श्लोक २० ( उप० मा० १ । 


धर हिन्दी-काव्य में प्रतीक्वाद का विकास 


अथमात्मा ब्रक्ष तत्सत्यं॑ स आत्मा” आदि समस्त उपनिपद्‌ वाक्यों का 
पर्यवसान इसी अर्थ मे हुआ है ।' यही ठरीय आत्मा है और यही साज्षात्‌ 
जानने योग्य है। इसी तुरीयावस्था मे आत्मा का अरद्वेत एवं अविकारी रूप 
दृष्टिगत होता है,* कार्य-कारण का तिरोमाब होता है और निद्रा अथवा 
स्वप्न का दर्शन नहीं होता है।* सतो अथवा भक्तोी का आत्मलोक इसी 
भाव का ग्रत्यक्षीकरण हे जहाँ ईश्वर की अनुभूति होती है। जब कवि की 
रहस्य भावना प्रकृति एवं विश्व के अतराल में किसी शक्ति का आभास 
प्रात्त करती है, उस समय वह आत्मानुभूति को ही व्यक्त करती है । इस 
आत्माभिव्यजना में इच्छा शक्ति का विशेष हाथ रहता हे । बिना इस इच्छा- 
शक्ति के हम अपने विचारों, भावनाओं अथवा धारणाओं को एक गति से 
युक्त रूप नहीं दे सकते हैं।* प्रतीकात्मक दशन की दृष्टि से सजनू[त्मक 
शक्तियो का विस्फुरण अनुभूति, इच्छा-शक्ति एड विश्वास की मिलित क्रियाओं 
से होता है। इस निष्कर्ष से यह ध्वनित होता है कि मन की उच्चतम 
क्रियाओं में अनुभूति ही वह अरमिन्न अग है जिसके द्वारा सत्य का साक्षात्कार 
होता है ।" मानव के दिव्य जीवन की आधाग्शिला इसी अनुभूति पर आश्रित 
है जो आत्मा का धर्म हे । 


काव्य और मनोवैज्ञानिक प्रतीक 

उपयुक्त मनोवैशानिक प्रतीको के विश्लेषण से यह स्पष्ट हो जाता हे कि 
उनका महत्त्व काव्य के विशाल प्रागण में एक सत्य है। अचेंतन मन की 
क्रियाओं का कवि के मनोविज्ञान में क्या स्वरूप हो सकता है यह एक 
अत्यन्त विवादग्रस्त विषय रहा है। कोई तो कवि की सृजनात्मक क्रिया में 
अचेतन को ही एक मात्र स्फूर्ति तत्व मानते है और कोई उसे एक हेय वस्ठु 
की दृष्टि से देखते है। परन्तु इन दोनों दृष्ठिकोणों को एक मात्र मान्य 
नहीं माना जा सकता है। निप्पक्षु दृष्टि से देखने पर कवि की सूजन 
क्रिया मे चेतन अथवा अचेतन दोनो का न्यूनाधिक महत्व है। कवि भी 


१--उप० भाष्य खड २, ४० ५१-४२ माडूक्योपनिषद्‌ । 

२--अद्वैत स्वभावाना देवस्तुयों विभ्रु स्तृत--माण्ट्रक्योपनिषद्‌ आगम प्रकरण ४० ५६। 

३--माण्डूक्योपनिषद्‌ प० ६०, ११ व ६३ के अनक श्लोकां के आधार पर--आगम 
प्रकरण ( उप० भा० )। 

४--हिंन्दू साइक्लाजी द्वारा स्वामी अखिलानन्द, ए० ७८। 

पू-द लाइफ डिवाइन द्वारा अरविंद, ए० ७१६ भाग २ । 


प्रतीकवादी दर्शन के क्षेत्र ओर प्रकार ६६ 


एक सामान्य प्राणी है जिसका एक गुप्त जगत भी है जिसे वह प्रकट करना 
चाहता है। इसी अभिव्यक्ति-इच्छा के कारण वह रूपात्मक अमभिव्यजना 
का सहारा लेता है जिसमे प्रतीको का एक मुख्य स्थान है। इस गुप्त जगत 
के अभिव्यक्ीकरण मे काम और स्वप्न-प्रतीको का एक अपना विशिष्ट 
स्थान है, क्योकि कमी-कमी कवि की कविता सें इन प्रतीकों का स्पष्ट सकेत 
प्राप्त होता है। परन्तु जैसा प्रथम संकेत हो चुका है कि समस्त काव्य की 
प्रेरणाएँ अचेतन मन से सबधित नहीं कही जा सकती है अनेक काव्यात्मक 
प्रतीको का सुजन मानव मन की सचेतन क्रिया है। दूसरे शब्दों में, काव्य 
के क्षेत्र मे अचेंतन का उन्नायक ( 5प077%760 ) रूप प्रा होता है। 
जहाँ तक कल्पना का प्रश्न है, मन की इस प्रमुख क्रिया मे अचेतन मन का 
एक विशेष हाथ है | कारलाइल ने अपने निबधों मे अचेतन दशा को सूजन- 
क्रिय/कामरम चिह् माना है| जो कवि की स्वाभाविक प्रवृत्ति है। दूसरी 
ओर उसने चेतन दशा को उसकी कृत्रिम प्रवृत्ति माना है। इसके साथ-साथ 
उसका कथन है कि गहन मन ( डीपर ) शात रहता है, और इसी से शान्ति 
स्वर्ण के समान है जिसकी अभिव्यक्ति केवल मात्र प्रतीकों के द्वारा ही हो 
सकतो है ।' कारलाइल के इस महत्त्वपूर्ण कथन का विश्लेषण अपेक्षित है । 
काव्य में स्वाभाविकता उसी समय आती है जब कवि की समस्त मनोवृत्तियाँ 
एव भावनाएँ साधारणीकरण की स्थिति में पहुँच जाती है। इस साधारणी- 
करण से अचेतन दशा से कही अधिक चेतन दशा का हाथ है | फिर, चेतन 
मन की क्रियाओं को केवल कृत्रिम कह देना भी उचित नही है। सत्य तो 
यह है कि कृत्रिम अथवा स्वामाविक कोई भी दशा हो सकती है, यदि उसमे 
कवि की अनुभूति का योग नहीं हुआ है। फिर, कवि के “गहन मन को 
केवल अचेतन नहीं माना जा सकता है | हिन्दू मनोविज्ञान में अचेतन से 
उच्च स्तर भी माने गए है जो झुजनात्मक क्रियाओ मे विशिष्ट योगदान 
देते है। इसका सकेत “चेतन प्रतीकवादी' के अन्तर्गत हो चुका है। भेरे 
विचार से' मानव का गहन मन अचेंतन नहीं है, वह तो चेतन अथवा 
अतिचेतन ही माना जा सकता है। कवि का गहन सन! अंतहंष्टियुक्त 
अनुभूति का क्षेत्र है । 

कवि की इस अन्तद्व ष्टि के प्रति भी मनोवैज्ञानिकों का यह मत है कि 
अधिकाशतः इनका क्षेत्र दिवा-स्वप्त ( [027 70£627 ) अथवा स्वप्न के 


१--पोशटक माइड द्वारा प्रेसकांट, ए० 8८-३६ । 


७० हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


अन्दर ही जाता है। रहस्यवादी अन्तर्॑ष्टि का भी समावेश स्वप्न-प्रतीको की 
कोटि का माना गया है| कवि का वाह्मय जगत से आतरिक जगत में केन्द्रित 
होना ( अह से समाहित होना ) एक प्रकार की स्वभ्नद्ष्य की दशा कही जाती 
है |! स्वप्न क्रिया में हरेक प्रतीक का अति-निश्चयात्मक ( (076४ 66६6/- 
77777८0 ) रूप प्राप्त होता है जिनका महत्व अनेक भावात्मक क्रियाओं से 
युक्त होता है। यह दशा कवि के शब्दों से भी मेल खाती है । उसके शब्द 
स्वप्त-प्रतीको के समान अतिनिश्चयात्मक होते है और वें भावात्मक ही अधिक 
होते है। अतः कवि की अन्तर्दष्टि (४॥४07) और स्वप्त के विजन” से महान्‌ 
अन्तर है। इसका यह अर्थ नही हे कि अन्तर्ष्टि का स्वप्नपरक मूल्य ही 
नही है | अनेक स्वप्मग्रतीकों का यदा कदा धार्मिक महत्व भी प्राप्त होता है 
और वे।अपरोज्ष रूप मे, धार्मिक उपदेश भी देते हुए प्रतीत होते हैं ।* अन्तदृंष्टि 
में एक प्रकार का विश्वास एवं सत्य का सम्मिभ्णण प्राप्त होता है “काव्य में 
भावना अथवा कल्पना से अतिरजित होने के कारण, अन्तदृष्टि कही अधिक 


“सहज” हो उठती है | कवि की अन्तदृष्टि सत्य का सहज साक्षात्कार 
कराती है । 


( घ ) भाषागत अतीकवादी दशेन 


?--चित्र लिपि और प्रतीक 
बिचार और लिपि 


भाषा का विकास मानव-मन के स्वाभाविक विकास का फल है। यही बात 
लिपि के विकास के बारे में भी सत्य है । आदि मानव ने वाणी के विकास के 
साथ लिपि के विकास का भी प्रयत्न किया | रसल के अनुसार लिपि का प्रथम 
एव आदि रूप वाणी का वाद्य रूप में अभिव्यक्ति करना नहीं था, पर इसका 
आरम्भ स्पष्ट चित्रात्मक अभिव्यक्ति से मानना अधिक समीचीन है | परन्तु 
रसल का यह मत एकागी है| सत्य तो यह है कि आदि मानव की मानसिक 
क्रिया चित्रात्मक अभिव्यक्ति एव वाणी के क्षेत्र में समानातर ही रही होगी, 
एक को दूसरे से नितान्त विलग करना अत्यन्त कठिन है। अतः आदि मानव 


१--शल्यूजन एड रियाब्टी द्वारा क्रिस्टेफर कॉडवल, ए० २०८) 
२--वही, ए० २०८-२०६ । 

३--हिंन्दू साइकलाजी दारा स्वामी अखिलानन्द, पृ० ३८ । 
४-.-द एनालिसिस आफ माइड, द्वारा बटरंड रसल, पएृ० १६१ ! 


प्रतीकवादी दर्शन के क्षेत्र और प्रकार ७१ 


ने अपने अद्भुत विचारो एवं धारणाओ को लिपिबद्ध करने के लिए चित्र-प्रतीकों 
का आश्रय लिया । परन्तु यहाँ पर इस बात का ध्यान रखना आवश्यक है कि 
गुफाओ में रहने वाले आदि मानवों के बनाये हुए. अनेक प्रकार के चित्र, 
ज्यामीतिक ( 5०077८:7ए ) आकार और पशु-पक्की के चित्र किसी भी प्रकार 
के विचारों के वाहक नहीं थे। उनका एक मात्र ध्येय 'सहानुभूतिमय तत्न! 
की क्रियाश्रों मे ही था। 


आदितम चित्र रूप 


विभिन्न प्रकार की लिपियो का विकास इस बात का द्योतक है कि उनमें 

प्रयुक्त विभिन्न चिह और प्रतीक किसी विशिष्ट विचार के वाहक होते है । इसी 
से अनेक भाषाविजशञानियो का मत है कि मानव ने शब्द लिखने के पूर्व विचार 
को लिब्बिद करने का प्रयत्त अपनी अविकसित बुद्धि के द्वारा करने का प्रयत्न 
किया ।* अतः इस दृष्टि से इकोनोग्रेफी लिपि अत्यन्त प्राचीन है। इस 
लिपि के चित्रो के द्वारा एक प्रकार का स्थायी प्रमाव ही मन पर पडता है, 
किसी भी प्रकार के विशिष्ट विचारों का तारतम्य नही प्राप्त होता है जो लिपि 
की प्रतीकात्मक दशा का द्योतक है | 


इस प्रकार हम देखते है कि इस आदितम लिपि को सत्य में “लिपि? की 
सज्ञा नही दी जा सकती है | लिपि का सबसे महत्त्वपूर्ण अंग उसके विनिमय का 
प्रतीकात्मक माध्यम है । यह दशा हमे स्मरण रखने की अनेक कृत्रिम विधियों 
यथा आदि जातियो मे प्रयुक्त लकडी पर दाॉतो ( कोडस ) में प्राप्त 
होती है । इन माध्यमों का महत्त्व इस बात मे है कि इनके द्वारा सदेश एक 
स्थान से दूसरे स्थान को भेजे जाते थे। अतः ये माध्यम आदितिम आदान- 
प्रदान के प्रतीकात्मक रूप माने जा सकते है। अनेक विचारकों के अनुसार 
इन्ही चिह्ो या प्रतीकों का प्रयोग लिखन' क्रिया का आरम्म विन्दु है। ये चित्र 
केवल मात्र आस्ट्रेलिया, उत्तरी अमरीका, पश्चिमी अफ्रीका, चीन, उत्तरपूर्व 
एशिया की आदिम जातियों मे ही प्रयुक्त नही होते थे पर प्राचीन इग्लैंड, 
इटली और रूस में भी इनका अधिकता से प्रयोग होता था | ये लकडियाँ, 
मनुष्य तथा जानवरों के आकार मूलतः आदिभ जातियो मे स्मृति के सहायक 
अग थे ( चित्र १)। 





१--हैंग्वेज द्वारा जे० वेनन्रीज़ एृ० ३१५। 


७२ हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद वग विकास 


चित्रलिपि और प्रतीक 

आदि मानव की प्रतीकात्मक कल्पना का सुन्दरतम विकास हमें चित्र-लिपि 
में प्राप्त होता है । चित्र-लिपि की प्रथम स्थिति, जो हमे चीनी हिद्यइट, मिश्री 
एवं हरप्पा मोहनजोदाडों की लिपियों में प्राप्त होती है, उस समय आरम्भ 
होती है जब चित्र” किसी भी प्राणवान या निजांव पदार्थ के अतीक! रूप से 
देखा गया । इस स्थिति का हम चित्र-लिपिं का यथार्थ रूप नहीं कह सकते हैं, 
क्योंकि दसमें चित्र का पदार्थ-पर्याव ही महत्व था। उसके द्वारा किसी विचार 
की व्यंजना नहीं होती थी | इस स्थिति मे प्रतीकों का स्वरुप स्थायी था | 

जब चित्र-प्रतीक विचारों के वाहक हुए. तब चित्र-लिपि को एक अन्य नाम 
से अ्मिभूत किया गया जिसे 'विचार-बाहक चित्र-लिपि! ( 40008727[:70 
5८7०६ ) कहते है । अतः चित्र-लिपि की दूसरी नसथात अधिक विकर्सित मानी 
गयी है जिससे ग्रतीक विचारों एवं श्रव्यक्त कल्यनाओरों के भी बाहक हैं | 
उदाहरण स्वरूप बृत्त ( (४८6 ) का प्रतीकार्थ सर्व के अतिरिक्त ताप, प्रकाश 
तथा देवता का भी होता था। यह प्रवृत्ति हमे चीनी, मिश्री एच लिश्ु धाटी 
आदि की प्राचीन चित्र-लिपियों मे समान रूप से प्राप्त होती हे। इन चित्र- 
प्रतीको को शब्द-चिह् ( /6002£979 ) की सज्ञा दी गयी | रसल के अनुसार 


थे चित्र-पतीक जिस भी विचार की अवतारणा करते हैं, ये विचार ही उन 
प्रतीका के अर्थ होते हैं ।* 


शुद्ध विचार-वाहक चित्र-लिपियो के दर्शन उत्तरी अमरीका, मध्य अमरीका, 
पालिनीशियन तथा आस्ट्रेलिया की आदिम जातियों मे प्राप्त होते हैं। 
उदाहरणस्वरूप एक चित्र से उत्तरी अ्रमरीका के निवासियों ने अमरीकी 
कांग्रेस के पास मछली मारने के अधिकार को एक चित्र के द्वारा व्यक्त किया 
था। इस चित्र में सात जातियों ने अपने सगठित रूप को सात मछलियों # द्वारा 
व्यंजित किया था ( चित्र २: ख ) | इसी प्रकार एक यात्रा को अदर्शित करने 
के लिए भी मनुष्यों के आकार का आश्रय लिया गया है (चित्र २क )। 
चीनी प्रतीकों का स्वरूप 


चीनी लिपि चित्रलिपि का सर्वोत्तम उदाहरण है | इसमे प्रत्येक प्रतीक का 
आकार लेखन-पदार्थ के आकार के अनुपात से परिवर्तित होता है ( जैसे 


१--द एनालिसिस आफ माइड द्वारा रसल, पृ० १६४। 
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चित्र १--आदिमानवीय चिह्न एवं अन्य कृत्रिम साध्यम्‌ 
( क ) जीवधारियों के तथा ज्यामीतिक आकार 
( ख ) लकड़ी पर दाँत तथा अन्य संकेत चिह्न 
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चित्र २--विचार-वाहक चित्रलिपि 
( क ) उत्तरी अमरीका की एक आदिम जाति का “यात्रा-चित्र” 
( ख ) उत्तरी अमरीक[ की सात उपजातियो के मछली मारने 
के अधिकार का एक मोहक प्रदर्शन । 


कर्ज! चंद्रमा पर्व शिशु मर बृक्ष 
() 2 ४ 5% 5 # 
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चित्र ३--चीनी चित्र-प्रतीक 
( के )->्याग प्रतीक 
( ख )---ची-शी प्रतीक 
(ग ) बैू-प्रतीक 





ँ ! 
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चित्र ४--सिंधु घाटी के चित्र-प्रतीक 
( के ) मानवीय आकार 
( ख ) मछली 
(ग) पवत 


(ध) वक्त 
(डः) ( ह ) आवर्तित पीपल वृक्ष का इृत्त 


प्रतीकवादी दशन के क्षेत्र और प्रकार ७३ 


लकडी, सिल्क ) । यह प्रवृत्ति हमें इस निष्कर्ष की ओर ले जाती है कि इस लिपि 
में प्रतीको की सदैव अपरिमित वृद्धि होती रही है ।* 

इन चित्र-प्रतीकों को तीन मुख्य विभागों मे बॉण जा सकता है-- 
( क ) ह्याँंग-प्रतीक 

ये आकारगत प्रतीक किसी विशिष्ट पदार्थ, मानव आकार आदि से साम्य 
रखते है | चीनी लेखन-कला में ये प्रतीक एक प्रकार से आधार स्तभ है । ये 
आकार चित्र-प्रतीक का कार्य करते है जो आदि मानवीय दशा मे किसी वस्तु 
का चित्राकन निम्न दशा में करते है। एक बवृत्त एक विन्दु के सहित सूर्य! को 
प्रकट करता है, एक अर्ध॑वृत्त चद्रमा की व्यंजना करता है। इसी प्रकार एक 
“शिशु/ का आकार बालक की भावना को स्पष्ट करता है (दे० चित्र शक) | 
इसी प्रकार॑अनेक अन्य उदाहरण» भी है जो चित्र में प्रदर्शित है । 


( ख ) थी शीं-प्रतीक 

ये प्रतीक अव्यक्त विचारों तथा भावों को प्रकट करते है । ये प्रतीक उन 
शब्दों से लिए गए है जिनका सम्बन्ध उनके अथों से व्यजित होता है 
अथवा इनका सम्बन्ध उन मुद्राओ ( 5८४:४४८४ ) से भी है जो किसी 
विशिष्ट अव्यक्त विचार को प्रकट करते हैं | इस वर्ग मे कम ही चिह प्राप्त 
होते है। इस वर्ग से सरल अकों का भी समाहार है जो सख्यानुसार 
एक, दो या तीन रेखाओं से प्रदर्शित किए. जाते है। बोलने” का प्रदर्शन 
एक मुख और उसके अन्दर एक जीम को बनाकर प्रकट किया जाता 
है| इसी प्रकार चत॒मंज को प्रदर्शित करने के लिए स्वस्तिक' का चिह्न 
काम से लाया जाता है । इस प्रकार के अन्य उदाहरण भी है जिन्हे चित्र मे 
दिखाया गया है ( चित्र १$ख )। 
(ग) ह्यूग्रतीक 

ये प्रतीक, शब्द-चिह्ों (0002£2[7 ) के तार्किक समूह रूप है जो 
अनेक विचारों को अभिव्यक्त करते है | इससे प्रयुक्त प्रतीको के अथ, व्यंजना 
के द्वारा किसी अन्य तथ्य अथवा विचारों की अभिव्यक्ति दो या अधिक शब्द- 
चिह्नों ( प्रतीक ) को एक साथ प्रयोग करने मे समाहित है। उदाहरण स्वरूप 
दो स्त्रियों के चित्र द्वेष या ढंद्ध का प्रतीक है | ये चित्र मूलतः समान होते हैं | 


१--द एलफाबेट द्वारा डेविड डिविंजर, ए० १०६ । 


७४ हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


जब तीन स्त्रियो का चित्रित किया जाता है तो उसका अर्थ पड्यत्र से गहीत 
होता है (चित्र ३ ग)। 


सिन्धु-बाटी के चित्र-प्रतीक 

इन समस्त प्रतीकों के विकास की रूपरेखा इस तथ्य की ओर इगित 
करती है कि आदि मानव की विचारात्मक शक्ति इन प्रतीकों के सहारे 
उनके चेतन-मन को एक नवीन दिशा प्रदान कर रही थी। अनेक लिपियों में 
इन चित्रों को एक क्रमिक रूप से रखने पर एक सम्पूर्ण कथा का भी अ्रकन हो 
जाता था। इस विचारात्मक प्रद्त्ति के दर्शन हमें सिन्धु-बाटी / मोहन-जो- 
दाडो ) के प्रतीको में मी प्राप्त होते है । 

इन चित्र-प्रतीको का स्वरूप मूलतः उपयोगिताबादी था न कि सौंदर्यवादी । 
अनेक मुद्राओं ( 92208 ) में इन चित्र-प्रतीकों की सख्या आठ सो झा उससे 
कम मानी गई है जो इस लिपि को विचारवाहक और ध्वनिलिपि के मध्य 
में रखती है ।' परन्तु गृढाज्षुरो ( चित्रों ) के स्पष्टीकरण ( [02207/727770678£) 
में अब भी बिद्वानों मे मतभेद है। गेड एबं स्मिथ के अनुसार इस लिपि 
मे ३६६ चिह्न है और हटर आदि के अनुसार इन चित्रों की सख्या २५३ है। 
परन्तु हटर आदि स्पष्टकर्ताओं के अनुसार सिन्धु-बाटी के चित्र-प्रतीक 
ब्राह्मी वर्ण से भी कुछ न कुछ सबंध अवश्य रखते है। इस लिपि का सम्बन्ध 
हिद्दइट, पूर्वीय द्वीपो की लिपियो से भी जोड़ा गया है। कुछ भी हो, इतना 
तो कहा जा सकता है कि इन चित्रों मे कही-कही पर स्पष्डठ विचार तथा 
ध्वनि-तत्वों का सकेत मिल जाता है जो उसे पदात्मक लिपि की ओर अग्रसरी 
करता है। मानवीय आकार, मछली, पर्बत तथा वृक्ष आदि के चित्र इस 
भाव को साकारता प्रदान करते है। यही बात अनेक शिलालेखो मे प्राप्त 
चित्रों के बारे मे भी सत्य है। हरोजनी ( 7770279ए ) ने करीब ११० चिह्नो 
को ध्वनि-चिह्लों की कोटि में रखा है। इन चित्र-प्रतीकों मे एक महत्त्वपूर्ण 
चित्र एे॑ का हैजो आवर्तित पीपल बृक्ष से लिया गया है। यह प्रतीक 
सिन्धु घाटी के समस्त पदों ( 5990] ) में सबसे महत्वपूर्ण है। पीपल 
वृक्ष ब्रह्मा का निवासस्थान माना गया है। इसी से इस वृक्ष को सृष्य्कर्ता 
वृक्ष की सशा दी गई है।* अतः ए प्रतीक उपय॑क्त वृक्ष का प्रतीक रूप 
है और साथ ही सृष्टि-देवता का पर्याय भी ( दे० चित्र ४ ) । 


२--हिन्दुस्तान टाइम्स, साप्ताहिक, ३० मार्च १९५४८ मैं प्रकाशित के० एन० शास्त्री का 
लेख “वाज इन्डम स्क्रिप्ट रिटिन फ्राम राश्ट टू लेफ्ट” । 


प्रतीकवादी दरशन के क्षेत्र और प्रकार फू 


इन समस्त उदाहरणो से यह स्पष्ट हो जाता है कि ससार की आदितम 
लिपि यही चित्र-लिपि है। भाषाविज्ञानियों के अनुसार यही विचारात्मक 


[ 


चित्र-लिपि प्रायः ससार की सभी लिपि-पद्धतियों की जननी है ।* 
(२ ) पद, वर्ण और प्रतीक ( सेलबिल, एलफाबेट एड सिम्बल ) 
चित्र-प्रतीक और ध्वनि 


शब्द-चिह् या विचारवाहक चित्रलिपि का विकास उनसे प्रयुक्त प्रतीकों 
( चित्रों ) के सगठन पर निर्मर करता है। विकास की रूपरेखा यही पर 
स्थगित नहीं होती है वरन्‌ वहाँ से एक नवीन दिशा की ओर मुडती है। 
जैसे-जैसे मानव की सम्भाषण अथवा विचार-विनिमय की आवश्यकता बढती 
गयी वेसे-वैसे उसके लिए शब्द-चिह्ों का प्रयोग, उसकी सपूर्ण आवश्यकता 
को पूरा न*कर सका और इस्क कारण उसने लिपि के विकास-क्रम को एक 
कदम और आगे बढाया । 


अस्तु, चित्र-प्रतीको का प्रयोग केबल पदार्थ अथवा सबधित विचार की 
अभिव्यक्ति के लिए ही नहीं होता रहा, परन्तु उनका प्रयोग शब्द-विकास 
के ध्वन्यात्मक मूल्य पर भी क्रमशः केचव्धित हो गया। अतः चित्र-लिपि 
के अनेक चित्र ( प्रतीक ) ध्वनि-चित्र (790702727 ) के रूप में 
विकसित हए.। यह ध्वनि-चित्र भाषाशासर्त्रियों के अनुसार शब्द-ध्वनि की 
प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति है। इस स्थिति में चित्र-लिपि का सबसे महत्वपूर्ण 
विकास-चरण उसका पदाश चिह्न अथवा स्वर ( ए०७४८! ) का सूजन है। 
डिविन्जर के मातानुसार इन स्वरों का सूजन एवं विकास इस बात का 
द्योतक नहीं है कि इनकी प्रकृति वर्ण-लिपि की ओर उन्मुख है।' लिपि 
की वर्ण स्थिति का विकास इस दशा से कही विकसित रूप माना गया है। 


चित्र-लिपि का प्रत्येक प्रतीक स्वर! का रूप है। इन्ही का योग पदों 
के सामूहिक रूप की अभिव्यक्ति है जो मूलतः, शब्द के उच्चारण से स्वर 
के एक अभिन्न स्थान का द्योतक है। यही कारण है कि प्रत्येक में स्वर 
का योग एक सत्य है जिसके बिना उच्चारण-ध्वनि का प्रस्फुटन होना 
सम्भव नहीं है। भाषा के प्रतीकों में स्वर का इसी से एक अविच्छिन्न 


स्‍विलनरननन न मननमन-नन-- मनन मा नननन-म सन नम««ं मनन नंमकन_न मनन सनम पक» +ननन-न+पमनन-म-मम-म नमन लगी. शक 


१--लेंगवेज द्वारा वेन्द्रीन, १० ३२ । 
६“ 
२--एल्फाबैट द्वारा डेविड डिविजर १० ४३ लद॒न, न्यूयाक १६४८ । 


७६ हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


योग है और सगीत-साधना में स्वर-साधना का रहस्य इसी ध्वनिपरक रूप 
का उदाहरण कहा जाता है । 

सामान्य रूप से ध्वनि का यगतीकात्मक मूल्य क्रमशः विम्ब (777228 ) 
के प्रतीकात्मक मूल्य के समकक्ष आता रहा ओर आवश्यकता पडने पर उसे 
स्थानान्तरित या झपान्तरित भी करने मे सम हो सका । दसी से वेन्द्रीज का 
मत हे कि एक बार ये दोना मल्य--बिम्ब ओर व्यनि--समानता को प्राप्त 
हुए, उसी समय प्रथव विग्म एक लाबणिक चिह्न ( 70|९४7 ) की तरह 
प्रयुक्त हआ । अत में, ध्वनि के स्पष्ट प्रतिलेग्य की तरह उसका ( (0४2[7८ 
7५४08074070007 ) विकास सम्भव हो सका |” अतः लिपि और ध्वनि 
का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध प्रत्येक मापा से न्‍्यूनाधिक रूप से प्रास होता है। 
इस प्रकार की लिपरियाँ बेत्रीजान, साइप्रेस, जापानी ओर पारसी लिपियाँ 
कही जाती है ।* दा 


44० #क. 


इन ध्वन्यात्मक लिपियो की विशेषता यह है कि इनमे प्रयुक्त एक-एक 
प्रतीक कमी-कभी अनेक पदार्थों की व्यजना करता हे जिसे अ्रग्रेजी मे पोलीफोन 
( ?९०एए०४००० ) की सश्ा दी गई है। यह भी देखा गया हे कि कमी- 
कभी ये चिह्व एफ ही पदार्थ की व्यजना करते हैं तब उन्‍हें होमोफोन 
( 7#307709707० ) कहते है। परन्तु उपयक्त दोनों प्रकार के ध्वन्यात्मक 
प्रतीको का अलग-अलग अस्तित्व नहीं माना जाता है पर उनका अन्योन्याभ्रित 
सम्बन्ध ही सत्य हे । 


बण और प्रतीक 


लेखन कला के उपयुक्त विकास क्रम की अतिम स्थिति भाषा के वर्ण समूह 
( 077206४ ) की उच्चलम दशा मानी गई हे | वर्ण-लिपि का त्षेत्र पद 
ओर स्वर के आगे की स्थिति है जहाँ पर भाषा का वह रूप दृष्टिगोचर होता 
है जो मानसिक विकास की, सभ्यता की एक उच्चतम अभिव्यक्ति है। 
एक यथार्थ वर्ण! के आकार मे प्रत्येक चिह सामान्य रूप में एक 
हो ध्वनि का सूचक होता है ओर प्रत्येक ध्वनि का सूचक एक स्थायी 
प्रतीक ( चिह्न ) होता है। भापा के बणों में ध्वनि का ही प्रतीकात्मक 
निर्देशन है जिसके समुचित संगठन पर भाषा की व्यजना शक्ति, 


१--जैग्वेज द्वारा वैनड्रीज, प० ३२३ लद॒न १६५२ । 
२--इन लिपियो के प्रतीकों का विवरण दे० एल्फाबेट द्वारा डिविंजर अध्याय १० । 


प्रतीकवादी दर्शन के ज्षेत्र और प्रकार (9७७ 


शब्द के रूप में, साकार होती है | परन्तु इसके साथ यह भी ध्यान रखना पर- 
मावश्यक है कि वर्ण का एक आकार अथवा सगठन ही लिपि का एक मात्र 
निश्चित नियम नहीं है । कही-कही पर एक ही ध्वनि के लिए अनेक प्रतीको 
या चिह्नो का प्रयोग भी प्राप्त होता है । मिश्री लिपि ऐसा ही उदाहरण है । 

वर्ण के उद्गम खोत पर अनेक मत हैं जिनका यहाँ पर विवेचन करना 
विषय की परिधि का अतिक्रमण करना होगा । फिर भी वर्णु-उद्‌गम के प्रति 
दो मत विचारणीय है | विचारकों का एक वर्ग यह मानता है कि साइप्रेस मे 
प्रयुक्त युगारी- ( 08977 ) बर्ण आदितम है और दूसरा वर्ग पैलस्टीन से 
प्राप्त प्रतल्ेिखलों के आधार पर कैनानाइट ( (४7%7//6 ) बर्णलिपि को 
प्राचीनतम मानता है। परन्तु ये दोनों मत कहाँ तक समीचीन है इस पर भाषा- 
शाख्तरियो मे परस्पर मतभेद है। फिर भी, इतना असदिग्ध है कि इन लिपियो 
की प्रवृत्ति वर्ण लेखन की झछ अवश्य प्रयत्नशील थी। इस आधार पर 
डिविजर का मत ही अधिक समीचीन प्रतीत होता है । वह कहता है कि। 
“यह स्पष्ट है कि पैलस्टीन और सीरिया ने वर्ण लिपि के लेखन के आविष्कार 
एवं विकास के हेतु समस्त आवश्यक दशाओं तथा परिस्थितियो को सबल 
योगदान दिया ।” 


( ३ ) भाषा, शब्द ओर प्रतीक 


भाषा और प्रतीक रूप 

वर्ण अथवा अक्लर के सयोग से शब्द का स्वरूप मुखर होता है। भाषा 
की इकाई “शब्द? मानी जाती है, जो अनेक विचारको के अनुसार वर्ण के योग 
से निर्मित होते है । दूसरे शब्दों में प्रतीक ( शब्द ) का स्थान परमाणु के 
सहश है जिसके योग से पदार्थ का विकास सम्भव होता छे--यही सत्य भाषा 
के शब्दों के प्रति भी लागू होता है। भाण की लिपि इन्ही शब्द-प्रतीको के 
तार्किक सम्बन्ध पर आश्रित रहती है जिसके द्वारा अरथ-अ्रभिव्यक्ति का स्पष्ट रूप 
प्रात्त होता है ।* सम्पूर्ण विश्व वाणी के नामो या उच्चारित शब्दो के द्वारा 
अनुस्यूत है। जब तक वाणी का सम्बन्ध प्रश्ञा या बुद्धि से नहीं होता है तब 
तक वाणी नामों” को ग्रहण करने मे असमर्थ होती है। इसी भाव को शंकरा 
चार्य ने उपनिषद्‌ भाष्य मे इस प्रकार रखा है--- 

२--द पोइटक एप्मोच टू लेंगवेज द्वारा गोकाक, ९० ११ । 


छ्प हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


प्रञ्ञया वां समारुह्य वाचा सर्वाणि नामान्याप्नोति ।! 
अर्थात्‌ प्रश्ञा द्वारा वाणी पर आरूढ होकर वाणी से सम्पूर्ण नामो को प्राप्त 
( ग्रहण ) करता है । 
भाषागत प्रतीको के उद्गम एवं विकास को समझने के लिए यह आवश्यक 
है कि हम उन दिशाओ का अनुशीलन करें जो प्रतीको के विकास की ओर 
संकेत करते है | 


विकास की स्थितियाँ 
(१) शब्द-तंत्र--( ४४०४०-)/०४7८ ) आदि मानव के मानसिक 


विकास को व्यान में रख कर इन स्थितियों का विवेवन अपेक्षित है | यहाँ पर 
यह ध्यान रखना आवश्यक है कि भाषा तथा वाणी के शब्दों तथा ग्रतीको का 
विकास विचार-विनिमय की आवश्यकता हर निर्भर था। जैसा कि प्रथम 
अध्याय ( क ) में सकेत किया गया कि आदि मानवीय अदूसुत बिचारों का 
न्यूनाधिक तात्रिक आधार था | अतएब अनेक ग्रकार के भावात्मक उद्गारो का 
स्वरूप धूमिल शब्द-ध्वनि का ग्रतिरूप था और इसी कारण वे आदि “चिह्द' 
क्रमशः शब्द-तत्र के रूप मे प्रयुक्त होने लगे | इससे यह सिद्ध होता है कि शब्द 
का जो आदितम रूप रहा हो बह! तात्रिक रीतियो में शक्ति के उदबोधन का 
माध्यम था। किसी भी तत्र के पीछे मानवीय इच्छा शक्ति कार्य करती हे । जब 
मानव की इच्छा-शक्ति शब्द-तत्र की शक्ति से समन्बित होती है, तब वह 
“शब्द! एक शक्ति का उच्चरित रूप हो जाता है ।* यही कारण है कि ये आदि 
चिह, जो वाणी के प्रथम रूप कहे जाते हैं, उनका महत्व आदि मानव के 
लिए. एक तन्‍्त्र' के समान था, जिसकी सहायता से वे देवताओं, आत्माओं 
एब भूतों को अनुष्ठानिक क्रियाओं के छारा आवाहन करते थे। इस प्रकार 
आदि शब्द-ध्वनि के शक्तिपरक रूप के साथ-साथ प्रेषणीयता ((:0777007- 
०४८/00 ) की आवश्यकता ने मानव को चिहमन-निर्माता की संज्ञा प्रदान की | 
सम्पूर्ण रूप से इस स्थिति मे मानव को स्वय प्रतीकवत्‌ कहा जा सकता है।* 


(२) अंग मुद्रा--उपयक्त शब्द-ध्वनि या वाह्म चिह जो मूलतः भावात्मक 
एवं संवेदनात्मक थे वे वाणी के आदितम स्रोत कहे गए है। अग-मुद्राओं को 


१--उपनिषद्‌ भाष्य खंड २, 9० ६४ । 
२--द पोइटिक एप्रोच टू लेंगवेज द्वारा वी० के० गोकाक, ए० ७८ । 
३--ढ हाउम दैट फ्रायड बिल्ट, जैसट्राव पृ० ७१। 


प्रतीकवादी दर्शन के क्षेत्र और प्रकार ७६ 


भी प्रतीकात्मक माना गया है जो प्रेषणीयता में सहायक होते है। इस प्रसंग 


( «७ 


का पूर्ण विवेचन प्रथम अव्याय ( ख ) के अ्रतर्गत किया जा चुका है । 


आदिमानवीय विकास से इन मुद्राओ का वाणीपरक महत्त्व इसीलिए 
मान्य है कि अनेक प्रकार की वाह्य आगिक अभिव्यक्तियाँ, विस्मयादिबोधक 
शब्दों तथा ध्वनियों ( 00£[०८00079) 800708 ) को प्रकट करती थी जो 
शब्द-ध्वनि के अनुड्ानिक रूप कहे जाते है। इस दशा को आदिमानवीय 
“गमुद्रात्मक-माषा' (5287४८ .,970 27०26) की सज्ञा दी जा सकती है। 
इसी ध्वनि के महत्त्व के प्रति महर्षि अरविद के ये वचन चितन करने योग्य है 
जिनमे शब्द-ध्वनि ओर मानसिक विकास की मिलित अभिव्यक्ति प्राप्त होती 
है। वे कहते है---शब्द ध्वनि का जीवित विकास है जिसमे कुछ मुख्य 
ध्वनियाँ आधारकेन्द्र कही जाती हैं | वास्तव मे नाडी-सधान ने ( )४८४ए८७ ) 
वाक्‌ य"ब्या्णी का सृजन किया है न कि बुद्धि ने।' वाणी और भाषा का 
विकास समूह की प्रक्रिया से प्रारम्भ होता है जब मानवो ने परस्पर अपने भावों. 
को प्रेपणीय बनाने का प्रयत्न किया | इस दिशा से उन्होने अनेक प्रकार की 
थ्वनियों का सजन किया जो इनके भावों के वाहक बन सके | इन ध्वनियों 
का सम्बन्ध क्रमशः किसी विशिष्ट क्रिया अथवा पदार्थ से होता गया और 
इस प्रकार भाषा अथवा वाणी का प्रारम्भ हुआ । * 


( ३ ) ध्वनि शब्द से प्रतीक तक 


किसी भी प्रकार के उच्चारण का महत्त्व उसके अर्थ पर आश्रित रहता है | 
चाहे वह शब्द-ध्वनि हो या उच्चारण, उसका अर्थ ही प्रमुख वस्तु है। अब 
प्रश्न है कि ध्वनि-शब्द का अर्थ-विस्तार किस तथ्य पर आधारित रहता है ! 
अर्थ-विज्ञान के अनुशीलन से यह्‌ स्पष्ट ध्वनित होता है कि किसी भी “चिह 
या ध्वनि-शब्द का अर्थ विस्तार उसके सदर्भ या प्रकरण पर अवलम्बित रहता 
है ।? इस दृष्टि से सदर्भ ( १९८६८४८०८० ) की महत्ता शब्द के प्रतीकार्थ का 
एक अत्यन्त आवश्यक अग है। भाषा-शास्त्रियों का मत है कि विभिन्न सदमों 
के प्रकाश से ही किसी शब्द विशेष का विविध अर्थ-विस्तार समव होता है। 


१--आययों, वाल्यूम १, पृ० ३४२ । 


२--यह फ्रायड का सिद्धान्त हे जिसका सकेत फ्राइ ने “आटिस्ट एन्‍्ड साश्कोणनालिसिस? 
मैं पृ० ४ पर किया हें 


३--दे० द मीनिंग आफ मीनिंग द्वारा आडजन आदि में परिशिष्ट १ काले 
पृ७ २०७। 


८2० हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


न्याय-दर्शन के अनुसार भी शब्द का अर्थ सबधगत हे जो चिह् ओर पदार्थ . 
( जिसका प्रतीकीकरण होता है ) के अन्योन्य सबध पर आधारित रहता है।'* 
वैदिक ऋषियों ने सस्कृत शब्दों का जो अनेकार्थी महत्व अपनी ऋचाओं मे 
प्रदर्शित किया है उसका मूल रहस्य यही सम्बन्धगत अर्थ-विशान कहा जा 
सकता है | शब्दों में अपने अर्थ से अधिक अर्थ कहने की जो क्षमता है, उस 
छमता या शक्ति को पाणिनि ने वृत्ति? की सज्ञा दी है जो व्यजना शक्ति का 
ही पर्याय शात होता है।* 

आदि ध्वनि-शब्द मानवीय क्रिया के ब्योतक थे । ये ध्वनि-शब्द संदर्भ 
से सीधे सम्बन्धित थे ( चित्र १ )। ब्वनि-शब्द, जो प्रथम स्थिति से धूमिल 
क्रियात्मक थे व अब क्रियात्मक व्वनि रूप मे अभिव्यक्ति को प्राप्त हुए । परन्तु 
इस स्थिति तक ध्वनि-शब्द विचारात्मक स्वरूप को प्राप्त नही हुए थे | जिस 
प्रकार शिशु के लिए शब्द क्रिया-प्रतिक्रिया के,माव्यम मात्र होते है उर्सी प्रकार 
आदिमानव के लिए ये ध्वाने-शब्द केवल क्रिया के द्योतक थे। ये शब्द 
आदिमानवीय स्थिति से पदार्थ स सीधे सबाधेत रहते थे (चित्र २)। 
तीसरी दशा में जब क्रियात्मक वाणी वा भाषा का स्वरूप पूर्ण रूप से मुखर 
हो जाता हे, उस समय क्रियात्मक प्रतीक पदार्थ से अथवा संदर्भ से एक 
रहस्थात्मक सबध की पुष्टि करत हैं| इस दशा से क्रियात्मक प्रतीक ( शब्द ) 
एक अनष्ठानिक शक्ति के रूप से प्रयुक्त होता हे जिसे हम शब्द-तत्न की सज्ञा 
दे चुके हैं (चित्र ३ )। चीथी तथा अतिम स्थेति मे क्रियात्मक प्रतीक विचार- 
वाहक प्रतीक की श्रेणी मआ जाता है ओर इस दशा मे प्रतीक अर्थगर्मित 
सदर्भो की अवतारणा करता हे जिसका विवेचन हम पीछे कर आये हैं 
( चित्र ४ )। इस प्रकार आदि चिह्न ही क्रमशः विचारब[हक प्रतीकों के रूप में 
विकसित हो सके | 
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ध्प ब्‌ 
ध्वनि-क्रिय जो सीधी सघधित है. संदर्भ से 


चित्र १ 


१--इंडियन फिलासफी द्वारा डा० राधाकृष्णनू माग २, पृ० १६-१०० | 
२--सस्क्षति ओर कला द्वारा डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, पृ० ७२ । 


प्रतीकवादी दशन के क्षेत्र और प्रकार प्‌ 





चित्र २ 
ञ्र ब्‌ 
क्रियात्मक ध्वनि का सम्बन्ध पदाथ से 
( उच्चरित ) 
चित्र ३ 


क्रियात्मक वाणी का रूप 
अनुष्ठान की भाषा 
सर 


्् हु 
तर पा 5 
प्रतीक रहस्यात्मक सम्बन्ध वस्तु से 
चित्र ४ 
स॒ तकमय भाषा का रूप 


। 


व 
ञ बच 


अतीक रहस्यात्मक व विचारात्मक सम्बन्ध वस्तु से या संदर्भ से 
द्‌ 


प्र हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकारा 


( ४ ) प्रतीकवादी दशन 
भाषा और शब्द 


उपयंक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि विचारवाहक शब्द-पतीको 
का क्षेत्र मानवीय चेतना के विकास का उच्च बिन्दु है। विचार एवं भाव 
से सयुक्त शब्द ही प्रतीक की श्रेणी म आता है। इसका अथ यह नह 
कि शब्द प्रतीक नहीं है। हम जिस भी शब्द का उन्चारण करते हैं या 
उसे लिपिबद्ध रूप मे विचारों के विनिमय का माय्म बनाते हैं, वे शब्द 
प्रतीक ही कहे जाते है। गानवीब क्रियाओं के मूल में शब्द ओर उसके 
अर्थ के सबंध पर आश्रित भाषागत प्रतीकवादी दर्शन का ग्रासाद निर्मित 
होता है। सम्पूर्ण चराचर विश्व के सम्बन्ध शब्द-प्रतीकों के दारा एक 
दूसरे से अनुस्यूत है ।। अतः यह सारा का सारा ब्रक्माड शब्दम्प अथवा 
नाममय ही हे, नाम के द्वारा ही ( प्रतीक ) ज्ञान का स्वरूप मुखर होता 
हे | यही कारण है कि वाक या वाणी को छादोग्योपनिपद्‌ में तेजोमयी कहा 
गया है,” उसे “विराट? की सजा भी दी गयी है। ताजछिक दृष्टि से 
अक्षर ब्र्म और क्र ब्र्म के मूल मे इसी शब्द-प्रक्रि। का रहस्य 
छिपा हआ है । 


शब्द की इस विस्तृत भावभूमि को ध्यान में रख कर ही शायद अरस्तू 
ने शब्द का तर्क! (4,0280 ०६ ए०४० ) ऐसा कहा, जिसका यही अ्र्थ 
है कि शब्द या प्रतीक का तार्किक सबंध ही शब्द का तर्कमय रूप ह। सकता 
है | इन्ही शब्दों मे से अनेक प्रतीक का रूप धारण कर लेते है। दस प्रकार 
शब्द किसी धारणा, विश्वास और भाव का ग्रतिरूप बन जाता है। अरबन 
का यह कथन सत्य है कि किसी भी शब्द-प्रतीक में विश्वास मततः तल्वशान 
था दशन में विश्वास ही माना जायगा।'* ज्ञान का विस्तृत ज्षेत्र चाहे वह 





१--दे० पीछे, प्रथम अध्याय में । 

२--छादोग्योपनिषद्‌ ० ६२६ श्लोक ४ पर कहा गया है कि मन अजन्नमन्य ह प्राण 
जलमय हैं और वाक्‌ तेजोमयी दे--अन्नमय दि साम्य मन आपोमय: प्राणस्तेजोमयी 
वांगिति (उप० भा० खण्ड ३) । 

३--वही, ए० १४४५ श्लोक २ वाग्विराट्‌ ( उप० भा० )। 

४- लैंगवेज एन्ड रियाबटी द्वारा अरबन, पृ० २५ 4 


प्रतीकवादी दशन के क्षेत्र और प्रकार ३ 


साहित्य हो अथवा विज्ञान, उसकी दार्शनिक पीठिका की आधारशिला प्रतीक- 
सुजन की विश्वासमयी तार्किक मानसिक प्रक्रिया ही है। ईश्वर, आत्मा, 
ब्रह्म, चेतना, समय, आकाश, गुरुत्वाकर्ष ण, परमाणु, अरणु और अनेक धार्मिक 
प्रतीक ( जिनका विवेचन अध्याय १ से हो चुका है )--ये सब शब्द-रूप 
प्रतीक ही है जिनमे भाववा, तके एवं अनुभूति का न्यूनाघिंक समाहार प्राप्त 
होता है। आगे के अध्यायों मे भक्तिकाल के अन्तर्गत, कुछ ऐसे ही शब्द- 
प्रतीको का विवेचन होगा । ये शब्द-प्रतीक किसी विशिष्ट साधना के माध्यम 
भी रहे है जिनके द्वारा साधक अपनी मनोबृत्तियो को उस विशिष्ट प्रतीक” 
से लय कर सके । इस प्रकार थ्रतीक' ज्ञान और साधना दोनो का माध्यम 
हो जाता है । 


काव्य'केजेत्र मे प्रतीको ( शब्द्‌ ) का उपयुक्त रूप सामान्यतः प्राप्त होता 
है | इन प्रतीको से भावात्मक विचार अथवा अनुभूति का समावेश एक मुख्य 
गुण है। मत्रो की माष्रा मे शब्द-प्रतीको का यही रूप प्राप्त होता है जो “सत्य! 
की अभिव्यक्ति में एक सबल अग है| इसी से ऋग्वेद मे कहा गया है कि 
'मंत्रो गुरू: सत्यो मत्र:/! । दूसरा तत्त्व जो काव्य-भाषा में अपेक्षित है, वह है 
प्रतीकों की सगीतात्मक परिणति | कबि के शब्द-प्रतीकों मे इस तत्त्त का समा- 
वेश एक प्रकार से ध्यनि-प्रतीकवाद का स्वरूप है। इसी से वासलर का यह 
मत है कि ध्वनिविज्ञान के लिए. भाषा आत्मा की अमिनाथिका है, जिसके 
बिना काव्य और उसके साथ जितने भी भाव, विचार, इच्छाएँ आदि अमि- 
व्यक्ति के लिए. प्रवत्नशील रहती है, वे सब्र मूक ही रह जाती है ।* समीत 
तत्व और अथ-अभिव्यक्ति का अन्योन्य सबध ही काव्यात्मक प्रतीकवाद का 
सत्य स्वरूप है । फ्रास के प्रतीकवादी आन्दोलन मे मालामें और वेपर 
( ५४०276:४ ) जैसे कवियो ने शब्द-प्रतीक के सगीतात्मक ( लययुक्त ) महत्त्व 
की ओर सकेत किया है | मलामें ने काव्य-भाषा पर विचार करते हुए यह मत 
रखा है कि यह कवि का कतंव्य है कि यह अपने शब्द-चयन मे अव्यवस्था के 
स्थान पर ऐसे शब्दों का निर्वाचन एव व्यवस्था करे जो पूर्ण रूप से सगीत- 
मय अथवा रागमय हो | इस प्रकार, शब्दों को अनुस्यूत कर उनकी क्रिया- 
अतिक्रिया से ऐसे रागयुक्त ( १(०]००ए ) स्वर का सूजन करे जिसमे यदि 
एक भी शब्द या स्वर का रूपान्तर या स्थानान्तर किया जाय तो वह समस्त 
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१--रसकलस द्वारा अयोध्यासिह उपाध्याय, ० ४ " बनारस, स० २००८। 
२--द प्योटिक एप्मोच टू लेगवेज द्वारा गौकाक, पृ० ८। 


प्य्ड हिन्दी-काव्य से प्रतीकवाद का विकास 


वाक्य का प्रभाव ही नष्ठ कर दे।! इस कथन से काव्य और सगीत-तत्त्व 
का जो सबंध प्रदर्शित किया गया है, उससे यह स्पष्ट होता है कि काव्य में 
संगीत-तत्व का समावेश भावोद्रेंक में सहायक होता है। काव्य-भाषा का 
काव्यत्व इसी संगीतात्मक भाव-परिणति में दृष्टिगोचर होता है। 
ज्ञान और प्रतीक 

प्रतीको का नित नवीन सूजन एक प्रकार से शान ततुओ को एक व्यव- 
स्थित रूप मे रखता है | ज्ञान का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है ओर उसकी व्याप- 
कता सत्य? के क्रमिक साक्षात्कार के साथ उच्चतर होती जाती हे | ज्ञान का 
महत्व इसी सत्य की अनुभूति पर आश्रित है। आधुनिक दाशनिक विचारधारा 
की सबसे मुख्य प्रवृत्ति यह है कि समस्त ज्ञान का विकास भापा और शब्द 
( प्रतीक ) के क्रमिक सगठन एवं उनके विवेचन का इतिहास्र, न्‍है | भौतिक 
दार्शनिक विचारधारा का केन्द्र बिन्दु यहीं तथ्य है | यदि हम लाक ( 7,00६6 ) 
से लेकर आधुनिक तारकिक निश्चयवादी विचारको (!,0270०9) ?908887808) 
का अनुशीलन करे तो हमें यह तथ्य ज्ञात होता है कि समस्त प्रतीकों एव 
शब्दों का उद्गम स्रोत भौतिक पदार्थों का इद्रियपरक अनुभव ही है जो 
अततोगत्वा वात््विक और अभौतिक क्षेत्रों की व्यजना करते है | इसी से प्रो० 
वाइट्हेड का मत है कि प्रतीकात्मक सदर्भ मानव अनुभव और उस पर 
आश्रित ज्ञान मे एक विवेचनात्मक अश है ।* अतः भाषागत प्रतीकवाद का 
सृजन और उसका एक सगठित सूत्र में अनुस्यूत होना आधुनिक तक-शास्त्र 
की दाशनिक आधारशिला है। रसल, वेरी, वाइय्हेड आदि विचारको ने 
प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति को एक अत्यन्त व्यापक ज्षेत्र प्रदान किया है। उन्होने 
समस्त ज्ञान को प्रतीको के विवेचन एवं उनके सदभ पर आश्रित माना है | 

दाशोनक दृष्टि से भाषागत प्रतीको को हम दो विभागों में विभाजित 
कर सकते है जिनके द्वारा मानव ज्ञान-त्तेत्रों का एक सगठित रूप प्राप्त होता 
है। दर्शन का क्षेत्र भौतिक और तात्तिक दोनो ज्षेत्रों को अपने अदर समेग्ने 
में समर्थ है। दाशनिक प्रश्न दो प्रकार के होते है | एक वे जो तार्किक होते हैं 
और दूसरे वे जो भाव, अनुभूति और तक से समन्बित होते हैं। इन दो 
प्रकार के प्रश्नों का विश्लेषण करने पर दो प्रकार के प्रतीकों का स्वरूप 
मुखर होता है | तार्किक प्रश्नो का सुंदरतम रूप उन शान-च्षेत्रों में प्राप्त होता 


१--द सिम्बालिस्ट एस्थटिक इन फ्रान्स द्वारा लेहमैन, ए० १५६। 
२--प्रोसेस एड रियासटी द्वारा ए० एन० वाइटहेड, पू० २६३ | 


प्रतीकवादी दर्शन के क्षेत्र और प्रकार व्प्पू 


है जो भौतिक जगत से सम्बन्धित होते है जैसे तकशासत्र, शान-सिद्धान्त शास्त्र, 
भौतिक शालत्र, इतिहास आदि । इनमे प्रयुक्त प्रतीको का रूप भौतिक जगत- 
सापेक्ष अधिक होता है ओर वे विवेचनात्मक बुद्धि के द्वारा निर्मित होते है । 
दूसरे प्रकार के प्रतीक तात्विक शान-त्तेत्रो मे प्रयुक्त होते है, जैसे तत्वशञन 
शात्र ( /०८४०7०५ए७।८४ ), गणित, भौतिक शास्त्र, धम आदि। यह विभाग 
इस बात का द्योतक नहीं है कि प्रथम वर्ग के प्रतीक केवल भौतिक क्षेत्र की 
ही व्यजना करते है और हछिंतीय वर्ग के प्रतीक केवल ताच्विक क्षेत्र की | सत्य तो 
यह है कि किसी भी शान-त्षेत्र के प्रतीक जब दाशनिक चितन के माध्यम बन 
जाते है तो वे मूलतः ताच्क क्षेत्र के प्रतीक हो जाते है। शब्द अपने 
उद्गम रूप में भौतिक ही होते है, परन्ठ यदि उन्हे अभौतिक क्षेत्र की व्यंजना 
करनी होती <ै_तो वे रूपकात्मक या प्रतीकात्मक रूप ही धारण करते हैं।' 
काव्य-भाषा के क्षेत्र में शब्दो का डतीकात्मक रूप इसी तथ्य पर आश्रित 
रहता है | यहाँ पर यह ध्यान रखना भी आवश्यक है कि ज्ञान का स्वरूप 
शब्द-प्रतीको की विवेचना पर आश्रित तो अवश्य है, पर व्यर्थ के शाब्दिक 
वितडा से ज्ञान का सत्य रूप भी अज्ञान से आच्छादित ही रहता है | 
इस सत्य की ओर बृहद्उपनिषद्‌ का यह कथन मनन करने योग्य है-- 
तमेव धीरो विज्ञाय प्रज्ञां कुर्वीत ब्रह्मण: । 
नानुध्यायाद्‌ बहुब्छब्दान्‌ वाचौ विग्लापनॉह तदिति।* 

अर्थात्‌ बुद्धिमान ब्राह्मण को उसे हो जानकर उसी में प्रशः करनी चाहिए । 
बहुत शब्दों का निरन्तर चितन न करे ( अनुध्यान ) वह तो वाणी का 
श्रम ही है । 


अ्रथे विज्ञान और प्रतीक 


भाषा के प्रतीकवादी दर्शन की आधारशिला अर्थविज्ञान है। काले ब्रिटन 

ने एक स्थान पर कहा है कि जगत और प्रकृति का आकार और अर्थ उन्ही के 
लिए साकार होता है जिनके पास विचारात्मक चेतना की धरोहर होती है ।३ 
अतः अथविज्ञान का सबसे महत्त्वपूर्ण माध्यम यही “मन” है। विचारों के 


१--लेंगबेज एड रियाल्टी द्वारा अरबन, प० ६४३। 

२--शहदारण्यकोपनिंषदू, अध्याय ४, आह्यण ४ ए० १०६१ श्लोक २१: उप० भा० 
खड ४। 

३--कम्युनिफेशन---ए स्टेडी आफ ले गवेज द्वारा काले ब्रिटन पृ० १६ । 


८६ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


संगठन में प्रतीकों और चिहो की क्रमशः वृद्धि इसी तथ्य की द्योतक है कि 
उनका एकमात्र ध्येय अर्थ का स्पष्टीकरण है| अर्थ का यह क्रमिक धारणापरक 
विकास दशन का “ वृहद क्षेत्र है ।" इसी भाव की सुन्दर व्यजना भारतीय 
शब्द निस्वत! मे प्राप्त होती है। शब्द-निरुक्ति अ4-अभिव्यक्ति है। शब्द 
कहने में आ गया, अर्थ कथन से परे अनुमव या दर्शन चाहता है ।* 

अधिकाशतः जो भी अर्थ विस्तृत भावभूमि को अपने अन्दर समेट्ते है वे 
प्रतीकात्मक अर्थ ही होते है । किसी भी जीवित भाषा का शब्द प्रायः रूढ 
होकर प्रतीक का रूप धारण कर लेता है। सत्य अथवा यथार्थ स्वय ही अर्थ- 
गर्भित होते है ओर उसकी अर्थगर्मिता प्रतीको के अर्थ पर अवलम्बित रहती - 
है| इस दृष्टि से पुराण, धर्म, विशान, कला तथा दशन के प्रतीक किसी 
विशिष्ट अर्थव्यजना के द्वारा यथा” और सत्य” के अर्थ-तुतुओ को एक 
संगठित रूप प्रदान करते है । तक 


अनेक विचारको ने अथ का अनर्थ करने का प्रयत्न किया है जिनमे रिचार्ड 
वाडजन, विग्गेन्सटीन और कारनाप आदि प्रमुख है |* कुछ के अनुसार 
( जेम्स ) अथ का सम्बन्ध व्यावहारिक निष्करष्रों पर आश्रित है। अन्य 
विचारको के अनुसार अर्थ एक प्रकार का भावात्मक उद्रेक है जो किसी विशिष्ट 
पदार्थ के द्वारा उद्वेलित होता है, अथवा अर्थ वह है जो किसी प्रतीक से 
सम्बन्धित हो। उपयुक्त अर्थ-सम्बन्धी समी धारणाएँ ज्ञान की पूरक है। 
प्रत्येक का स्थान मानव-शान की बृद्धि के लिए परमावश्यक है | परन्तु फिर भी 
जहाँ तक भाषा तथा यथार्थ ( सत्य ) का सम्बन्ध है और उसके द्वारा अर्थ- 
व्यजना का प्रश्न है, उस सीमा तक हमे प्रतीकीकरण की प्रक्रिया को अर्थ- 
विज्ञन का पथ-प्रदशक मानना ही पडेगा। 

भाषा के प्रतीको का उपयुक्त अर्थगर्भित विवेचन और उनकी प्रस्थापना 
तथा ज्ञान से अविछिन्न सम्बन्ध यह तथ्य प्रकट करता है कि प्रतीक की स्थिति 
भानवीय चेतना के विकास में एक शक्ति रूप ही है | जो बात वासलर ने माषा 
के सम्बन्ध से कही है, यदि हम उसे प्रतीक के सम्बन्ध में रूपान्तरित करे तो 
वह कथन ग्रतीक ( भाषा ) के बारे में भी पूर्ण सत्य होगा । बासलर का कथन 





१--फिलासफी इन ए नये की द्वारा ले गर, पृ० २३७। 
२--सस्क्ृति और कला द्वारा वासुदेवशरण अग्मवाल, पृ० १८७ | 
३--द मीनिंग आफ मीनिंग का नवम अध्याय देखिए । 


प्रतीकवादी दर्शान के क्षेत्र और प्रकार व्प्७ 


है--एक राष्ट्र की भाषागत “आत्मा? कोई कल्पनाप्रसूत पौराणिक रूप नहीं है, 
यह एक शक्ति है, एक योग्यता है, एक स्वमाव ( प्रकृति ) है [?” 


( € ) वैज्ञानिक प्रतीकवादी दर्शन 

प्रवेश 

वैज्ञानिक विकास का इतिहास इस तथ्य की ओर सकेत करता है कि 
मामवमन के विकास क्रम में वैज्ञनिक प्रतीकवाद एक सबल क्रियात्मक ज्ञान- 
क्षेत्र है। उपमे प्रात्त प्रतीकीररण की प्रद्वति का अपना एक विशिष्ट दर्शन 
है | अतः वैहीगर के शब्दों में हम कह सकते है कि वैज्ञानिक प्रतीकवाद 
मानव के प्रतीकीकरण-शक्ति का एक नवीन अध्याय है।?* वैज्ञानिक प्रतीको 
की पृष्ठभूमि मे अनुभव और प्रयोग की एक अपनी निजी परिणति है जो 
अधिकाश: अन्य ज्ञान के प्रदको मे अप्राध्य है | इसका यह अर्थ नही है 
कि अन्य ज्ञान-द्षेत्रों की प्रतीक-सजन-क्रिया अनुमवह्दीन अथवा प्रयोगहीन 
होती है, परन्तु इतना तो असदिग्ध है कि वैज्ञानिक प्रतीकों में इनका कहीं 
अधिक समाहार होता है। अस्तु, अध्ययन की सुविधा के लिए विज्ञान के 
विशाल क्षेत्र को दो भागों मे विभाजित कर सकते है। प्रथम भौतिक सबंधी 
विज्ञान ( जैसे रसायन, भौतिकशाखत्र, प्राशिशात्र, मनोविज्ञानादि ) और 
द्वितीय गणित सबधी विज्ञान ( जैसे भौतिक शास्त्र, गणित, ज्यामिति, तकशास्त्र 
आदि ) | प्रतीकात्मक अध्ययन के लिए इन विभागों के प्रतीकों पर विचार 
अपेक्तित है । 
तकेशाखर ओर प्रतीक 

जिस प्रकार प्रत्येक कला का पर्यवसान संगीत के मधुरिम आचल मे होता 
है, उसी प्रकार समस्त विज्ञन की उन्मुल्लता तके के कठोर सत्य की ओर होती 
है | तकशास्त्र ( 7,0280८ ) की एक (परिभाषा? अर्थ-विज्ञान मैं प्राप्त होती 
है । उस परिभाषा के अनुसार तकशास्त्र से प्राप्त अर्थ-तारतम्य उसमे प्रयुक्त 
प्रतीकों की तकमयता पर निर्भर करती है। इसके अतिरिक्त तकशास्त्र की 
दूसरी परिभाषा अधिक वैज्ञानिक सत्य के निकट है | इसके अनुसार तक शास्त्र 


१--7४९ [8792872886-8४ 04 8 ४8000 48 #0 ४9ए॥700 87०७४ 
०८०2, 4 45 8 ६0:८6, 8 ६2.6700, 9 ६८४702:977677 
“ज-मीए00 7870804926 8706 7९७८ए >ए एडं80 # 43 
२--द फिलासफी आफ “एज-इफ? द्वारा वेहीगर पृ० ११ ( १६२५ )। 


233. >>. लरमंनततली+-७-कजननना४+4५५शाकमथ७५५५५५+३»»--धननान++पनपभ० ७०43 ०७3+-+%+%*+3»५५+कात +-॥७+ मन) ब+++ वाहक करनकक-.४०५०३+न राम 








य्य् हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


एक प्रतीक-विज्ञान के समान है जिसका प्रयोग किसी न किसी नियम के 
अन्तर्गत भौतिक शास्त्रों अथवा गणित मे प्राप्त होता है। इसी से बट्रन्ड 
रसल के मतानुसार तकंशास्त्र का सबंध यथार्थ प्रतीकवाद पर ही आधारित 
है|" जैसा कि प्रथम संकेत किया गया ( भाषागत प्रतीकवांद के अन्तर्गत ), 
प्रतीक का और उस वस्तु का, जिसका कि प्रतीकीकरण हुआ है, संबंध 
मूलतः अर्थ-संबंध है । अरबन के अनुसार प्रतीक और उसके अर्थ की समस्या 
एक ही है जिसके द्वारा तकेशास्त्र की ऊध्वंगामी स्थिति का स्वरूप मुखर होता 
है ।* 

गणित ओर प्रतीक 


अर्थ के दो पक्ष होते हैं--एक मनोवैज्ञानिक और दूसरा >युर्किक | 
मनोविज्ञान की दृष्टि से, कोई भी वस्तु जिसेन्न्ग्र्थ ग्रहण करना है, उसे चिह 
अथवा प्रतीक का रूप लेना पड़ेगा | दूसरी ओर, तार्किक दृष्टि से, इन प्रतीकों 
को एक विशिष्ट विधिक्रम से संदर्म की अवतारणा करनी पडती है। अतः 
लैंगर के शब्दों में हम कह सकते है कि अर्थ का नवीन दर्शन सर्वप्रथम प्रतीको 
का तार्किक सबध है जिसके द्वारा एक विशिष्ट अर्थ की व्यजना होती है | 
गणित के सामान्यतः सभी चिह्न और प्रतीक तार्किक अर्थ-व्यजना ही करते 
है और अपनी योजना के फलस्वरूप 'सत्य” के किसी अग का रहस्योद्घाटन 
करते है। कुछ विचारकों के अनुसार गणित के चिह्न और प्रतीक शब्द के वर्ण 
ही है जो अव्यक्त विम्बो की श्रेणी मे माने जाते है ।* बीजगशित के प्रतीक 
ऐसे ही वर्ण हैं जो किसी विशिष्ट मूल्य की व्यजना करते है। इस प्रकार 
की प्रवृत्ति हमे अंको' के रूप मे भी प्राप्त होती है। अंकों का प्रतीकार्थ तर्क 
सम्मत होता है | यहाँ पर यह ध्यान रखना आवश्यक है कि भाषा के वर्ण 
जिनका आयोजन शब्द संगठन मे होता है, वे कमी कमी ख्तंत्र रूप से किसी 
अर्थ की व्यंजना करते हैं | धार्मिक प्रतीको के अन्तर्गत हम सत्य और ओउम 
( अ+उनम ) के खतंत्र वर्ण प्रतीकार्थ पर बिचार कर चुके हैं।५ 


मम मी नरक न 
हा फिलासफी आफ मैथिमैटिक्स द्वारा रसल, पृ० ३५। 
२--लेंगवेज एड रियालटी द्वारा असब॒न, पृ० २७६ । 
३--* फिलासफी इन ए न्यू की द्वारा ले गर, पृ० ५२ । 
४--द वन्डर आफ वड्स द्वारा गोल्डबर्ग, पृ० ८६ । 
५-े० अध्याय प्रथम उपख ड 'गः । 


प्रतीकवादी दर्शन के क्षेत्र और प्रकार प्६्‌ 


गणित संबंधी विज्ञनों में इन वर्णों का अर्थ भी कुछ इसी प्रकार से 
ग्राप्त होता है । 

अतः गणित मे प्रयुक्त प्रतीको का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत है| कला व 
साहित्य मे प्रयुक्त प्रतीको से इन प्रतीको का रूप सब्ंथा मिन्न है। गणित के 
प्रतीक कही अधिक अव्यक्त है। उनका रूप उतना स्पष्ट नही होता है जितना 
कला व साहित्य का | गणित के प्रतीको, यथा अंक, रेखाएँ, ज्यामीतिक चित्र, 
( 0८९०॥०८८४४८७/ 97207०8 ) और वर्ण के द्वारा एक ऐसी भाषा का सजन 
होता है जिसे हम कारनाप द्वारा विभाजित स्थायी भाषा ( 70०7762 
4,97820००2० ) के अदर रख सकते है। इस गणित सबंधी भाषा मे प्रयुक्त 
अत्येक प्रतीक की योजना एक व्यक्त पूर्णता की द्योतक होती है ।! इस भाषा 
के अन्त कलन ( (:४८०४०६ ) का भी समावेश किया गया है । 

इसके अतिरिक्त, गणित तथा भौतिक विज्ञान मे एक अन्य प्रकार को भाषा 
का प्रयोग होता है। इसमे प्रतीको की योजना केवल मात्र तार्किक ही नहीं 
होती है | उनका स्वरूप विवरणात्मक ( 7925८7770/7० ) होता है। रसल 
ओर कारनाप ने इस प्रकार की भाषा को अस्थायी भाषा ( 7706/77/2 
“ 4.,8782'922 ) की संज्ञा दी है जो स्थायी भाषा से कही अधिक व्यजना शक्ति 
से युक्त होती है ।* इस भाषा के अन्तगंत प्राचीन गणित और साथ ही भौतिक 
विज्ञानों के वाक्य और उनमे प्रयुक्त प्रतीको का भी समावेश रहता है । 

इस प्रकार गणित के क्षेत्र मे दो प्रकार के प्रतीक प्रयुक्त होते है । एक तो 
वे प्रतीक जो स्थायी रहते है अथवा जिनका क्रम एक सा होता है जैसे संख्याएँ 
१, २, ३, ४ आदि | दूसरे वे प्रतीक होते है जिनका मूल्य अस्थायी रहता है 
ओर उनका अर्थ सदा परिवर्तित होता रहता है । ऐसे प्रतीक क, ख, ग, आदि 
(या 2, 3, ८ ) है। इनका अर्थ अनिश्चयात्मक होता है, क्योकि सदमे 
के प्रकाश में उनके अर्थ या मूल्य मे परिवतंन होता रहता है। ऐसे 
अनिश्वयात्मक अथंवाहक प्रतीको को रूपान्तर-अंक ( ५४५४४००$ ) की 
सज्ञा प्रदान की गई है |? 


भोतिकविज्ञान और प्रतीक 
ये प्रतीक अधिकतर विवरणात्मक एवं किसी विशिष्ट धारणा के प्रतिरूप 


१--द लाजिकल सिनटेक्स आफ ले गवेज द्वारा कारनाप, पृ० ११--१८ 
२--द फिलासफी आफ मैथिमेटिक्स द्वारा रसल, पृ० ८३। 
३--द लाजिकल सिन्त्टैक्स आफ लेगवेज द्वारा कारनाप, पृ० १८६ । 


जे 
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होते है। ऐसे प्रतीक पाणिशाजत्र, भौतिकशासतत्र, रसायनशाख्र, भूगर्मशात्र आदि 
में प्राप्त होते है । 

इन विज्ञान के प्रतीको में, जैसा कि प्रथम सकेत किया गया, अनुमव तथा 
प्रयोग पर आश्रित किसी विशिष्ट धारणा तथा विचार का प्रतिरूप मिलता 
है | एक प्रकार से ये प्रतीक “यथार्थ! का विश्लेषणात्मक रूप ही रखते है । 
इन ग्रतीकों का काव्यात्मक रूप भी हो सकता है जिस पर हम यथास्थान विचार 
करेंगे | आधुनिक वैजानिक अन्त्ष्टि ने मानव चेतना के स्तरों में एक उथल- 
पुथल मचा दी है। अनेक नवीन आविष्कारो ने प्रतीक-सजन की क्रिया को एक 
गत्यात्मक रूप प्रदान कर दिया है जो अन्य शान क्षेत्रों में ( कविता को छोड 
कर ) दुर्लभता से प्राप्त होगा । इसका प्रमुख कारण ज्ञान के उन स्तरों का 
उद्घाटन करना है जो अमी तक मानवीय चेतना की परिधि में ऋचा सके 
है । जब मानवीय ज्ञान नित नूतन अभियानों की ओर अग्रसर होता है तब 
वह उस ज्ञान को स्थायी करने के लिए नूतन प्रतीको का सहारा लेता है । 
वेशञनिक प्रतीकबाद ने इस नियम का पूर्ण रूप से पालन किया है। यही 
कारण है कि नवीन वैज्ञानिक दृष्टि से प्राचीन और रूढ मूल्यों पर आशभित 
प्रतीकवाद का संघर्ष रहा है। इसके फलस्वरूप अभौतिक यथार्थ के स्थान पर 
भौतिक प्रयोगात्मक दृष्टि का विकास भी सम्मव हो सका |” 

वैज्ञानिक प्रतीकवाद, जैसा कि हक्‍्सले का मत है, एक ऐटश्वर्ययुक्त सामान्य 
भाषा का अग है । वेशानिक प्रतीको के सुजन मे जहाँ एक ओर सामान्यीकरण 
की प्रवृत्ति नजर आती है वही उस सामान्यीकरण से प्राप्त फल का विशिष्ठी- 
करण भी होता है । अन्त मे यह विशिष्ठीकरण प्रतीक के द्वारा प्रकट किया 
जाता है | अतः प्रतीक के स्वरूप-विकास से सामान्य एवं विशिष्ट दोनों प्रकार 
की प्रवृत्तियाँ प्राप्त होती है । वैज्ञानिक अपने अनेक प्रयोगो अथवा अनुभवों 
के आधार पर किसी तथ्य का सामान्य रूप एकत्र करता है| फिर वह उन 
एकत्र किए सामान्य निष्कर्पों को एक या अनेक प्रतीकों में विशिष्टीकरण 
कर स्थिर कर देता है | परमाणु, अरु, गुरुत्वाकर्पण, ऊर्जा ( इनर्जी ), समय, 


 आक.. जितने 


आकाश आदि जितने भी प्रतीक है उनमे सामान्यतः उपयुक्त प्रक्रिया ही प्राप्त 
होती है । 


वैज्ञानिक धारणाएँ और प्रतीक 
वेशञानिक धारणाओं का स्वरूप उपयुक्त विशिष्टीकरण-प्रक्रिय का फल है। 


१--फिलासफी इन ए न्यू की द्वारा एस० के० लेगर, पृ० २२७। 
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ये धारणाएँ या तो स्वतन्त्र पदार्थों या इकाइ्यो से सबधित रहती हैं अथवा 
उनका रूप सबंधो) पर ही ( रि८४८०४०४! ) आश्रित है। इन दोनों प्रकार 
की धारणाओ को प्रतीकों के द्वारा निदेशित किया जाता है। अरबन के 
अनुसार ये धारणाएँ प्रथम तो केवलमात्र यथार्थ” का प्रतिबिब मात्र थी, परन्तु 
गत्यात्मक-विद्यत्‌ ( 246८४४069ए7%&/70८$ ) के आगमन के साथ इन धार- 
णाओ का ध्येय यथार्थ का प्रतीकात्मक निर्देशन करना हो गया ।” यही से 
प्रतीकवाद विज्ञन का एक अद्ूट अंग हो गया । गत्यात्मक-विद्यतीय सिद्धान्त 
भौतिक पदार्थों का जटिल रूप नही है, पर उनके सापेक्ष सम्बन्धो का एक सरल 
निर्देशन मात्र है। अतः वैज्ञानिक प्रतीकवाद का सबघगत सिद्धान्त ( १ि०|७- 
६074 ! /79००४ए ) इस बात पर आश्रित है कि सत्यः और यथार्थ की 
अ््व्यक्ति सम्बन्धित इकाइयो अथवा आकारों पर आधारित है जो प्रतीकों के 
द्वारा (पूर्ण! आकार की योज्क्ा करती है | अतः यह सिद्धान्त सिद्ध करता है कि 
भौतिक विश्व का रहस्य 'सबधो” पर आश्रित, प्रतीक की धारणा में सन्निहित 
रहता है । 

यह सिद्धान्त एक अन्य तथ्य की ओर सकेत करता है। यदि विज्ञान इन 
प्रतीको की अभिव्यक्ति मे नाव्कीय भाषा का प्रयोग करता है, तब वह “कुछ 
कहता है और यदि ऐसी नाग्कीय भाषा का प्रयोग नही करता है, तब वह 
केवल क्रियाशील ही रहता है | उसे “यथार्थ! और “सत्य” का माध्यम नहीं 
बना सकता है । ये प्रतीक तात्विक अमभिव्यंजना भी करते है और यही कारण 
है कि विज्ञान की विश्व-संबधित प्रस्थापनाएँ तात्विक एवं भौतिक खझूपो में 
प्रतीकात्मक ही होती है । इस प्रकार वैज्ञानिक-तत्व चितन ( ४९(४०ए&08 
० $0८7८० ) का स्वरूप हमारे सामने मुखर होता है। यही बात आइस्टीन 
के सापेक्षतावादी सिद्धान्त के प्रति भी सत्य है। आइस्टीन का शब्द (पूर्व स्था- 
पित-सामरत्य”' ( ?2£6-८४:87]85760 ॥2777079ए ) की धारणा में इसी 
सत्य का सकेत है | सम्पूर्ण विश्व का सचालन एक पूर्व स्थापित समरसता के 
द्वारा ही होता है जो का्य-कारण की शंखला से घटनाओं को एक सूत्र मे 
अनुस्यूत किये हुए है। इस विचारधारा में क्या किसी दाशनिक चितन से 
कम सत्य है ! इसी प्रकार परमाणु का स्हस्योद्घाट्न सूर्यमडल के रहस्य से 
समानता रखता है। जिस प्रकार परमाणु के आकार मे केन्द्र के चारो ओर 
एलक्ट्रान परिक्रमा करते है उसी प्रकार सूर्यमंडल का केन्द्र सूर्य है और उसके 


१--लेंगवेज ०ड रियाल्टी द्वारा अरबन, पृ० ५२६ । 
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चारो ओर निश्चित दृत्त से ग्रह परिक्रमा करते है। इस तथ्य में विश्व के प्रति 
एक तात्विक दृष्टि प्राप्त होती है। वैज्ञानिक प्रतीकवाद का यह तात्विक क्षेत्र 
ईश्वर, समय, आकाश आदि की धारणाओ में भी सत्य है।' यह सत्य 
पदार्थवादियो एवं भौतिकवादियों के विरुद्ध पडता है जो विज्ञान को तत्व- 
चितन का विषय नही मानते हैं । परन्तु उपयुक्त विवेचना से स्पष्ठ होता है 
कि यह प्रवृत्ति वैज्ञानिक प्रतीकबाद की सकुचित भावभूमि है, वह भी मानव 
ज्ञान के तत्वपरक रूप का समान अधिकारी है । इस प्रकार काव्यात्मक प्रतीक- 
बाद की तरह वैज्ञानिक प्रतीकवाद को प्रत्यावर्तित तत्व-चितन ( (0ए४९४- 
)(८/७0778708 ) की सजा दी जा सकती है । 


बैज्ञानिक प्रतीक और काव्य 


अनेक विचारको का मत है कि वैज्ञानिक अ्लुत्ीकों का क्षेत्र काव्य अथवा 
कला के समान नाटकीय नही है और उनके द्वारा सौदर्यानुभूति या रसानुभूति 
सम्मव नही है। इस मत का विश्लेषण अत्यन्त आवश्यक है क्योकि इसकी 
समुचित विवेचना पर ही साहित्य और विज्ञान की समन्वय-भूमि प्रस्तुत हो 
सकती है । 
जहाँ तक सोदर्यानुभूति या रसानुभूति का प्रश्न है, वैज्ञानिक प्रतीकों में 
'इनका समुचित समावेश है। उसके लिए. केवल एक विशेष मानसिक एवं 
बौद्धिक अंतर्दष्टि अपेक्तित है। यदि हम डारविन के विकासवादी सिद्धान्त या 
आइशस्टीन के सापेक्षतावादी सिद्धान्त अथवा मैक्सवेल के विद्युत-चुम्बकीय 
सिद्धान्त का अनुशीलन करे तो इन समस्त नवीन विचार-पद्धतियों की 
भाषा और उनसे प्राप्त प्रतीकों की योजना क्या कम नाट्कीय रूप 
से हमारे सामने आती है ! अणरु और परमाणु की महत्‌ शक्ति को 
देखकर, नक्षत्र मडल के बृहद्‌ रहस्थोद्घाट्यन को देखकर, समय, आकाश 
और गुरुत्वाक्षण शक्ति की धारणाओ को देखकर क्या हमारे अदर 
'सौदर्य-मावना का सचार नही होता है १ अतर केवल इतना है कि जहाँ कला 
का सोंदर्य भावना और सवेदना पर आश्रित रहता है वहाँ विज्ञान का सौदर्य 
बुद्धि और तके पर अधिक आश्रित रहता है। अतः मेरे विचार से वैज्ञानिक 


१--इस दिशा की ओर अनेक वैज्ञानिक दार्शनिकों ने प्रयन्न किये हें जेसे डे नू, वाइट- 
हेड, आइंस्टीन | श्स विषय मैं दे० हयूमन डेस्टिनी द्वारा डू नू, साइस एड द माडने वल्डे 
द्वारा वाइ्य्हेड, प्रोसेस इंड रियल्‍्टी द्वारा बाइट्हैड । 
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प्रतीको का प्रयोग साहित्य में संभव है। यह कवि की प्रतिमा पर निर्भर करता 
है कि वह वैज्ञानिक प्रतीको को किस प्रकार बुद्धि, भावना तथा सवेदना से 
समन्बित कर काव्यानुभूति में एकरस कर सकता है ! 

मै अपने उपयुक्त कथन को एक उदाहरण के द्वारा स्पष्ट कर देना चाहता 
हूँ | वैज्ञानिक ग्रतीको और धारणाओ का स्वरूप हिन्दी काव्य मे और पाश्चात्य 
काव्य से समान रूप से मिल जाता है। शेली के प्रोमिथियस अनबाउड”, 
प्रसाद की 'कामायनी' और पंत की स्फुट कविताओं में यदाकदा वैज्ञानिक 
प्रतीको और विचारो की काव्यात्मक परिणति प्राप्त हो जाती है। मै प्रसाद की 
“कामायनी? से एक उदाहरण लेता हूँ जो परमाणु” की वैज्ञानिक धारणा को 
काव्यात्मक रूप से सामने रखता है। 


अव्वेशान ने भौतिक जगत की सूहछ्मतम इकाई को परमाणु) की संजशा दी है । 
परमाणु के भी अदर उसकी विद्यैत्‌ शक्ति की व्याख्या करने के लिए 'एलक्ट्रान' 
और थोटन? आदि की कल्पना की गयी । एलक्ट्रान ऋणात्मक विद्युत शक्ति 
का और ग्रोयन धनात्मक शक्ति का केन्द्र या प्रतीक होता है । दोनो की 
शक्तियाँ निष्किय अवस्था मे रहती है। इसी तथ्य ,की सुन्दर काव्यात्मक 
अभिव्यक्ति प्रसाद ने इस प्रकार की है-- 
आकषेणविहीन विद्युत्कश बने भारवाही थे श्व॒त्य ।* 
पूरे महाकाव्य में प्रसाद परमाणु की रचना तथा प्रकृति के प्रति पूर्ण रूप 
से सचेत है | बीसवी शताब्दी के पहले चरण तक परमाणु के रहस्य का 
साक्षात्कार डाल्टन, बोहर आदि ने किया था । परमारु की प्रकृति अत्यन्त 
चलायमान होती है । प्रत्येक परमाणु दूसरे अशु के प्रति आकर्षित ही नहीं 
होता है वरन्‌ उस आकर्षण मे नवीन सृष्टि-क्रम की सम्भावनाएँ भी सन्निहित 
है | उनके विस्फोट सें संहार और निर्माण की समान सभावनाएँ रहती हैं । 
इसीलिए परमाणु जो स्वय में एक एक ब्ह्माड है और सौरमडल का प्रतिरूप 
है, उन्हे कमी भी विश्राम नहीं प्राप्त होता है। उनका विश्राम मानो प्रकृति की 
गतिशील विकासशीलता का व्यवधान ही है। अतः आइस्टीन के अमुसार 
परमाणुओ में वेग ( ५००८४६ए ), कपन ( ५॥०७/६४४०४ ) और उल्लास 
( ४८४४८ ) तीनो की अन्विति प्राप्त होती है। तीनो के सम्यक्‌ समन्वय 
या समरसता मे ही प्रकृति की सृक्ि का रहस्य छिपा हुआ है। प्रसाद ने इसी 
तथ्य को काम सर्ग मे इस प्रकार व्यक्त किया है--- 


१--कामायनी द्वारा जयशकर प्रसाद, चिंता सगे, पृ० २०। 
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अग॒ुओं को है. विश्राम कहाँ, 
यह कतिमय वेग भरा कितना । 
अविराम नाचता कंपन है, 
उल्लास सजीव हुआ शितना ।! 
वेग, कपन और उल्लास--अरु के तीन प्रमुख तत्वों का कितना सुन्दर काव्या- 
त्मक रूप है। इसी भाव को पत जी ने इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
महिमा के विशद्‌ जलधि में हैं छोटे छोटे से कण । 
अरु से विकसिद जग जीवन लघु लघु का गुरुतम साधन।* 
अगर है तो लघु, पर इन्ही लघु तत्वों के सयोग से गुरुतम सृष्टि-कार्य मी सम्पन्न 
होता है । यह विश्व मानो रहस्यपूर्ण सागर है और परमाणु उसमे को छोटे टे 
कण के समान है। इसी कारण से प्रसाद ने नमगमाणुओं को चेतनार्युक्त भी 
कहा है जिनके अन्योग्य संबंधों से, उनके बिखरने एवं विलीन होने मे 
सृष्टि का विकास एवं निलय निहित रहता है--- 
चेतन परमाणु अनत बिखर, 
बनते विलीन होते क्षण भर। * 
इस प्रकार वैज्ञानिक प्रतीक का काव्यपरक स्वरूप एक प्रकार से संवेदना 
( 7८८४४ ) और भावना के सम्मिश्रण से काव्य की धरोहर हो जाता है । 
हिन्दी काव्य में वेशनिक धारणाओं अथवा प्रतीकों का यदा कदा सुन्दर 
वर्णुन प्राप्त होता है, जैसे विकासवाद का कामायनी से, समय व आकाश का 
कामायनी तथा पत मे, ओर अनेक वैज्ञानिक विचारों का रूप हमे आज के 
कवियों में भी प्रात हो सकता है| यह एक अलग प्रबंध का विषय है जिस पर 
भेरा कार्य प्रायः समाप्त ही हो गया है | 


( च ) तात्तविक ग्रतीकवादी दर्शन 
दाशेनिक ज्ञान और प्रतीक 


प्रत्येक शान का उच्चतम विकास अथवा उसका अन्त, दर्शन के महाज्ञान 
में होता है। विभिन्न प्रतीकवादी दर्शनों के अनुशीलन के द्वारा यह स्पष्ट होता 








१--वही, काम सगे, पृ० ६५। 
२--गुजन द्वारा सुमित्रानंदन पंत, ए० २८ । 
३--कामायनी द्वारा जयशकर प्रसाद, पृ० ८२ । 
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है कि सभी शञान-क्षेत्रो का ऊष्वंगामी रूप दाशनिक तत्त्व चिन्तन से ही परि- 
णत हो जाता है। ये प्रतीक दाशनिक तत््वचितन के धरोहर उसी समय होते 
है जब उनके द्वारा चितन (१ि८!९८८ए४ “४72 ) का तर्कसम्मत रूप 
स्पष्ट होता है| दाशनिक प्रतीकों में इसी से अनेक शान-त्षेच्ो की धारणाओ 
का सामूहिक अथवा समन्वित रूप प्राप्त होता है। दाशंनिक जान से इसी से 
किसी प्रकार का अधविश्वास नही होता है, जीवन और विश्व के प्रति उदा- 
सीनता का भाव नही होता है और न होती है किसी भी जान ्षेत्र के प्रति 
स्पर्धा या उदासीनता । वह समान रूप से डार्विन के विकासवाद से, अरविद 
के अतिचेतन सिद्धान्त से, वाइय्हेड के अगीय सिद्धान्त से ( ॥'४००:ए ० 
(078«77४7 ) और न्यूटन, आइस्टोन आदि के वैज्ञानिक सिद्धान्तों से 
यथार्थ और सत्य के दो छोरो को एक सरल रेखा से लाने का प्रयत्न करता 
है | इस कार्य मे भाषा का एव्नब्महत्वपूर्ण स्थान है जो प्रतीकों के द्वारा 
दाशनिक चितन को स्थायीत्व प्रदान करता है। दाशनिक भाषा का सूजन 
प्रतीकवाद का विकास ही है | इस दृष्टि से प्रतीकीकरण का सिद्धान्त दाशनिक 
ज्ञान का महत्वपूर्ण अंग है । 
दाशनिक ज्ञान का समष्टीकरण प्रायः प्रतीको में ही होता है। अतः 
दाशनिक शब्दों ( प्रतीको ) का स्वरूप सकल्पात्मक ( /ै६7774076 ) 
होता है | दूसरी ओर, जब उन्हे एक विस्तृत एवं व्यापक ज्ञान-क्षेत्र की व्यजना 
करनी होती है तो उनके प्राथमिक अर्थ ( भौतिक ) का निषेध हो जावा है। 
उदाहरणस्वरूप हम शापनहावर के इस वाक्य को ले सकते है---“विश्व इच्छा- 
शक्ति तथा विचार का रूप है |! इसमे इच्छाशक्ति का प्रतीकात्मक अर्थ उसके 
प्राथमिक अर्थ से मिन्न है। इसका एक अन्य सुन्दर उदाहरण छादोग्योपनिषद्‌ 
में मिलता है--- 
'स होवाच विजानाम्यहं यत्माणो 
ब्रह्म क॑ च तु खं च न विजानामीति वे, 
होचुयैद्गराव क॑ तदेव खं यदेव ख॑ तदेव 
कमिति प्राणं च हास्मे तदाकाशं चोचु:।* 
अर्थात्‌ “वह बोला ( ब्ह्मचारी ) यह तो मै जानता हूँ कि प्राण ब्रह्म है, किन्तु 
“को और “ख'! को नही जानता । तब वे बोले, निश्चय जो “क' है, वही “लव 


१- छादोग्योपनिषद्‌ , अध्याय ४, खएड १० पृ० ४०४ ( उप० भा० )। 
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है और जो 'ख' है वही कक! है | इस प्रकार उन्होने उसे प्राण और उसके 
आश्रयभूत आकाश का उपदेश दिया ।” यहाँ पर प्राण, त्ह्म, 'क' और 'ख--- 
इन सबका प्राथमिक अर्थ किसी दाशनिक तत्व की ओर सकेत करता है। 
यहाँ पर प्राण वह मानवीय चेतना-तत्व है जिसके द्वारा जीवन स्थित रहता 
है । मानवीय विकास का व्येय इस चेतना वत्त्व को ब्रह्म या परमतत्व के समान 
करना है | अ्रतः प्राण ही ब्रह्म है, ऐसा कहा गया । इसी प्रकार 'क' जो इद्वियो 
एवं भौतिक सुख का प्रतीक है, वह वही है जो ख'! या आकाश तत्त्व ( ब्रह्म ) 
है । अतए्‌व जिसे हम 'ख! ( आकाश ) कहते है, उसी को “को (झुख ) भी 
मानना समीचीन है । इस प्रकार के अनेक तात्विक निदंश हमे उपनिषद्‌ तथा 
वेदों मे प्राप्त होते है, जो दार्शनिक तत््व-चितन का एक सुन्दर रूप है । 


दाशेनिक अथे और ग्रतीक 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ठ होता है कि दाशनिक अर्थ की समस्त 
आधारशिला उनके प्रतीको के प्रयोग एवं विवेचन पर निर्भर करती है | प्रश्न 
है कि किसी प्रतीक की धारणा में जो मूल्य समाहित है उसका अर्थ क्‍या है ! 
किसी भी वस्तु का अर्थ-गौरव उसका महत्‌ मूल्य है, बिना मूल्य के कोई भी शान 
मानव-सापेज्ञ नही हो सकता है। विश्व, प्रकृति, मानव, सम्यता, सस्कृति का महत्त्व 
यदि किसी भी दृष्टि से है तो वह मानव मूल्य-सापेक्ष है। इन्ही मूल्यों को स्थिर 
करने के लिए. उनके अर्थपरक तत्व को रूप! देने के हेतु हीप्रतीकों का सजन 


होता है । 

दाशनिक शान अरबन के अनुसार सारतत्व गुण आकार से समन्वित होना 
चाहिए. और यह समन्वय केवल गप्रतीकात्मक दर्शन के द्वारा ही सम्भव है।'* 
ईश्वर और निरपेक्ष ( &०507/6 ) की धारणा का तात्िक अर्थ उसके प्रतीक 
रूप पर ही आश्रित है। इसी प्रकार कार्य-कारण की धारणा का तात्तविक रूप 
उसका प्रतीकार्थ ही माना जायगा । वाइय्हेड के अनुसार भी दर्शान का सबसे 
महत्त्वपूर्ण कार्य प्रस्थापनाओं का समुचित एवं सृजनात्मक विश्लेषण और फिर 
उनका समन्वय करना ही है *“। सत्य का स्वरूप भी प्रतीकात्मक ही होता है 
जिसमे जैव और अजैव, व्यक्त और अव्यक्त क्षेत्रों का पर्यवसान “दिव्य प्रकृति में 


१--लेंगवेज एड रियल्टी द्वारा अरबन, पृ० ६२८। 
२--प्रोसेस एड रियल्‍्टी द्वारा ए० एन० वाइटहेड, पृ० १७। 
३--“सत्य” का विश्लेषण दे० धामिक प्रतीकवादी दशेन मैं, अध्यय २ उपखड “क! | 
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होता है | इसी दिव्य रूप को पूर्ण, ईश्वर अनत तथा ब्रह्म कह सकते हैं। ग्रो० 
बाइय्हेड ने ईश्वर (गाड) की धारणा मे मानव जीवन सापेक्ष मूल्यों का समा- 
हार किया है | वह कहता है “ईश्वर प्रत्येक निर्माण के पूर्व विद्यमान नही है, पर 
वह प्रत्येक विश्व निर्माण के साथ है। न ईश्वर, न ससार ही कमी अतिम 
स्थायी गतव्य तक पहुँच सकते है। दोनो अतिम तत्वशान की मुष्टि मे समाहित 
है जिनका स॒जनात्मक विकास सदैव नवीनता की ओर ही होता है। दोनो--ईश्वर 
आओऔर ससार--अन्योन्य के लिए, नवीनता के माध्यम है | 
दाशनिकवाद और प्रतीक 

सामान्य रूप से जहाँ पर द्शन का विवरण आता है, वहाँ वाद! 
( इज्म ) का समावेश स्वयमेव माना गया है। यदि हम ादों' से दाशं- 
निक दिल्लारधाराओं को खडित करके ही देखने का प्रयत्न करे, तो भी हमारे 
सामने सत्य” का स्वरूप धूमिंश नहीं हो सकता है। तत्वतः वाद भी 
दाशनिक सत्य! का प्रतिरूप होता है। जब हम किसी विचारधारा का नाम- 
करण करते है, तब वह वाद का रूप धारण कर लेता है जिसके अन्तर्गत 
उस विशिष्ट विचारधारा का रूप स्थिर सा हो जाता है | इस दृष्टि से वाद? 
या सिद्धान्त एक प्रतीकवत्‌ रूप ही दृष्णिगत होता है । 

दाशंनिक वादो' की आधारशिला “चितन' है। इस चितन के वाहक प्रतीक. 
ही माने जा सकते है। उदाहरण स्वरूप साख्य दशंन में प्रकृति और पुरुष 
के द्वारा सत्य का स्वरूप स्पष्ट हुआ है | यहाँ पर प्रकृति और पुरुष प्रतीक 
ही हैं, जो किसी विशिष्ट धारणा के प्रतिरूप है । इनका क्षेत्र तात्विक ही है । 
इसी प्रकार अद्जैत-दर्शन में दो विपरीत धारणाओं का एकत्व प्रदर्शित किया 
गया है अथवा द्वेत में अद्वेत की अवतारणा की गयी है। दूसरे शब्दों मे, 
उपयुक्त प्रतीको के द्वारा ( शब्द ) जो दो छोरो पर विद्यमान है, उनको एक 
सरल रेखा में लाना ही अद्वेतवाद की अंतह॑ष्टि है| तातिक दर्शन मे भी 
इडा, पिगला, सुघुम्ना, अमृत, अह्मरत्त आदि के द्वारा, साधक 'सत्य' या यथार्थ 
के स्वरूप की अनुभूति प्राप्त करता है । 
दाशेनिक ग्रतीकों का काव्य रूप 

दाशंनिक प्रवीको के काव्य रूप पर विचार करने के पूर्व इस मत 
पर विचार करना अपेक्तित है कि काव्य में किसी भी दाश्शनिक विचारधारा का 





१--ओ्रोंसेस एण्ड र्यिल्टी द्वारा वाइटहेड, पू० ५५८ । 
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श्ष्य हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


रूप नहीं प्राप्त होता है, वह तो केवलमात्र संवेदना तथा कल्पना (४6९॥०8 
270 ]778272707) का क्षेत्र है। परन्तु निष्पक्ष रूप से देखने पर इस 
एकागी दृष्टिकोण का कम से कम मेरे सम्पूर्ण प्रवीकवादी विवेचन से तारतम्य 
नही बैठता है। मेरा तो उपयुक्त सम्पूर्ण विवेचन यह स्पष्ड करता है कि प्रत्येक 
शान-क्षेत्र का दार्शनिक पक्तु काव्यात्मक रूप मे लय हो सकता :है। इसका यह 
अर्थ भी नही है कि काव्य की आत्मा केवल मात्र दाशनिक विचारों का रगस्थल 
है । किसी भी दार्शनिक विचार अथवा प्रतीक को काव्य रूप उसी समय प्राप्त 
होगा जब वह विचार तथा प्रतीक दाशनिक गुरुता को त्याग कर कवि की 
अपनी निजी सवेदना एवं अनुभूति से समन्वित हो, काव्य की आत्मा रस में 
एकीमूत हो सके । सत्य तो यह है कि बिना वर्त्व के कोई भी काव्य स्थायी 
नही हो सकता है । 


दूसरी बात जो काव्य में प्रयुक्त दाशनिंक प्रतीकों के बारे मे कही जा 
सकती हे वह है।उनका ज्ञान परक रूप । साहित्य अथवा कला भी एक प्रकार का 
ज्ञान है--ऐसा। ज्ञान जिसे हम चाह तो भावात्मक तथा सवेदनात्मक ज्ञान कह 
सकते हे । इस दृष्टि रो काव्य का विस्तृत अर्थ प्राप्त होता है। दाशंनिक 
प्रतीको की काव्यात्मक परिणति इसी स्वेदनात्मक शाय की भावशूमि का निर्माण 
करती है| यथार्थ और उत्य स्वयं आदमी का अपना निर्माण है, और उसका 
निर्माण-कर्ता वस्तुतः, बिम्ब और प्रतीक का सजनकर्ता ही होता है। “यथार्थ! 
और “सत्य! का साक्षात्कार कलाकार अपने प्रतीको के द्वारा ही करता है। 
यह भी सम्भव है कि कलाकार किसी सत्य या दाशनिक विचार को हमारे 
सामने नये प्रदीकों के द्वारा अमिव्यक्त करे । यह प्रवृत्ति कल्लाकार की अपनी 
प्रतिभा पर भी निर्भर करती है। यह सत्य हमे करीब-करीब सभी महान्‌ कवियों 
में प्रात हो सकता है। यही कारण है कि जहाँ दाशंनिक प्रस्थापनाओं मे 
प्रतीक अधिक जटिल एव दुरूह होते है, वही काव्य की प्रस्थापनाओं मे अधिक 
तरल और हृदयग्राही रूप से प्रयुक्त होते है । 


काव्य के 'बाद' भी किसी न किसी दाशनिक तत्व को लेकर ही अपना 
विकास करते है। काव्य का प्रमुख बाद रहस्यवाद प्रत्येक कान्य का प्रिय 
विषय रहा है । काव्य में जो रहस्य-भावना का स्वरूप प्राप्त होता है बह अद्वेत 
दर्शन की काव्यात्मक परिणति है। निगुंण काव्य के प्रतीकों में इसी रहस्यवाद 





१--द फिलासफी आफ माडने आटे द्वारा हबेट रीड, ६० ६६। 


प्रतीकवादी दर्शन के क्षेत्र और प्रकार ९६ 


की प्रतीकात्मक अभिव्यजना प्राप्त होती है। वहाँपर भो कवियों ने बेदान्त- 
दर्शन के कुछ प्रतीको का प्रयोग किया है (ख, वृक्ष )। उस प्रयोग से 
दाशंनिक विचारधारा का पुर तो अवश्य है पर उसकी काव्यात्मक गरिमा कवि 
की अपनी वस्तु है। काव्य में रहस्यवाद प्रधान रूप से दो झूपो में प्राप्त होता 
है | प्रतीक की दृष्टि से रहस्थवाद या तो अव्यक्त को अ्रभिव्यजित करता है 
अथवा भक्ति के क्षेत्र मे वह अव्यक्त की व्यक्त व्यजना रुूपात्मक प्रतीको के 
द्वारा करता है । यही कारण है कि भक्ति की रहस्यभावना मे, स्वरूप का 
आग्रह अधिक होने से, वह व्यक्त प्रतीको का सहारा लेता है | तात्विक रहस्य- 
भावना में ( निगुंग तथा आधुनिक रहस्यवाद ) प्रतीकों का स्वरूप अव्यक्त 
एवं अगोचर धारणा का प्रतिरूप होता है। राम, कृष्ण तथा गोपियॉ--ये 
व्यक्त प्रद्दक है जिनका एक अपना विशिष्ट तात्विक अर्थ है। इस प्रसंग का 
पूर्ण विवेचन हम यथास्थान भक्तिकाल के अन्तर्गत करेंगे । कबीर का 
(राम है तो व्यक्त रूप, पर उसकी घारणा मे अव्यक्त गुणो का ही अधिक 
समावेश है, तभी तो वह द्वैताद्देत-विलक्षण है। निर्गुंग काव्य में भी व्यक्त 
प्रतीकों का रूप यदा कदा मिल जाता है | परन्तु उनका रूप मानवीय नही 
है, अधिक से अधिक प्राकृतिक वस्तुओं का ग्रहण किया हुआ रूप है जिसे 
प्रतीकवत्‌ प्रयोग मे लाया गया है । 


तृतीय अध्याय 


भारतीय काव्य-शाखत्र और प्रतीक 

प्रवेश 

भारतीय काव्य-शासत्र का इतिहास यह स्पष्ट करता है कि काव्य और 
साहित्य मे अभिव्यजना के अनेक माध्यम है । कविता के लिए उल्श्ताध्यमो 
का एक विशिष्ट स्थान है । हिन्दी काव्य-शासत्र का विकास भारतीय मनीषा 
की एक चितन प्रधान क्रिया कही जा सकती है। उसमे काव्य के सभी उपा- 
दानो तथा तत्वों का विश्लेषण प्राप्त होता है। काव्य के सम्प्रदाय जहाँ एक 
ओर वितडावाद की सृष्टि करते है वही दूसरी ओर, उनके उचित वैज्ञानिक 
विश्लेषण करने पर काव्य-सूजन में जिन-जिन माध्यमों तथा तत्वों का समाहार 
आवश्यक है, उनका भी स्पष्ट सकेत प्राप्त होता है। मानव के भावो-विचारों 
का केन्द्र मन है। इन भावों का अभिव्यक्तीकरण कला और साहित्य का ज्षेत्र 
है। कवि या कलाकार जिन माध्यमो के द्वारा अपनी सवेदनाओ तथा विचारों 
को अभिव्यक्ति प्रदान करता है वे किसी न किसी रूप का आश्रय लेते है। ये 
“रूप' ही अभिव्यंजना के माध्यम है। कवि के शब्द-प्रतीक, प्रतीक, अप्रस्तुत 
विधान--ये सभी एक प्रकार से रूप ही कहे जाते है । परन्तु जैसा कि काव्यात्मक 
प्रतीक दर्शन के अन्तगंत स्पष्ट हो चुका है कि काव्य में पतीक का महत्व केवल 
रूपात्मक ही नही है, उसंकी अभिव्यक्ति में फाम के साथ “तत्व” का समावेश 
अत्यन्त आवश्यक है | तभी वह प्रतीक स्थिर हो सकता है । 

भारतीय साहित्य-शात्र के सम्प्रदायों में हमे परोक्ष अथवा अपरोज्ष रूप से 
ऐसे संकेत मिल जाते है जो प्रतीकात्मक स्थिति को स्पष्ट करते है | रस, ध्वनि, 
रीति, वक्रोक्ति और अलकार सम्प्रदायों के अनेक तत्वों में प्रतीक की भावना 
का स्वरूप मुखर हो जाता है । यह मुखरता उसी समय दृष्टिगत होती है जब 
उनका विश्लेषण प्रतीक की दृष्टि से किया जाय । आगे के उपखडों में मैने इसी 
इष्टि से काव्य-शासत्र को देखने का प्रयत्न किया है । 


भारतीय काव्य-शासत्र और प्रतीक १०१ 


( के ) रस ओर प्रतीक 

रस, शब्द और भाव 
द्वितीय अध्याय के अन्तर्गत रसानुभूति के स्वरूप पर हम कुछ विचार कर 
चुके हैं | इसके प्रकाश में रसोद्रेक एक मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया है। रस शब्द 
वैदिक साहित्य में सोम रस” का पर्याय माना गया है और जिसका अर्थ 
द्रवत्व, स्वाद और निष्कर्ष का द्योतक है ।! उपनिषदों में आकर रस ने मधु 
का रूप ग्रहण कर लिया और मधुविद्या का एक विस्तृत विवेचन हमे वहाँ पर 
प्राप्त होता है। यह “मघु' शब्द सार या निष्कर्ष के अर्थ में ही प्रयुक्त हुआ 
है ।* अतः उपनिषद्‌ साहित्य मे आनन्द का वाच्य शब्द 'रस' या “मधु” माना 
गया जिसे योगी आत्म-साक्षात्कार के समय अनुभव करते है। साहित्य समा- 
लोचको -& लिए, यह सर्व॑था स्वाभाविक था कि वे इस रस शब्द को, कलात्मक 
या सोदर्यात्मक आनन्द के अथ से ( 0८5776८८८ ]645078 ) प्रयुक्त 
करे । अतः रस मनोवैशानिक प्रक्रिया से उत्पन्न वह कलात्मक आनन्द का 
वाचक शब्द है जो साहित्य तथा काव्य की आत्मा? के रूप में स्वीक्त हुआ । 
रसोद्रेक मे मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया का विशेष हाथ है और पाश्चात्य 
सोदर्यानुभूति में भी मनोवैज्ञानिक क्रिया का अभिन्न स्थान माना गया है। इस 
दृष्टि से पाश्चात्य सौदर्य तत्व और भारतीय रस तत्व की समानता दर्शनीय 
है। दोनो का ज्षेत्र मनोवैज्ञानिक अनुशासन का क्षेत्र है। इसी तथ्य पर प्रतीक- 
निर्माण के एक आश्रयभूत सिद्धान्त के भी दर्शन होते है । विचारको ने प्रतीक 
का आवश्यक कार्य विचारोद्भावना माना है। रध की निष्पत्ति मे इन्हीं 
सवेदनात्मक विचार-प्रतीकों का विशेष योग रहता है। रस-निष्पत्ति मे जहाँ 
भावों तथा सवेदनाओ की मीलित प्रक्रिया होती है, वही विचारों के संगुफन 
से उस भावात्मक रूप से एक अधिक व्यापकता का स्वरूप मुखर होता है। 
यहाँ पर बेल ( 5८! ) का यह मत कि किसी कलाकृति को सौंदर्य भावना का 
उद्गरेक करना चाहिए, किसी विचार अथवा धारणा का नहीं,* उचित नहीं 
ज्ञात होता है | यह ठीक है कि कला तथा साहित्य का मुख्य धरम सौदर्यमावना 
का उद्रेक है, ऐसी सवेदना का संचार करना है जो सौदर्यानुभूति को मुखर कर 


१--काव्य-सम्प्रदाय द्वारा अशोककुमार सिह, पृ० २७ । 

२--दे० वृहृदारण्यकोपनिषद्‌ अध्याय २ बाह्यण ५, ए० ५८२-५६५। इस पर प्रथम 
तथा द्वितीय अध्यायों में विचार किया जा चुका हे । 

३--आटदे द्वारा क्लाइव बेल, पृ० १८। 


१०२ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


सके | कला के रूप में सौदर्य का रस केवलमात्र भाव तथा संवेदना पर ही 
आश्रित नही है। उस सौदर्य का स्वरूप कही अधिक स्थिर हो सकेगा यदि 
उससे विचारो का भी तिलतदुल रूप समाहित हो सके | रसानुभूति में प्रतीक 
इसी दृष्टि से सहायक हो सकते है जब उनके भावात्मक रूप में विचारात्मक 
प्रचत्ति एक-रस हो जाय, उसकी सवेदना इतनी विस्तृत हो सके कि उससें 
विचारों तथा भावों की अन्विति हो जाय | भेरे विचार से काव्य के जो भी 
स्थायी प्रतीक है अथवा कवि-प्रतिमा पर आश्रित नवीन प्रतीक है उनका 
स्थायित्व इसी तथ्य पर आश्रित रहता है| एक वाक्य से कहे तो कह सकते 
है कि रसोद्रेक, भाव, सवेदना तथा विचार से समन्वित मानव चृत्तियो की 
समरसता है | इसी सामरस्थ पर आनन्द की सृष्टि होती है। प्रतीक का स्थान 
इस आनदानुभूति मे उस एलक्ट्रान के समान है जो किसी तत्व (/2070०78) 
के केन्रक ()३८प्र८/८०७) का विस्फोग्न क्छ, शक्ति रूप आनन्द का प्रादुर्भाव 
करते हैं | उपनिषद्‌ में आनन्द त्रह्म है! ऐसी भी स्थापना की गयी है" 
अतः तार्किक पद्धिति से, रस जो आनन्द स्वरूप है, वह ब्रह्म का पर्याय है । 
अतः रस ही ब्रह्म है । 


अलनुभाव का प्रतीक रूप 


अनुभाव भाव जाप्रत होने के पश्चात्‌ होने वाले अंग विकारो को कहते है। 
ये अंगविकार हृदयगत भावों तथा मनोभावों के बाह्य अमिव्यक्तीकरण है। 
अनुष्ठानिक प्रतीको के अन्त्गत हम अंगमुद्राओं का जो प्रतीकात्मक महत्व 
वर्णन कर चुके है, ये अगविकार उसी के समकक्ष बाह्य मुद्राएँ ही कही जा 
सकती है* । रस सिद्धान्त में अनुभावों के अतर्गत इन अंगमुद्राओं की भावना 
का सुन्दर समाहार प्रात होता है। अगज, स्वभावज, कायिक, मानसिक तथा 
वाचिक अनुभावो के श्रेणीबद्ध विभाजन, प्रतीकात्मक दृष्टि से एक वैज्ञानिक 
अंतर्दृष्टि के परिचायक है| अगविकार या मुद्राएँ अधिकतर अगज तथा कायिक 
ही होती है जो स्वभाव तथा मानसिक स्थिति पर आश्रित रहती है। नायिका- 
मेद मे इन अनुभावों का भी यदा-कदा सहारा लिया गया है जिसका सुन्दर 
'. रूप विदस्घा एव प्रौढा मे स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है | अतः प्रतीकात्मक 


१--तैत्तिरीयोपनिषद्‌ मैं आनन्दमय आत्मा और ब्रह्म की करपना के लिए दे० पृ « 
१६१ तथा २०८ ( उप० भा० खड २ )। 
२--दे० अध्याय प्रथम उपखड “ख? मैं । 


३--नायिका भेद के प्रतीक रूप पर दे० रीतिकाल में प्रतीक योजना, पृष्ठभूमि 'कः में » 
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दृष्टि से, अंगज के अन्तर्गत स्वभावज, कायिक और मानसिक अनुमावो को 
सन्निहित किया जा सकता है । वाचिक का महत्व प्रतीकात्मक दृष्टि से वाणी 
का ही रूप है जिस पर हम भाषा के प्रतीकों के अन्तर्गत विचार कर चुके हैं । 
अंगमुद्राओ के अतिरिक्त हम कभी-कभी अपने भावों तथा विचारों का प्रकाशन 
वाणी के शब्दों के द्वारा भी करते है। आदिमानवीय स्थिति मे वाणी के 
शब्द ( प्रतीक ) प्रेषणीयता के माध्यम थे और यहाँ पर भी इनका महत्व इसी 
रूप में है। रसोद्रेक की प्रक्रिया से ये अनुभाव ( अगज तथा बाचिक ) अपनी 
विशिष्टता के कारण सहायक होते है| साथ ही रसानुभूति के क्षेत्र में भावो 
की और मुद्राओ की स्थिति को भी स्पष्ट करते है। काव्य में इन भुद्राओ का 
स्वरूप मुख्यतः उत्तेजनात्मक है और वे भावों, वासनाओ एव बृत्तियो के 
द्योतक है | इस दृष्टि से अनुभावों का रसपरक और साथ ही प्रतीकपरक 
महत्व स्पष्ट हो जाता है।. # 


साधारणीकरण ओर प्रतीक 


अभिनवगुप्त का साधारणीकरण सिद्धान्त अभिव्यक्तिवाद का एक प्रमुख 
अंग है। क्रोशे का अभिव्यजनावाद और अभिनवशुत्त का अभिव्यक्तिवाद कई 
तत्वों में समानता प्रदरशित करते हैं । 

साधारणीकरण कवि की अनुभूति का होता है! | जब यह अनुभूति भाषा 
के भाव-मय प्रयोग के द्वारा अपना विस्तार करती है तब साधारणीकरण की 
क्रिया का रूप स्पष्ट होता है। प्रश्न है अनुभूति और प्रतीक के सम्बन्ध का 
जिसकी विवेचना पर साधारणीकरण और प्रतीक का सम्बन्ध आश्रित है । 


कवि अपनी भावामित्यक्त में प्रतीको का सहारा लेता हे। वह ऐंद्रिय 
अनुभव पर ही विम्बग्रहण करता है ओर विम्बों के सहारे प्रतीक निर्माण की 
क्रिया का पालन करता है* | कला ओर साहित्य प्रत्यज्ञानुभव ( ?७:८८०- 
(0०४ ) को विस्त्र रूप मे ग्रहण कर उसे अनुभूति में परिवर्तित करता है, तभी 
वह प्रतीक की श्रेणी मे आता है। अत. प्रतीक के स्वरूप मे प्रत्यक्षानुभव और 
अनुभूति दोनों का समन्वित रुप प्राप्त होता है |? काव्य के विचार मूलतः 





१--अनुभूति के रूप का विवेचन दे० काव्यात्मक तथा मनोवैज्ञानिक प्रतीकवाद में 
अध्याय २ । 

२--बिम्ब और प्रतीक के सम्बन्ध पर दे० पीछे अध्याय प्रथम उपखड “ख' मैं | 

३--द वर्ड एज स्पेक्टिकिल द्वारा म्युलर, प० ८१। 


१०४ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


नुमतिपरक कहे जाते है। जब भी कवि इस अनुभूति का बाह्य रूप देना 

चाहेगा, तब वह भाण के द्वारा और अनेक प्रतीको के द्वारा उस विशिष्ट 
अनुभूति का साधारणीकरण करेगा । यह एक सत्य है कि हमारी अनेक ऐसी 
अनुभूतियाँ होती है जो अपनी पूर्ण अभिव्यक्ति प्रतीक के द्वारा ही कर सकने 
में समर्थ होती हैं | डा० नगेन्द्र का यह मत प्रतीकात्मक दृष्टि से अनुशीलन 
योग्य है--- “कवि अपने समृद्ध भावों और अनुभूतियों ( मेरा स्वय का जोडा 
शब्द है ) के बल पर अपने प्रतीको को सहज ऐसी शक्ति प्रदान कर सकता है 
कि वे दूसरो के हृदय में भी समान भाव जगा सके |!) 

अनुभूति का क्षेत्र मूलतः सबेदनात्मक होता है| प्रतीक उसी सीमा तक 
सर्वेदनयुक्त होगे जिस सीमा तक उनमें अनुभूति की अन्विति होगी । सवेदना, 
अनुभूति तथा विम्बग्रहण जो मन की विभिन्न दशाएँ तथा क्रियाएँ है-इन 
सबकी क्रिया-प्रतिक्रिया प्रतीक के सूहम मम्बसिक तथा बौद्धिक धरातल की 
परिचायिका है । इस क्रिया के द्वारा प्रतीक अरूप” की रूपात्मक अभिव्यंजना 
प्रस्तुत करता है | मेरे विचार से यही अभिव्यक्तिवाद है। यह विवेचन क्रोशे 
के इस कथन से भी मेल खाता है कि अनुभूति ही अ्रभिव्यक्ति है |* 

भटनायक ने साधारणीकरण को शक्ति माना है जिसके द्वारा भाव का 
आपसे आप साधारणीकरण हो जाता है। परन्तु अमिनवगुप्त ने व्यंजना 
शक्ति मे साधारणीकरण का सामर्थ्य माना है। जहाँ तक प्रतीक के अथथ का 
प्रश्न है, उसका अर्थ व्यजना और लक्षण शक्तियों पर आधारित होता है । 
भाषागत प्रतीक व्यजना के द्वारा ही अथव्यक्ति करते है। अतः शब्द- 
प्रतीक की व्यजना तथा लक्षणा शक्तियों पर ही साधारणीक्रण की क्रिया 
अवलम्बित है । 

( ख॒ ) ध्वनि और प्रतीक 

शब्द-शक्ति और प्रतीक 

यदि रस काव्य की आत्मा है तो ध्वनि काव्य-शरीर को बल देने वाली 
संजीवनी शक्ति है । घटे के वन्‌ के पश्चात्‌ जो सुमधुर कक्ार निकलती है जो 
वायु तरगो में शनैः शनै: विलीन हो जाती है, यही ककार ध्वनि का रूप है | 
इसी प्रकार काव्य में वाच्याथ के द्वारा जो व्यग्यार्थ ध्वनित होता है वही ध्वनि 





१--रीतिकाल की भूमिका द्वारा डो० नगेन्‍्द्र, पृ० ४१। 
२--द एसन्स आफ एस्थटिक द्वारा क्रोचे, पू० ४२ । 


भारतीय काव्य-शासत्र और प्रतीक १०५ 


है । इस प्रकार ध्वनिवादियों ने शब्द-शक्तियो का विशद्‌ विश्लेषण प्रस्व॒त 
किया है। इस विश्लेषण के द्वारा प्रतीक की एक वैज्ञानिक आधारभूमि 
भी प्रस्तुत होती है जो शब्द-शक्ति और प्रतीक के सम्बन्ध पर भी प्रकाश 
डालती है । 


भारतीय मनीषा ने शब्द-शक्ति के विश्लेषण के द्वारा भाषागत प्रतीक- 
दर्शन की भूमि प्रस्तुत की है जो साहित्य के क्षेत्र में ही नही पर मानवीय शञान 
के सभी ज्षेत्रो में समान रूप से सत्य है। हम भाषागत ग्रतीक-दशन के 
विवेचन में पीछे दिखा आए है (अध्याय २) कि भाषा का गठन एवं 
विकास प्रतीको के सगठन एवं अर्थवोघ का इतिहास है। शब्द-शक्तियों पर 
ही प्रतीक का भवन निर्मित होता है जिसकी आधारशिला पर अर्थ का प्रस्फुटन 
सम्भव है |" शब्द-शक्तियों और उसके आधार पर अर्थ की व्यजना 
प्रतीकार्थ की दृष्टि से एक सत्य है ।** 


भारतीय काव्य-शात्त्र मे शब्द की तीन शक्तियाँ मानी गयी है--अभिधा, 
लक्षणा और व्यजना। इन तीन शब्द-शक्तियो की ठुलना मे काव्य में 
व्यजना-शक्ति का सर्वोच्च स्थान है। इसी व्यजना (5प8०४/ए०- 
7689) द्वारा व्यक्त व्यग्यार्थ को ध्वनि! कहा गया। जहाँ तक अमभिधा का 
प्रश्न है, वह तो केवल शब्द का प्राथमिक अथ है जो शब्द से परे किसी अन्य 
अथ का वाहक बनने में असमथ है । लक्षणा भी शब्द की वह शक्ति है जो 
प्राथमिक अर्थ से द्वितीय अर्थ की ओर अग्रसर होती है। परन्तु व्यजना शक्ति 
शब्द की उच्चतम शक्ति कही जा सकती है, क्योकि काव्य की दृष्टि से अनुभूति 
की सुन्दर अमिव्यक्ति शब्दों की व्यंजना एवं लक्षणा शक्तियों पर आधारित 
है | डा० रामकुमार वर्मा ने इसी से यह मत रखा है कि प्रतीक का सम्बन्ध 
शब्द-शक्ति की ध्वनि शैली से है।* प्रतीक की यह ध्वन्यात्मक परिण॒ति वास्तव 
में शब्द के व्यग्याथे का विकसित रूप है। यदि शब्द व्यग्यार्थ का ध्वनन न 
कर सका तो वह प्रतीक का रूप नहों हो सकता है | अलकारो के क्षेत्र मे शब्द 
की लक्षणा तथा व्यजना शक्तियों का पूरा प्रयोग हुआ है। अनेक साहश्य- 
मूलक अलंकारों मे शब्दों की इन शक्तियो का एक तार्किक रूप प्राप्त होता 


१--भाषा, प्रतीक और शब्द तथा प्रतीकवादी दर्शन में इस पर हम पूर्ण विवेचन कर 
चुके हैं । 


२--साहिंत्य शांख द्वारा डा० रामकुमार वो, पृ० ११८। 


१०६ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


है| रीतिकाव्य ( दे० अष्टम अध्याय ) मे अधिकाश प्रतीकों की योजना 
अलकारो के आवरण से अथवा कवि-समय के प्रकाश में ही हुईं है। शब्द की 
इन शक्तियों का वैविध्यपूर्ण विस्तार छायावादी तथा रहस्यवादी कविता मे 
भी प्राप्त होता है | पाश्चात्य काव्यशासत्र में काव्य-माष्रा की उच्चतम प्रकृति 
शब्द के व्यग्याथ मे ही समाहित मानी गयी है। बर्नांदी ने भाषा को बुद्धि 
का प्रतीकात्मक रूप कहा है।* यदि हम इस कथन का प्रतीकात्मक दृष्टि से 
मनन करे तो यह व्यजित होता है कि काव्य की भाषा में प्रयुक्त शब्दो का 
व्यंग्यार्थ ही उसकी प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति है। यही काव्य के शब्द-प्रतीक की 
ध्वनि है| इसी व्यग्यार्थ पर कवि अनेक शब्द-प्रतीको का नव निर्माण करता 
है जो उसकी श्रनुभूति को नवीन युग-चेतना के प्रकाश में रखता है। अतः 
कवि की क्रिया भाषा और शब्दों के रूढ एवं स्थिर रूप का ही केबल प्रयोग 
नही करती है वरन्‌ उसकी सृजनात्मक किय्रा अपने विकास के साथ नवीन 
शब्दों पर आश्रित काव्य-माषरा का नव-निर्माण भी करती है ।? आधुनिक काव्य 
में हमे ऐसे नवीन प्रतीको का एक सुन्दर रूप प्राप्त होता है। 
स्फोट सिद्धान्त और प्रतीक 

शब्द-प्रतीक किसी भाव या वस्तु का प्रतिनिधित्व करता है जो विचारोदू- 
भावना में सहायक होते है । शब्द के सुनने पर अथ की प्रतीति कैसे होती है, 
इस समस्या पर ही स्फोट सिद्धान्त का प्रणयन हुआ है जो शब्द और उसके 
अर्थ की दूरी को निकग् ला देता है । वैयाकरणो ने इस सिद्धान्त का प्रतिपादन 
वैज्ञानिक रूप से किया है । 

स्फोट उस सम्मिलित ध्वनि-बिम्ब को कहते है जो किसी शब्द की विभिन्न 
ध्वनियों के संयोग से प्रादुभृंत होता है और उस ध्वनि-बिम्ब के प्रथक-प्रथक्‌ 
बणों से भिन्न अर्थ का बोध देता है। विम्ब-प्रहण और शब्द का अन्योन्य 
सस्बन्ध है, जेंसा कि हम द्वितीय अध्याय के भाषागत प्रतीक दर्शन मे दिखा आये 
है | अत: यह कहना अधिक न्यायसंगत होगा कि बिम्ब-ग्रहशु के बिना शब्द 
का अस्तित्व ही सदिग्ध रहता है। इन्ही बिबो की आधारशिला पर शब्द- 
प्रतीकों का सूजन होता है | शब्द की अंतिम ध्वनि के उच्चारण हो जाने पर 


१---अलकार और प्रतीक पर हम आगे विचार करेगे। 
२--एस्थटिक द्वारा क्रोचे, ए० ३२८ से उद्धृत । 


३--एस्थिटिक एएड लेंगवेज : सम्प॒दक विलियम इल्टन, प्‌ १०४ पर दिये कारलिंगबुड 
का कथन | 
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ध्वनि विम्बर या स्फोट ही शब्द के सम्पूर्ण अर्थ का बोध कराता है | ध्वनिकार 
का मत है कि जिस प्रकार ध्वनि के और उसके स्फोठ के सुनने पर ही उस 
शब्द के बाच्यार्थ के द्वारा जो व्यग्यार्थ ध्वनित होता है, वही काव्य है। प्रतीक 
की दृष्टि से शब्द का वाच्यार्थ महत्व नही रखता है, परन्तु उसका व्यग्यार्थ 
ही आवश्यक तत्व है जिसके द्वारा अर्थ-स्फोट होता है । अग्रेफी शब्द 'सजेशन? 
की भी यही स्थिति है जिसके बिना शब्द की व्यंजना शरक्ति सम्भव नहीं है। 
श्रर्थ-व्यक्ति प्रतीक की दृष्टि से व्यग्याथ से होती है जो स्फोट पर अवलम्बित 
है| डा० नगेन्द्र का मत है कि अर्थवोध शब्द के स्फोट पर ही आश्रित रहता 
है [' 

शब्द का अभिधेयाथे एक ही रहता है परन्तु जब्र वह शब्द प्रतीक का 
कार्य करता है तब वही शब्द व्यंजना का कार्य करने लगता है | सत्य व्यंग्या्थ 
में चमत्कार नही होता है, पर उसले* एक तरह की जीवनगत मर्मस्पशिता होती 
है और प्रतिमाजन्य जागरूकता । इसी से ध्वनिकार ने काव्य के तीन भेद 
शब्द-ध्वनि की परिणति के अनुसार किये है। वे है--ध्वनिकाव्य (उत्तम काव्य) 
गुणीभूत काव्य ( मध्यम ) तथा अधम काव्य ( चित्रकाव्य ) | जहाँ तक प्रतीक 
का प्रश्न है, ध्वनि काव्य ही सत्य प्रतीकात्मक शैली को अपनाता है | गुणीभूत 
काव्य मे जहाँ वाच्याथ व्यग्यार्थ से समानता प्रदर्शित करता है वहाँ पर प्रतीक 
की स्थिति असदिग्ध रहती है, क्योकि वस्तु तथा शब्द का वहाँ पर समान 
धरातल रहता है। 


(ग) रीति संप्रदाय ओर प्रतीक 
रीति ओर प्रतीक 


रीति शब्द भारतीय काव्य-शास्त्र मे उस विशिष्ट पद रचना को वहते हैं 
जिसके द्वारा कवि अपने मनोमावों तथा विचारों को किसी विशिष्ट शैली या 
फाम से अभिव्यक्ति प्रदान करते है | इसी से रीति या शैली को मनोविकारों 
की अभिव्यक्ति का नाम दिया गया है।* अग्रेजी शब्द स्टाइल” गीति का 
समान अथ देता है | इस शैली के अन्तगंत उन माध्यमों का समावेश होता 
है जो कवि या कलाकार रीति-प्रदर्शन में प्रयुक्त करते है। इसमे रूपक, 
उपमान, प्रतीक आदि का भी समावेश है। परन्तु यहाँ पर यह ध्यान रखना 





१--रीतिकाल की भूमिका द्वारा डा० नगेन्‍्द्र, पू० १५० । 
२--वही, ए० ६५। 
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आवश्यक है कि रीति काव्य का सर्वस्व नहीं है। इस दृष्टि से जो भी प्रतीक 
का यहाँ विवेचन होगा वह केवल रीति या शैली के प्रकाश में ही होगा | अतः 
यह विवेचन काव्य की दृष्टि से एकागी ही कहा जायगा । इस दृष्टि से, “रीति” 
कवि-स्वभाव और उसके मनोगत भावों की प्रतीक कही जा सकती है जो 


केवल रूपात्मक ही मानी गई है।"* 


दण्डी, वामन और भामह जैसे सस्कृत आचायों ने रीति के तत्वों का 
विस्तृत विवेचन किया है। उससे हमे यदा कदा ऐसे सदमभ भी प्राप्त हो 
जाते है जो प्रतीकात्मक शैली की ओर सकेत करते है| परन्तु यह प्रतीकात्मक 
शैली प्रतीकवाद नही है, वह तो प्रतीकवाद का एक अगमात्र है जिसका समाहार 
प्रतीकवाद मे करना उचित होगा । प्रतीक को केवल शैलीमान्र मानना उसके 
व्यापक अर्थ को सकुचित करना होगा । 


शब्द गुण और अथ गुश 

वामन ने गुणों की सख्या १० मानी है और उन गुणों को दो भागों में 
विभाजित किया है--शब्द गुण और अर्थ गुण | ये दोनों गुण काव्य के 
आवश्यक अग है जिस पर 'रीति' का प्रासाद निर्मित हुआ है। ये गुण हैं 
ओज, प्रसाद, श्लेग, समता, समाधि, माधुय, सुकुमारता, उदारता, अर्थव्यक्ति 
ओर काति । इन विभिन्न गुणों के विवेचन से' एक बात जो प्रकट होती है वह 
प्रतीक-शैली के हेतु आवश्यक है | वह है शब्द और अर्थ का अन्योन्य सम्बन्ध 
जिस पर प्रतीक की व्यजना शक्ति आश्रित रहती है | इन गुणों में श्लेष, माधुर्य 
ओर अर्थव्यक्ति का प्रतीक की दृष्टि से विशेष महत्व है क्योकि प्रतीकार्थ 
श्लेषपरक भी हो सकता है और उसमे माघुर्य तथा काति का समावेश अपेक्तित 
है । शब्द-प्रतीक उसी समय गुणयुक्त होते है जब वे ओचित्यपूर्ण अर्थ-व्यजना 
कर सकने में समर्थ हो | गुण, वामन के अनुसार, मानसिक दशा के द्योतक है 
जो काव्य की आत्मा 'रस” से सबधित है। मन की क्रियाओं से विचार की 
क्रिया अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। अतः गुण और विचार मन की क्रियाएँ है । 
विचार का कार्य प्रतीकीकरण है और प्रतीक का कार्य उस विचार तथा भाव 
की अरथ॑व्यक्ति है जिसका प्रतीकीकरण हुआ है | अतः अर्थव्यक्ति, जो एक गुण 
है, का यथार्थ स्वरूप वस्तु के विशद्‌ सदर्म॑ के प्रयोग मे समाहित है | काव्य 
में प्रतीक की स्थिति उसी सीमा तक अपेक्तित है जिस सीमा तक वह शब्द- 


१--भारतीय साहित्य-शासत्र द्वारा बनदेव उपाध्याय, पृ० २०१ । 
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प्रतीक अपने व्यग्यार्थ को एक विशिष्ट रीति के द्वारा अमभिव्यजित कर सके | 
काव्यात्मक शब्द का सौदर्य अर्थव्यक्ति के विस्तार मे निहित है जो अलकारो 
का भी क्षेत्र है। रीति की दृष्टि से शब्द का सौदर्य [उसके रूपात्मक और 
शैलीपरक रूप मे निहित है जो अर्थ को सुंदर विधि से प्रकट कर सके | 


दूसरा गुण काति है जिसके द्वारा शब्द-प्रतीको के प्रयोग में उज्ज्बलता 
तथा भावोद्रेक करने की क्षमता आती है | श्लेष गुण प्रतीक को स्थिर कर 
सकता है यदि उस शब्द के द्वारा दो या अविक पत्ती मे समानता व्यजित हो | 


(2७, ०७ 


इसका विवेचन अलकारों के अतर्गंत किया जायगा | 


अरस्तू ने भी चार अवशुणो को प्रधानता दी है जो शैली की गरिमा को. 
नष्ट करते है| वे है--समासो का अनुचित प्रयोग, अपग्रचलित शब्दों का प्रयोग, 
विशेषणों के प्रयोग और रूपक का ऋएय विषय से अलग प्रयोग ।" प्रतीकात्मक 
अभिव्यक्ति के लिए. जो बात रूपक के लिए कही गयी है वह प्रतीक के लिए 
भी सत्य है | प्रतीक की अर्थ-व्यंजना उसी समय सफल हो सकती है जब वह 
अपने वर्ण्य विषय से पूर्ण तादात्म्य स्थापित कर ले । तभी “प्रतीक और वस्तु? 
की पूरी सावश्यता हो सकती है | यह मत मम्मट से भी साम्य खाता है ।* 


( घ्‌ ) वक्रोक्ति ओर प्रतीक 
बक्रता ओर प्रतीक 
कतक का वक्रोतिवाद काव्य की आत्मा को वक्रोक्ति या कथन की वक्रता 


मानता है । यदि निष्पक्षु रूप से देखा जाय तो काव्य मे वक्रोक्ति का स्थान एक 
स्वाभाविक गुण है | कविता किसी भी विचार तथा भाव को स्वाभाविक” बक्रता 
के साथ रखती है | स्वाभाविक! शब्द को जोड कर कष्ट कल्पना पर आश्रित 
वक्रता से उसे मिन्न कर दिया है। इसके प्रथम भामह ने सभी अलकारो मे 
वक्रोक्ति को अविछित्र माना है । यह सत्य भी है कि सामान्यतः सभी अलकारों 
में वक्रोक्ति का समावेश अवश्य रहता है, चाहे वह स्वामाविक हो या कष्ट: 
कल्पना पर आश्रित । 


अरस्तू ने अपने ग्रंथ 'पियोटिक्स! से एक स्थान पर कहा है कि प्रत्येक: 
वस्तु जो अपनी स्वाभाविक सरल बोलने की विधि से विलग हो जाय, वह काव्य 


१--भारतीय साहित्य शास्त्र, बलदेव उपाध्याय पृ० २१८-२१६ । 
२--वही, पएू० २१६ । 
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है।! यह कथन बक्रोक्ति के स्वरूप से साम्य रखता प्रतीत होता है । दूसरी 
ओर कुछ रोमाटिक कवियों, जैसे वड्‌ सवर्थ तथा कालरिज, का वक्रोक्ति से विरोध 
था जो आरम्य जीवन की साधारण भाषा के प्रेमी थे ।* परन्तु इनके काव्य से 
स्वाभाविक एवं सरल बक्रता का समावेश अवश्य था जिसे उन्होने ग्रामीण जगत 
की निष्कपठ० सरलता की संशा दी है | 


इस प्रकार वक्रोक्ति अलंकार और काव्य-माषरा का एक आवश्यक गुण 
है । प्रतीक के लिए भी वक्रोक्ति का एक अपना विशिष्ट स्थान है जो उसके 
प्रतीकार्थ की सापेक्षता मे ही ग्राह्य है । यह तथ्य रीतिकाल तथा आधुनिक 
काव्य से प्रत्यक्ष रूप से लक्षित होता है । यदि प्रतीक की वक्ता मे प्रस्थापना 
का स्वरूप मुखर न हो सका तो वह प्रतीक न रह कर केवल शब्द या वस्तु- 
मात्र ही रह जायगा । 


अलंकार और वक्ोक्ति 


कंतक की परिभाषा से स्पष्ट होता है कि सालंकृत शब्द ही काव्य के 
आवश्यक अग है| वक्रोक्ति ही शब्द और उसके अ्रथ को सालकृत कर अथ- 
गरिमा को हिंगुणित कर देता है । शब्द की वक्रता का स्थान अलकारो में भी 
प्राप्त होता है। अलकारो में शब्दों की वक्रता काव्य-प्रस्थापनाओं को रससिक्त 
कर देती है। विविध प्रकार के काव्यालकार वक्रोक्ति के रूप है | जहाँ तक रस 
का सबंध है, कृतक ने उसे वक्ता पर आश्रित माना है और उसे “रसवत्‌ 
अलकार' में समाहित किया है।* अतः रस का उद्रेक वक्रता पर अवलम्बित 
है । परन्तु रस के लिए, केवलमात्र वक्रता आवश्यक नही है। जैसा कि प्रथम 
सकेत किया जा चुका है कि स्वाभाविक वक्रता या कथन शैली ही रसोद्रेक में 
सहायक हो सकती है | शब्द-प्रतीक की भावभमि में वक्रता की स्वाभाविक 
परिश॒ति ही उसे अलकारगत प्रतीक के अतर्गत ला सकती है। अत में यह 
अलक्षत शब्द-बक्रोक्ति का औचित्य इसी तथ्य से सब्रिहित रहता है कि वह 
किस सीमा[ तक काव्य की आत्मा रसानुभूति' में सहायक हो सकी है।* अप्रस्तुत- 
विधान अलकार का अभिन्न अंग है। ये ही अप्रस्तुत जब स्वतंत्र रूप से 


१--प्योटिक्स द्वारा अर॒स्तू, ए० ७५ उद्धुत भारतीय साहित्यशास्त्र से । 
२-रोमाटिक साहित्य शास्त्र द्वारा देवराज उपाध्याय, ए० १११। 
३--दे० रीतिकाल की भूमिका द्वारा डा० नगेन्द्र, वक्रोक्ति सप्रदाय । 
४--भारतीय साहित्य शास्त्र द्वारा बलदेव उपाध्याय, एृ० ३२५ । 
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अलकारों के आवरण मे प्रयुक्त होते है तो उनकी सफलता का रहस्य 
वक्रोक्ति भी कहा जा सकता है। भेरे विचार से; जिन अलकारो में भी 
अतीक की स्थिति सम्भव है ( जैसे यसमक, श्लेप, रूपकातिशयोक्ति, अन्योक्ति 
और समासोक्ति) उनमें किसी सीमा तक रसानुभूति की परिणति बक्रता पर 
आश्रित रहती है । 

कृतक ने अलकारो के द्विविध रूप माने है--वाच्य तथा ग्रतीयमान रूप | 
जहाँ तक रूपक का सम्बन्ध है वह वाच्य भी हो सकता है और प्रतीयमान भी । 
ग्रतीक की दृष्टि से वाच्य का स्थान नगण्य है क्योकि वाच्य अलकारो मे 
उपमान और उपमेय का अमेदारोप तो अवश्य रहता है पर यह अमेदारोप 
स्पष्ट शब्दों म॒ केवल वाच्याथे तक सीमित रहता है। परन्तु प्रतीक मे यह 
अमेदारोप केवल उपमान या अप्रस्तुत मे स्वतन्त्र व्यक्तित्व के समान व्यग्यमुखेन 
रहता है। उसका अर्थ वाच्य पर“नेभर न होकर व्यग्यार्थ ( ध्वनि भी ) पर 
अवलम्बित रहता है| अतः प्रतीक के लिए प्रतीयमान-अलकार ही महचपूर्य 
है, परन्तु उनमे भी प्रतीक को स्वतन्त्र स्थिति अपेक्षित है । बहुत से परम्परा- 
गत रूद्ि वक्रता के प्रतीक ( कविसमय के प्रतीक ) वाच्यार्थ से मित्र रूढ़ि अर्थ 
को ही व्यजित फरते है| उनका भी क्षेत्र प्रतीयमान होता है, चाहे वे अलकारो 
के आवरण मे ही क्यो न हो ! 
अमभिव्यंजनावाद ओर प्रतीक 

वक्रोकिवाद वाणी की विलक्षणता के कारण भावों की विलजक्षणता मानता 
है | यह मत एकागी ही है। भाव तथा भाषा का अन्योन्य सम्बन्ध है | भावों 
को प्रकट करने के लिए ही हमर वाणी या भाषा का प्रयोग करते है | अतः 
भाव प्राथमिक वस्तु है तथा भाषा हितीय | प्रतीक में भी भाव या भाषा का 
समन्वित रूप प्रात होता है। क्रोशे का अमिव्यजनावाद भाणा के इसी रूप का 
विवेचन करता है। बेशो ने कहा है--अभिव्यक्ति के लिए भावात्मक 
संवेदना आवश्यक है और सवेदना के लिए अभिव्यक्ति | इसी से अभिव्यक्ति- 
वाद भाषा की आधारशिला पर आश्रित है | 


क्रोशे के अभिव्यंजनावाद मे और कुतक के वक्रोक्तिवाद में समानताएँ 
है । दोनो के लिए अभिव्यजना का समान महत्त्व है। दोनों वस्तु तथा भाव 


(--बशा . 805280५9०८ «४ थी लेक्चरूस आन एस्थटेक--पु० ए० माठन बुक आफ 
एस्थिटिक द्वारा रेडर, पृ० १६७। 
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की अपेक्षा उक्ति मे काव्यत्व मानते है। दोनों कलाशालह्ली आत्मा की क्रिया 
को ही कला का ज्षेत्र मानते है अर्थात्‌ आध्यात्मपरक क्रिया पर जोर देते है । 
दोनों सौदर्य की श्रेणियाँ नही मानते है पर उसे सहजानुभूति की एक क्रिया ही 
मानते हैं ।! इन समानताओं में जहाँ एक ओर “आत्मामिव्यक्ति! की प्रधानता 
है, वही अपेन्ञाकृत वस्तु की गौणता | प्रतीक की दृष्टि से यह मत नितान्त सत्य 
नही है । प्रतीक की आधारशिला “वस्त' ही होती है जो अन्य अर्थ को व्यंजित 
करती है । काव्य-प्रतीकत्व “वस्तु! पर आश्रित तो रहता है पर उसका ध्येय 
व्यंग्यार्थ ही होता है जो अभिव्यजनात्मक क्रिया में एक आवश्यक तच् है | 
प्रत्येक भाव तथा विचार की मनोवैज्ञानिक विशेषताओं को ध्यान मे रख कर ही 
मूर्त विधान ( अमूर्त का ) करना अच्छा होता है," पर मूर्त ( प्रतीक ) को 
अत्यन्त अतिरजित कर देना अभिव्यजना को ऋज्रिम बना देता है। आत्मामि- 
व्यंजना एक आधव्यात्मिक क्रिया है और «इसी से जो भी प्रतीक इस क्रिया के 
सहायक होगे वे मूत्ते रूप होते हुए भी अमूत्त की व्यजना अवश्य करेंगे | 
यही प्रतीकात्मक अभिव्यजना काव्य की सबसे बडी शक्ति है | 


( 8 ) अलंकार और प्रतीक 


शब्द्‌-प्रतीक और अलंकार 

विगत विवेचन के प्रकाश में यदा कदा अलकारों और उनमे प्रयुक्त शब्दों 
की ओर सकेत किया गया है| पडितराज जगन्नाथ ने एक स्थान पर कहा है 
कि रमणीयाथथप्रतिपादकः शब्द: काव्य” अर्थात्‌ रमणीय अर्थ को प्रतिपादित 
करने वाले शब्द ही काव्य है |? पाश्चात्य विचारक लागिनस ने सब्लाइम 
का उदय अलंकारो की सत्ता में माना है । अलकार भव्यता की वृद्धि करते है| 
अलकार मे यह भावना उचित शब्द के प्रयोग पर आश्रित है। यह कथन 
पंडितराज जगन्नाथ के 'स्मणीय अर्थ” के समकक्ष ज्ञात होता है । रमणीय अर्थ 
प्रदान करने के दो साधन हैं--व्यजना और अलकार | प्रतीक शब्दो का 
जहाँ तक प्रश्न है उनका स्थान अलकार और व्यजना दोनो पक्षों पर समान 
रूप से आधारित है। व्यजना शक्ति पर हम पहले विचार कर चुके हैं और 


१--रीतकाल की भूमिका द्वारा डा० नगेन्द्र, प० ५१ । 
२--का व्य मैं अभिव्यजनावाद द्वारा लक्ष्मीनारायण 'सुधाशु”, पु० १२४। 
३--कांव्य सम्प्रदाय द्वारा अशोक कुमार सिंह, पृ० छ८ । 
४--भारतीय साहित्य शास्त्र द्वारा बलदेव उपाध्याय, १० १२०। 
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प्रतीकात्मक अर्थ में उसकी महत्ता पर प्रकाश डाल चुके है। अतः अलंकार 
और प्रतीक का विवेचन अपेक्षित है । 

अलकार काव्य के गुण माने गए है--काव्य शरीर के आवश्यक आभू: 
धण और अलकरण | आचाय विश्वनाथ ने अलकारो के बारे मे कहा है कि 
शोभा को बढ़ाने वाले और रसादि के उपकारक जो शब्द, अर्थ के अनित्य 
धर्म है, अंगद ( आभूषणविशेष ) आदि की तरह, अलकार कहे जाते है ।* 
परन्तु प्रतीक की महान्‌ भावभूमि को ध्यान में रखते हुए अलकार की यह 
परिभाषा एकागी ही कही जायगी । 

अलंवार की मूल प्रेरणा का रहस्य क्या है ! अलकारो की मूलभूत प्रेरणा 
का खोत भावों तथा संवेदनाओ में ही निहित है। जब मानव-मन में हृदयगत 
भाव तथा सवेदनाएँ उद्दीत् होती है, तब वे आवेग का रूप धारण करती है । 
ये आवेग इतने तीत्र होते है कि वे «क्रवि के मानस-लोक को उद्देलित कर देते 
है। इस उद्देलनं के फलस्वरूप कवि या कलाकार उसे बाद्य रूप देनी चाहता 
है। अमूर्त आवेग इस प्रकार मूतंरूप से अभिव्यक्ति प्रात करते है । यही अमि- 
व्यक्ति अनेक रूपों मे, जिसमें अलंकार प्रमुख है, प्रकट होती है 4 क्रोचे ने इसी 
से, अलंकार, प्रतीक, रोमाटिक, यथार्थ--सब को अभिव्यजना की विधियाँ 
माना है। वस्तुतः अलकार वत्व' को शक्तिशाली रूप में रख सकने से 
सम हैं । मेरे विचार से तत्व” और अलकार का एक दूसरे से वही सम्बन्ध है 
जो प्रतीक का वस्तु से | अभिव्यक्ति के विशेष माध्यम शब्द हैं जो अलंकारो में 
अपनी शक्ति का सुन्दर विकास प्राप्त करते है। सूहुम्‌ रूप से देखा जाय तो 
अलकारों का प्रतीकात्मक महत्व शब्द की लक्षुणा तथा व्यजना शक्तियों पर 
ही निर्भर करता है | शब्द ही वस्त॒ तथा पात्र के बोधक होते है। अलकार 
वस्तु और पात्र मे निहित मनोवैज्ञानिक सौदर्य को स्पष्ट करने के साधन है । 
वे केवलमात्र अलंकरण के उपकरण नही हैं ।* अतः शब्द और उसके अर्थ- 
विस्तार पर ही अलंकार की आधारशिला प्रतिष्ठित है। अलंकार मे प्रतीक 
केवल चमत्कारेक वस्तु नही है, पर उनका महत््व विचारों तथा भावरो को 
रसणीय रूप देने ग्रे.है । अलकार अभिव्यक्ति के माध्यम है, उसके ध्येय नही | 

अलंकार और प्रतीक के इस विवेचन के प्रकाश में कुछ ऐसे काव्यालंकार, 
दृष्टिगत होते है जिनमें प्रतीक की स्थिति सम्भव है | अतः उनका विवेचन यहाँ 
अपेक्तित है । 

१--नाव्य-सम्रदाय, ६० ८० | 


२--साहित्य शास्त्र द्वारा डा० रामकुमार वर्मा, १० ११६ । 
प्र 
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अनेक विचारक रूपक और प्रतीक मे कोई भी मिन्नता नहीं पाते है | 
उनके अनुसार प्रतीक रूपक होते है और केवल रूपक से ही आविभुत होते है । 
परन्तु तथ्य तो यह है कि प्रतीक रूपक से कही अधिक व्यापक अर्थ का द्योतक 
है ओर दोनों में स्पष्ट अन्तर है । 


रूपक में उपमान तथा उपमेय की अभिन्नता तथा तद्गूपता रहती है, एक 
प्रकार से रूपक मे दोनों का समान महत्त्व रहता है । उनकी तद्गभूपता में भी 
बिलगता का स्पष्ट आभास प्राप्त होता है। यह बात प्रतीक के लिए स्वेथा 
असत्य है | प्रतीक का अपना एक खतंत्र अस्तित्व रहता है और साथ ही वह 
पूरे सदर्भ को अपने अन्दर समेठने में समर्थ होता है | प्रतीक में उपमान था 
उपमेय ( अस्तुत या अप्रस्ठुत ) की सत्ता नूही रहती है, वहाँ तो केवल उपमान 
ही प्रतीक की स्थिति को स्पष्ट करता है । जब उपमान में उपमेय अतमृत हो 
जाता है और केवलमात्र उपमान ही पूरे संदर्भ को किसी भाव वथा विचार 
का वाहक बन किसी अन्य अर्थ की व्यजना करता है, तब वह प्रतीक हो 
जाता है | अतः जिनका यह मत है कि औपम्यमूलक प्रतीक योजना रूपक की 
मूल प्रकृति है जिसमे प्रस्तुत तथा अग्रस्तुव॒ का अमेद रहता है," वह पूर्ण रूप 
से सत्य नहीं है | दूसरी ओर प्रतीक के अमभेदत्व मे उपमान तथा उपमेय का 
अलग-अलग कथन नहीं किया जाता है । अप्रस्तुत पर जितना ही अधिक 
स्वृतत्र प्रतीकत्व होगा, वह उतना ही विस्तृत अर्थ का व्यजक होगा। इस 
प्रकार प्रतीक रूपक की सापेक्षता मे व्यक्त और अव्यक्त का एक साथ अतर्लय 
अपने मे कर लेता है । वह अपने में कार्य-कारण का रूप मुखर करता है। 
बह ( प्रतीक ) मूर्त और ग्रतिमूत्त की तरह अकेला कार्य करता है ।* यही 
उसकी स्वतत्नता है, यही उसकी विशालता है । 
श्लेष ओर प्रतीक 


दूसरा अलंकार श्लेष है जिससे प्रतीक की योजना प्राप्त होती है। श्लेष मे 

शब्द के अनेक अर्थ ध्यनित होते है, परन्तु शब्द का प्रयोग एक बार ही होता 
है | शब्द-शक्तियों के अंतर्गत हम शब्द के प्रतीकत्व पर विचार कर लुके है 
जहाँ शब्द अपनी विशिष्ट अर्थरभिव्यक्ति या भावामिव्यक्ति के कारण अनेक 


१--सिद्ध साहित्य द्वारा धर्मवीर भारती, पु० २८४ । 
२--वियरी आफ लिग्रेचर द्वारा वारन ओर बेलक, ० १६२ | 


भारताय काव्य-शास्र ओर प्रतीक श्श्पू 


ञअर्थों की व्यजना करते है । यही पर शब्द-प्रतीको की स्थिति स्पष्ट होने लगती 
है और अंत में वह स्थिर हो जाता है । 

इस प्रकार अर्थ समष्टि के अमिव्यक्तीकरण मे प्रतीक किसी शब्द-विशेष का 
आश्रय ग्रहण करता है । यह शब्द उस सप्तखंड के समान है जिसके अर्थ की 
अनेक रश्मियाँ_इष्ट दिशाओं में गतिशील होती है। अनेक साहश्यमूलक 
अलंकारों की ( यथा श्लेष, यमक, प्रतीक, अपहूति ) अभिव्यक्ति किसी शब्द 
विशेष के माध्यम से ही होती है । श्लेष मे ( यमक में मी ) प्रतीकवाद की स्थिति 
वही सम्भव होती है जहाँ शब्दों के अर्थ, व्यजना की प्रतिष्ठा करते हुए, किसी 
भाव तथा विचार में स्थिर हो जाते है। श्लेष मे सभी शब्दों का ध्येय इसी 
भाव अथवा विचार को व्यंजित करने के लिए होता है, और ये शब्द केवल 
“एक! प्रमुख शब्द के द्वारा दो सदर्भो,को साइश्य के आधार पर स्थिर कर 
प्रतीकात्मक व्यजना प्रस्तुत करते है । उदाहरणस्वरूप 'घनश्याम” शब्द लिया 
जा सकता है | यह शब्द प्रतीकात्मक रूप उसी समय धारण करेगा जब वह 
मेघर के साथ किसी अन्य वस्तु, भाव तथा विचार ( व्यक्तित्व भी ) की गति- 
शीलता में स्थिर हो जाय | श्लेषगत प्रतीकों का रूप हमें भक्तिकाल ( केशव, 
सूर मे ) और रीतिकाल में ( सेनापति प्रमुख कवि है ) अधिकता से प्राप्त होता 


रु 


है जिनका विवेचन यथास्थान किया जायगा | 


यमक ओर प्रतीक 


श्लेष में जहाँ शब्द की पुनरावत्ति नहीं होती है वही यमक में उसकी 
आदत्ति होती है। इस आजृत्ति मे वह शब्द अनेक अर्थों की व्यजना अलग- 
अलग प्रस्तुत करता है। इसके साथ इन अर्थों का स्वतत्न व्यक्तित्व नही रहता 
है वरन्‌ वे किसी चित्र, भाव तथा विचार को सामूहिक रूप मे व्यक्त करते है। 
इस प्रकार प्रतीक की स्थिति यमक मे उसी समय स्पष्ट होती है जच्रकि एक 
शब्द अनेक अर्थों की व्यंजना करता है और ये सभी व्यंजनाएँ मिलकर 
किसी एक अर्थ तथा भाव को स्थिर कर देती है | एलेष की ही तरह शब्द-प्रतीक 
की गतिशीलता किसी अर्थ मे स्थिर हो जाती है । सूर के कूटो में ऐसे यमकगत 
प्रतीकों की सुन्दर योजना यदा कदा मिल जाती है जिसका विवेचन आगे किया 
जायगा । 


रूपकातिशयोक्ति ओर प्रतीक 
रूपकातिशयोक्ति में प्रतेको की पूर्ण स्वतत्र सत्ता प्राप्त होती है। इन 
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प्रतीको की संख्या भी अधिक हो सकती है जो केवल-मात्र उपमान या अग्रस्ठुत 
की गणना पर निर्भर रहती है। इन उपमानों के स्वतंत्र रूप होते हैं जिनसे 
लपमेय का अतर्भाव रहता है जो लक्षणा पर आश्रित अर्थ की व्यजना प्रस्तुत 
करते है । अतः रूपकातिशयोक्ति में प्रतीक का रूप अप्रस्तुत-परक ही अधिक 
होता है। इसी से इन प्रवीको को अग्रस्तुत-प्रतीक' की सज्ञा दी जा सकती है। इन 
प्रतीको का प्रतीकार्थ एकपन्चीय होता है | वे केवल एक ही अर्थ की या वस्तु की 
व्यजना करते है। श्लेष के प्रतीको के समान दिपक्षीय व्यजना नही करते है। 
इस अलंकार मे प्रतीको का अर्थ एक अर्थ मे ही रूढि सा हो जाता है। इसी 
से इसमें अनेक प्रतीको की एक साथ स्थिति सम्भव है, केवल एव प्रतीक पूरे 
संदर्भ का समावेश अपने अन्दर नही करता है । अतः प्रत्येक प्रतीक का सदर्भ॑ 
अत्यन्त सकुचित होता है। इसी से मैने इन प्रतीको को “अप्रस्तुतपरक प्रतीक! 
ही कहा है। 
कथा-रूपक और प्रतीक ( 0.[0207ए ) 

कथा-रूपक के द्वारा कवि या लेखक एक बहुत बढ़े' सदर्भ का प्रतीकीकरण 
करता है | इसमे कवि किसी प्रस्थापना या सत्य” को भौतिक माध्यमों के द्वारा 
व्यजित करने का प्रयत्न करता है । इन भौतिक माध्यमों मे पदार्थ और व्यक्ति 
दोनो हो सकते है जो किसी अन्य तत्त्व, भाव या वस्तु की व्यजना प्रस्तुत करते 
हैं | परन्तु कथा-रूपक के सब पात्र, चाहे वे मानवेतर प्रकृति से लिए गए हो 
अथवा मानवीय व्यक्तित्व से युक्त हो, उनका प्रयोग किसी सत्य अथवा यथार्थ 
को व्यजित करना ही होता है और वह भी किसी कथा के द्वारा | इस दृष्टि से 
सम्पूर्ण पौराणिक तथा धार्मिक कथाएँ “कथारूपक' शैली में ही कही गयी है । 
इन कथाओ का एक-एक पात्र अलग-अलग किसी धारणा या तत्त्व का प्रति- 
निधि होता है जिसके कार्यकलापों एवं अन्योन्य संबंधों के द्वारा किसी प्राकृतिक 
सत्य, किसी मानवीय आदर्श और किसी ताखिक अथ की अ्रमिव्यजना 
होती है । 

कथा-रूपक सें प्रत्येक पात्र का अपना विशिष्ट प्रतीकाथ होने के कारण 
अरबन ने कथा-रूपक को उपमा का बौद्धिक विकास माना है ।' मेरे विचार 
से कथा-रूपक मे उपभा का बौद्धिक विकास अवश्य ग्राप्त होता है। उस 

विकास में बुद्धि के साथ-साथ जहाँ तक काव्य का सम्बन्ध है, अनुभूति का भी 


१०- लेंगवेज एण्ड रियाब्टी द्वारा अरबन, पएृ० ४७१ | 
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समुचित समावेश होता है । बिना अनुभूति के उपमा का प्रतीकत्व पूर्ण अर्थ 
व्यक्त करने में असमर्थ रहेगा । यहाँ पर उपमा का अर्थ केवल ठुलना है जो 
सावश्य के आधार पर होती है। परन्ठु प्रतीक की स्थिति में वह वस्तु जिसको 
तुलना की जाती है, उसका सर्वथा अमाव रहता है, वह मानो प्रतीक में ही 
अंतर्भूत रहता है। केवल इसी रूप में उपमा के प्रतीकत्व को हम कथा-रूपक 
में स्थान दे सकते है । 


अतः कथा-रूपक के द्वारा प्रतीकात्मक दशन अपने उच्चतम झरूप मे प्राप्त 
होता है | इस प्रतीकात्मक विस्तार से बाह्य तत्त्व क्रशश+ महत्‌ तत्व ( 88877- 
८४7०७ ) के साथ एकीभूत प्रतीत होते हैं और अत में, वह पूर्ण रूप से महत्‌- 
तत्व के व्यजक बन जाते है।' फिर भी कथा-रूपक के 'महत्‌-प्रवीकाथ” के 
प्रति बोशों का एक आश्चर्यजनक निष्कर्ष है | वह कहता है, “कथा-रूपक अपने 
मूल रूप मे दोष-युक्त प्रतीकवाद है जिसमे “रूप” और “दत््व'ँ की असमानता 
रहती है जो प्रतीकवाद के सत्य स्वरूप को हृदयगम नहीं करा सकती है ।?* 
इस कथन में जो दोषयुक्त प्रतीकवाद का संकेत किया गया है वह सवंथा 
आधारहीन है । प्रतीकवाद का सुन्दर विकास हमे कथा-रूपक मे ही प्राप्त होता 
है । ससार के सभी महान्‌ काव्य इसी शैली में लिखे गए है जिनकी विश्व- 
जनीनता के प्रति कोई संदेह करना सत्य पर आवरण डालना है। युगो-युगो 
से ये महाकाव्य तथा काव्य अपने प्रतीको के द्वारा ही सास्कृतिक चेतना के 
अभिन्न अंग बन सके हैं । ये कमी भी चिरन्‍्तन न हो पाते, इनका सास्कृतिक 
महत्व न जाने कब का रसातल में चला गया होता, यदि इनका 'प्रतीकवाद 
दोषयुक्त होता । रही तत्व और रूप की बात। कथारूपक में प्रतीकवाद दोष- 
युक्त नही है, है, अतः उनमे तत्त-समावेश का रूप भी अत्यन्त अर्थगर्भित है । 
बिना अथ के तत्व का स्थायित्व नही रह सकता है और बिना रूप के तत्त्व 
को अभिव्यंजना सुन्दर रूप से नहीं हो सकती है ।.-असमानता का_ जो रूप 
ष्टिगत होता है वह धरातल से ही सम्बन्धित है, पर उनकी समानता सूछुम 


अर ण्ककान-कब्प+गिट भाप उतनी अिनननरीननननीनननकननन न िननाननण... मनन कद 
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स्तर से िअ है। सत्य तो यह है कि कथा-रूपक में “रूप-तत्त्व'! की 


सावभौमिकता उसके “तत्व” पर ही आश्रित रहती है । दोनों एक दूसरे के पूरक 
होकर ही कथा-रूपक मे कार्य-कार॒ण की #ंखला से अनुस्यूत रहते हैं | 








१--द फिलासफी आफ फाइन आट स द्वारा हीगल, पए० १३२ | 
२--हिस्ट्री आफ एस्थिटिक द्वारा बोशों (808270वु7८८), ए० ४४ । 


, शृश्व् हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


अन्योक्ति और प्रतीक 
अन्योक्ति में प्रतीक की स्थिति नितान्त स्वतत्न रूप से अपने पूर्ण व्यक्तित्व 


न्‍न्‍> जम. अधननन» 


३५-4७ ५५-५५ ०३+--+म काना करन पनापाप कलम कल लननन लत विदाण पा 


प्रात्त होती है। वह वस्तु या पदार्थ जिसे अन्योक्ति (व्यग्य ) का माध्यम 


बनाया जाता है, उसका मुख्य धम ही बढ कर सम्पूर्ण संद्म को अपने अदर 
क्रमशः समाहित कर लेता है है | इस प्रकार वस्तु पूरे सदर्म का अतीकीकरण 


करने में समर्थ होती है । दूसरे पर कही गई उक्ति (जो व्यग्याथ ही है ) उस 
बस्ठु या अग्रस्तुत मे इस प्रकार से एकीभूत हो जाती है कि अप्रस्तुत का प्रस्तुत 


खत ७० भबल जि थक. धा 
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मानवेतर जड प्रकृति भी हो सकती है और मानवेतर चेतन-..पकुति भी | यह 
तो कवि प्रतिभा पर आश्रित है कि वह उस “वस्तु! को प्रतीक के रूप मे किस 
सीम। तक सफलता से रूपान्तरित कर सकती है । जिस अप्रस्तुत मे जितना ही 
प्रतीकत्व होगा उस पर की गयी अन्योक्ति उतनी ही मार्मिक होगी ।* यही 
कारण है कि कमल, भौरा, हस, काग आदि पर अप्रस्तुत का बोझ इतने 
अधिक दिनो से लदा हुआ है, परन्तु इसके साथ ही साथ उनका प्रतीकत्व भी 
हमे अन्योक्तियो मे सुन्दर रूप से प्राप्त होता है । 


मानवीकरणा[ 


साहित्य की सूजनात्मक शक्तियों में मानवीकर॒ण एक प्रमुख माध्यम है जो 
आपरोपर की प्रवृत्ति पर निर्मेर है। प्रथम अध्याय के अन्तर्गत यह स्पष्ट हो 
चुका है कि सानवीय क्रियाओ का स्वेदनात्मक रूप समस्त चराचर विश्व को 
मानवीय चेतना एवं क्रिया से सवलित देखता है जो उसे मानवीकरण की ओर 
प्रवृत्त करता है । मानवीकरण की क्रिया प्रकृति, जीव और जगत के तादात्म्य 
एवं एकात्ममाव की महत्‌ क्रिया है। साहित्य में मानवीकरण की प्रेरणा का 
खोत सवेदना के प्रत्यक्षीकरण के लिए, होता है ।? सम्पूर्ण उपनिषद्‌ साहित्य 
में इसके अनेक उदाहरण मिल जाते है | इसका मूल कारण, मेरे विचार से, 





१--हिंदी कविता में युगातर द्वारा सुधीन्द्र, ए० २६४ ( दिल्‍ली--१६५० )। 
२-कांन्य में अभिव्यंजनावाद द्वारा लक्ष्मीनारायण 'सुवाशु*, पृ० ११६ । 
३- साहित्य शास्त्र द्वासा डा० रामकुमास बी, प० ६६ । 


भारतीय काव्य-शासत्र और प्रतीक श्श् 


वह एकात्म भाव है जो ब्रह्म की चेतन-क्रिया का स्पंदन समस्त सृष्टि-प्रसार में 
देखता है | यही कारण है कि उपनिषदो ने सूर्य से परे, या सूर्य के अन्दर 
“पुरुष! की कल्पना की, सृष्टि प्रसंग में चेतन शक्ति को विराट पुरुष आत्मा 
की सज्ञा दी जिसके विभिन्न अग सृष्टि के विभिन्न अवयव है |* अतः मानवी- 
करण का क्षेत्र केवल भाव तथा संवेदना तक ही सीमित नही है | वह वो इन 
तत्वों के सहित किसी विशिष्ट धारणा, भाव, विचार तथा तत्त-चितन का भी 
वाहक हो सकता है और होता है। इस प्रकार भारतीय दर्शन में मानवीकरुण 
का तात्विक एवं आध्यात्मिक महत्व है। इसी से डा० बर्मा का मत है कि 
मानवीकरण का एक आध्यात्मिक पक्ष है जिसमे जीव और प्रकृति मिलकर जीवन 
से सहयोगी हो जाते है और अपने रूप मे सुख-दुख की प्रतिक्रिया समान रूप 
से लक्षित करते है | इसी में प्रकृतिगत मानवीकरण की निष्यत्ति होती है |? 
मानवीकरण का काव्य-रूप डसी समय सफल माना जायगा जब उससें 
अनुभूति-प्रवणता का समावेश अपने स॒दर,रूप में होता है | अनुभूति का क्षेत्र 
अत्यन्त व्यापक है जैसा कि मनोवैज्ञानिक तथा काव्यात्मक प्रतीक दर्शनों 
( अध्याय २ ) के विवेचन मे स्पष्ट हो चुका है। अनुभूति एक आत्मिक क्रिया 
है | इस स्थिति से मानव अपने दुख सुख को भी वाह्य प्रकृति पर आरोपित 
कर उसे सवेदनशील बना देता है। वह अपनी सीमित परिधि को तोडकर 
अपनी आत्मिक अनुभूति को समस्त चराचर प्रकृति में प्रसारित करता है। 
अपनी इस सहजानुभूति को वह प्रतीक शैली मे व्यक्त करता है जिसे हम मानवी- 
करण की संज्ञा दे सकते हैं | यहाँ पर जड भी मानव का सहयोगी बन जाता है। 
इसी से गोपियो ने अपनी विरहानुभूति को इतना व्यापक रूप प्रदान किया 
कि यमुना को ही विरहिणी का रूप दे डाला | यहाँ पर ऐसा ज्ञात होता है 
कि वस्तु का निलय मानवीय रूप से सम्पन्न हो अनुभूति की प्राजलता में 
साकार हो उठा है। शायद इसी से प्रेसकाठ ने मानवीकरण-क्रिया भे पदार्थ 
ओर मानव का एकीमूत संस्कार माना है।” एकीभूत सस्कार भी अनुभूति पर 


१--कठोपनिषदू अध्याय १, बल्‍ली ३, प० ६२-१ ११ तथा वृहद्‌ उप० पृ० ८७१- 
पछण खड ९ । 

२--णेतरेयोपनिषद्‌ अध्याय १ खण्ड १, पएृ० ३२-४१ (उप० भा० ख०२)। 

३---लाहित्य शास्त्र द्वारा डा० रामकुमार वर्मा, पृ० ६६ । 

४--दे० सगुण भक्ति काव्य के प्रतीकों में । 

५--प्योटिक माइईंड दारा अ्रेसकाट, पु० २१५६ । 


१२० हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


ही आश्रित है, वह केवल कल्पना का ही क्षेत्र नहीं है । इस प्रकार देखने पर 
रस्किन का वैथिटिक फ़ेलसी? वाला सिद्धान्त निराधार प्रतीत होता है । काव्य 
का क्षेत्र व्वक्तिगत क्षेत्र है जिसमे कवि की अपनी भावभूमि ही विस्तार प्राप्त 
करती है | इस विस्तार मे वह अन्य क्षेत्रों को भी अपने अन्दर समेट्ती है । 
और फिर, जब हम प्रकृति के उल्लासपूर्ण चित्रों में चेतना का आरोप करते है 
तब उसे दोष की सज्ञा नहीं देते हैं, तब विधाद चित्रों पर ही ऐसा दोषारोपण 
क्‍यों ! अतः डा० वर्मा ने पैथटिक फैलसोी' के स्थान पर “सिम्पैथटिक फेलसी' 
की जो अवतारण की है वह रस्किन के एकागी दृष्टिकोण से कही विस्तृत है ।* 
परन्तु चाहे वह “सिम्पैथटिक फेलसी हो या पैथिटिक,” दोष तो वह दोनो दृश्यों 
से है। मै इसे 'फेलसी' अथवा दोष ही नही मानता हूँ। वह तो दोष तब हो 
सकता है जब उसे दोषयुक्त रूप से प्रयुक्त किया जाय | यह दोष ही गुण हो 
जाता है जब उसके द्वारा ( मानवीकरण शी ) चेतना का विस्तार अपनी 
ऊध्यंगामी प्रदेत्ति का परिचारक होता है। मानवीकरण तत्त्व चितन का मधु 
है, सार है, वह अद्वेत दर्शन को प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति है---वह इस दृष्टि से 
काव्य का गुण है | 

मानवीकरणु का एक अन्य क्षेत्र अव्यक्त विचारों तथा भावों का चारित्रिक 
रूप है | समाज की विभिन्न परिस्थितियों में मनुष्य जब अपना विकास करने 
लगता है, तब उसे नीति तथा आदर्श! की आवश्यकता पडती है | इसी नीति 
तथा आदर्श की धारणा को मानव-जीवन और मानव-मनोविशान के श्रनुकूल 
बनाने के लिए प्रतीक शैली मे मानवीकरण क्रिया का सहारा लिया जाता है । 
इसी ग्रवृत्ति का प्रकाशन हमसे मारतेन्दु के नायक भारत-दुर्दशा” और प्रसाद की 
नाटिका कामना' से प्राप्त होता है जिसमें समाज की दृषित (राष्ट्र ) प्रदनत्तियो 
को व्यक्तित्व प्रदान किया गया है | इसी प्रकार कामना में विभिन्न हृदयस्थित 
अजत्तियों के मानवीकरण द्वारा अमूर्त को मूर्त रूप दिया गया जिसने एक नई 
सृष्टि कर दी, जो मानवीय जीवन सापेक्ष है। इसी प्रकार के नाटक हैं, मैठरलिग 
का लू बर्ड', पत का “ज्योत्स्ना', डा० रामकुमार वर्मा का बादल की मृत्यु 
आदि | इस प्रकार मानव-चरित्र के विविध पाश्वों पर प्रकाश डालने के लिए. 
विविध प्रतीकों की सृष्टि हुईं | इस प्रकार आतरिक तथा बाह्य जगत का विश्लेषण 
मानव मन को नीति तथा आदर्श की ओर प्रेरित करने मे सहायक हो सका | 
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१-साहित्य शासत्र द्वारा डा० वर्मो, पृ० ७२ । 


चतुर्थ अध्याय 


संत काव्य में प्रतीक-योजना 


अवेश 

मध्यकालीन संतो की प्रतीक-योजना _ सामान्यतः किसी न किसी दाशनिक 
एवं धार्मिक मान्यताओ. के प्रकाश में ही प्रात्त होती है। यही कारण है कि 
इनके सामान्य प्रतीक, किसी विशिष्ट भ्ार्मिक रहस्यमावना के कारण एवं उनके 
साप्रदायिक संस्कारों के कारण, अपने समय की समस्त विचारधाराओ का 
प्रतिनिधित्व करते है । फिर भी, सतो के प्रतीको के बारे मे यह कहा जा सकता 
है कि इन कवियो ने अपने काव्य मे रूढ़ि अथवा परम्परा से प्राप्त प्रतीको का 
सुद्र प्रयोग किया है। ये रूढ़िप्रयोग उन्हे अपने पूर्ववर्ती साधको (यथा 
नाथो, सिद्धो से ) से प्राप्त हुए थे। इन रूढि प्रतीको का प्रयोग इन्होने अपनी 
साधना पद्धति के प्रकाश मे किया था। अतः जहाँ तक इनके योगपरक 
प्रतीको का प्रश्न है उनकी प्रष्ठयूमि मे बौद्ध धम से विकसित हुई कमकारडो के 
निषेध की प्रवृत्ति लिए हुए. बत्रयान की प्रतिक्रिया मे उत्पन्न नाथ सम्प्रदाय की 
आत्मानुभव और योग की प्रम्परा का एक सबल रूप ग्रातत होता है ।* 

इस प्रभाव के अतिरिक्त दूसरा प्रमुख तत्त्व जो इन सन्‍्तो के काव्य में प्राप्त 
होता है वह है भक्ति का समखय | इसके फलस्वरूप इनके प्रतीको में 
दाशंनिकता के साथ-साथ काव्यात्मक भावानुभूति का सदर समावेश प्रात्त होता 
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है। सन्त काव्य की अतीक-योजना का एक बहुत _बडा क्षेत्र इस भावात्मक 
हहस्यवाद्‌ पर आश्रित है | इस भावात्मक रहस्यवाद मे उपनिषदो का अद्वैत 
दर्शन, बिट्ुल सम्प्रदाय की प्रेमासक्ति, . यमानद के प्रभाव से उत्पन्न अद्वैतवाद 


और विशिष्टाद्षेतवाद की सम्मिलित विष्यरध्यदा. मे मक्ति-मयवना का सन्निवेश, 





१--हिन्दी साहित्य, भाग २ लेख सतकाव्य द्वारा डा० रामकुमार वर्मो, प० १६५ [भारतीय 
हिन्दी परिषद्‌ १६५६ ] 
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और सूफी मत की रहस्यमयी मादकता सें इश्क मज़ाजी का ता[त्विक समावेश-- 
इन सब विचारधाराओ का तिलतदुल रूप सत काव्य के भावपुरक रहस्यवादी 
प्रतीको में प्रात होता है ।' मनोवैज्ञनिक दृष्टि से मन की सबसे सबल प्रक्रिया 
उस समय प्राप्त होती है जब_मन समन्वायात्मक रूप धारण करता है। मेरे 


2 आक.०क न नक ५-५. सरन«न जन हनन पटना रीशाना-हाक 


विचार से रन्त प्रतीको की मावथूमि मे मानसिक प्रक्रिया की यही उच्चतम दशा 
प्राप्त होती है । इसी तत्त्व के प्रकाश में हम कह सकते है कि सन्त प्रतीको का 
चेत्र अनुभूतिपरक शान का ज्षेत्र-है-और. ..शान- की. वद्धि.का अर्थ है_नित नवीन 
प्रतीको का सजन जो उस ज्ञान का-वाहक हो सके ।* 

इस पृष्ठभूमि के प्रकाश में संतकाव्य के प्रतीकों का सिहावलोकन निम्न 
वर्मों मे किया जा सकता है :--- 

१--भावात्मक रहस्यवादी प्रतीक 

२---ात्विक प्रतीक ( ब्रह्म, माया, तसार आदि ) 

३--साधनात्मक रहस्यवादी प्रतीक ( नाथो तथा सिद्धों की साधना से ) 

४--उल्ट्वासियो की प्रतीक योजना 


(क) भावात्मक रहस्यवादी प्रतीक-योजना 

इन प्रतीकों की प्रष्ठभूमि मे एकेश्वरवाद, अद्वेतवाद और प्रेम-भक्ति का 
समन्वय प्राप्त होता है--मेरा तात्पर्य है कि परमात्मा एवं आत्मा, ब्रह्म, माया 
ओर जीव आदि की एकता को प्रदर्शित करने के लिए. लौकिक प्रतीक योजनाएँ 
प्रा्त होती है । इनमे प्रेम-मक्ति की सलिल प्रवाहिनी का सुमधुरतम रूप द्रृष्टव्य 
है । इस विवेचन के आधार पर हम इस उपखड के रहस्यवादी प्रतीको को 
अनेक वर्गों में विभाजित कर सकते है | इस विभाजन में अनेक प्रकार के 
प्रतीकों का चयन प्राप्त होगा जिनसे मानवीय सम्बन्ध भी है, मानवेतर प्राणियों 
तथा पदार्थों के भी सम्बन्ध है तथा प्रणय भाव पर आश्रित दाम्पत्य सम्बन्ध भी 
प्राप्त होते है। कबीर और दादू की काव्य साधना में इन प्रतीको का महत्त्व 


प्रेम-परक ही अधिक है। अस्ठ, विवेचन की. सुब्ध्िडुसार उनके प्रतीकों 
का निम्न वर्गों मे अध्ययन किया जा सकता है-- 


१--दे० हिन्दी साहित्य ले० सतकाव्य द्वारा डा० वर्मा में इन प्रभावों का सुन्दर 
विश्लेषण पृ० १६०-१६५। 


२---जश्ञान ओर प्रतीक के सम्बन्ध पर दे० पीछे अध्याय २ दाशनिंक प्रतीकवाद में तथा 
भाषांगत दशेन मैं । 


संत काव्य में प्रतीक-योजना श्श्रे 


मानवेतर प्रकृति के प्रतीक ( प्रेम सम्बन्ध ) 


इनमे से अनेक प्रतीक परम्परा के रूप मे कवियों को प्रिय रहे है और उस 
परपरा का पालन सनन्‍्तों ने मी अपनी प्रेम भावना को व्यजित_करने के लिए: 
किया है.। यही नही, इन परम्परा के प्रतीकों ( यथा, चातक, मीन, हस आदि ) 
का एक सबल प्रयोग भविष्य मे भी होता रहा और सगुण भक्त कवियों ने भी 
उन्हे अपनी भावामिव्यक्ति का साध्यम बनाया । 


चातक 


सनन्‍्तो मे इस रूपान्तर का भव्य रूप “चातक दृत्ति? मे प्राप्त होता है जो मानो 
उनके मानस जगत का एक भावात्मक प्रतीक ही है । इस प्रतीक के द्वारा 
उन्होने अपनी आत्मा! को उस परम प्रिय परमात्मा ( मेघ रूप ) की सापेक्षता 
में उस प्रेमी के रूप में चित्रित क्लिया है, जो अपने “प्रिय'ः के अनेक आधातो 
तथा सकणे की परवाह न कर केवल उसी में और केवल उसी की कामना 
करता है | कबीर ने इसी से नचातक'” के प्रति कहा--- 


अंबर घन हरु छाइया, बरषि भरे सर ताल । 

चातक ज्यों तरसत रहे, तिनको कौन हवाल | * 
इससे तो यही ज्ञात होता है कि एक साधक-प्रेमी के लिए. समस्त वेमव तथा 
सुख तिरोहित रहते है जब तक कि वह अपने परमाराध्य का एक िँट प्रेम- 
सामीष्य न पा सके | इस सामीप्य को न प्राप्त होने से उनकी दशा दादू द्वारा 
वर्शित चातक के समान हो जाती है--- 


चात्रिक मरे पियासा, 
निसि दिन रहे उदासा 
जीवे किहि बेसासा।" 


चातक की यह उदासी मानों कबीर के अन्तरतम में व्याप्त कम गति की एक 
विष्रम गति हो गयी जिसके कारण वे सवथा 'पियास-पियास' ही अनुभव करते 
है |? इस प्रकार संत काव्य में चातक बृत्ति विरह-मिश्रित प्रेम-भाव को व्यक्त 
करती है | | 
१--कबीर-ग्रन्थावली, स० श्यामसुन्दर दास, ए० २४६-र । 
२--स्वामी दादृदयाल की बानी, से ० चद्रिकाप्रसाद त्रिपाठी, ४० ४०८१२६। 
३--कबीर-पन्थावली, पृू० १२५।११६ । 


१२४ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


दीप-पतंग 

यह विरह भाव, एक रहस्य भावना के सन्निवेश मे, पतंग के आत्म-समपेण 
में साकार हो उठता है। उसका दीपक में पडना एक सारतत्व' को सामने 
रखता है | वह यह कि प्रेम की निष्फलता में भो उसका उज्ज्वल पक्ष आत्म- 
समपण में ही सुरक्षित रहता है-- 


ज्यों मरे पतिंगा जोति मां, 
देखि देखि निज सार हो 
प्यासा बूंद न पावई, 
तब बनि बनि करे पुकार हो।"* 


प्रेमी साधक का यही आत्मसमपंण उ्छे प्रेम भाव के उन्नत रूप की ओर ले 
जाता है | वह उसके अदर एक प्रकार के “विश्वास को बल देता है जो साध्य 
की महत्ता का सापेक्षिक रूप होता है। कचीर ने भी इस दीप-पतंग की बात 
कही है -- 

दीपक पावक आंखणियां 

ते भी आंण्यां संग। 

तीनों मिल करि जोइया 

(तब) डंड़ि उड़ि पढ़े पतंग ॥* 
हंस-मानसरोवर 


कवि-परिपाटी मे हस का मानसरोवर के प्रति एक अटूट प्रेम तथा उसके 
नीर-द्बीर विवेक की प्रसिद्धियाँ कवियों को प्रिय रही हैं | प्रेममाव की परिधि में 
इन दोनो तत्चों का समाहार प्राप्त होता है। यह जीवात्मा के विवेक तथा 
उसकी इच्छा शक्ति पर निमेर है कि वह “तत््वः रूप सरवर के जल को किस 
सीमा तक अपने अंदर हृदयगम कर सकती है | इस तत्व-ग्रहण में जुगति' 
तथा श्रम की आवश्यकता है | तभी तो हसनी तट पर रह कर भी तत्व जल 
का पान नहीं कर पाती है--यही हाल उस पनिहारिन ( इन्द्रियों ) का होता 
है जो कम रूपी भौतिक शरीर के सहित सर से नीर नही भर सकती है, क्योकि 
उससे उस गुण की कमी है जो तत््व-ग्रहणु में क्रियात्मक रूप धारण करती है-- 


१--स्त्रामी दादू ढयाल की बानी पृ० ४७५।२७९ । 
२--कबीर-प्रन्थावली, पृ० १११ । 
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सरबर तटि हंसणी तिसाईं 
जुगति बिना हरि जल पिया न जाई । 


पिया चहे तो ले खग सारी 
उड़ि न सके दोऊ पर भारी, 
कुंभ लिये ठाढ़ी पनिहारी 
गुण बिन नीर भरे कैसे नारी ।* 


जब हस का यह अज्ञान ज्ञान रूप से बदल जाता है तभी वह हरिजल पीने में 
समर्थ होता है । यही हाल तो जीव का भी है, बिना ज्ञान तथा विवेक के वह 
धत्य” के निकट नही पहुँच सकता है--- 


हंस सरोबर तहाँ रमे, सूभ्र हरिजल नीर । 
पाणो आप परवालियै, त्रमल होय सरीर ॥* 


जब हस इस स्थिति मे पहुँच जाता है तब वह सूभर जल मे केलि करता है 
और मुक्ता तत्त्व चुगता है--- 


मानसरोबर सूभर जल्ल, हंसा केलि कराहि | 
मुक्ताहल मुक्ता चुगै, अब उड़ि अनत न जाहि ॥* 


इसी प्रकार जब जीव ज्ञान ग्राप्त कर लेता है तब वह जल रूपी तत्व मे निमभ् 
रहता है और मुक्ता को चुगता है | 


चकई-मीन आदि 


प्रेम का एक पक्त वियोग भी है जो प्रेम को एक ग्राजल रूप मे रखता है। 
वियोगी अक्सर मिल भी जाते है जैसे रात के बिछुड़े' हुए. चकवा-दम्पत्ति सुबह 
को मिलन का आनंद प्राप्त करते है। परन्तु कबीर का कहना है कि माया के 
प्रभाववश राम से जो भी मनुष्य एक बार विल्ग हो गया तो फिर उस व्यक्ति 
को राम की अनुभूति नदिन मे और न रात में होती है।इस प्रकार इस 
चकई की ग्रसिद्धि के द्वारा कवि ने एकनिष्ठ प्रेम की व्यंजना करते हुए. 
एक उपदेश भी दिया है-- 


१--कबीर-प्रन्थावत्नी, पू० १८९६२६८। 
२--स्वामी दादूदयाल की बॉनी, एृ० ४६१।२४७ । 
३--कंबीर अन्थावली, पृ० १५३६ | 


(१२६) २६ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


चकई बिछुरी रेणि की, आइ मिली परभाति। 
जो जन बिछुरे राम सूं, तो दिन मिले न राति ॥ 


इसी प्रकार मछली भी एक ऐसी जीवात्मा की प्रतीक है जिसे परमात्मा की 
अनुभूति हो जाने पर, केवल उसी की अनुभूति शेष रह जाती है | दादू ने मीन 
को इसी संदर्भ को एक स्थान पर प्रतीक बनाया है-- 


मीन मगन मांहे रहे 

मुदित सरोवर माहिं। 

सुख सागर क्रीला करे 

पूरण परमिति नाहि॥* 
एक अन्य स्थान पर कबीर अपने को जल की मीन तथा परमात्मा को समुद्र 
कहते है, और इसी प्रकार अपने को छुआ «तथा परमात्मा को पिजरा की सज्ञा 
देते है ।* 
दाम्पत्य प्रतीक योजना 

पुरुष और नारी के सम्बन्धों में माता तथा बालक का सम्बन्ध एक अत्यन्त 

शुद्ध सम्बन्ध माना गया है, जबकि प्रणय-सम्बन्ध एक मधुर एवं कामपरक 
सम्बन्ध ही अधिक है | इसी से रहस्यभावना की दृष्टि से पति पत्नी का सम्बन्ध 
एक अत्यन्त तल्लीनता एवं मधुर लययोग का द्योतक है । इस प्रकार का 
आध्यात्मिक प्रणय संसार की समी रहस्यवादी परम्पराओ में प्राप्त है ||इसाई 
धर्म से ब्राइडल या वधूगत रहस्यवाद ( 5%06%| )(ए४६४८877 ) भी इसी 
प्रेम का सुन्दर रूप है। सूफी साधना में ( ईरान ) इसी प्रेम पर आश्रित अनेक 
इृदयोद्गारों का प्रकाशन हुआ है, यहाँ तक कि बौद्धसाधना मे भी इसी सबंध 
पर आधारित प्रश॒ और उपाय ( युगनद्ध ) के सम्बन्ध की कल्पना की गई। 
बौद्धो ( वज़््यानी ) के दाम्पत्य भाव मे साधना और मसुद्राओं का एक जट्लि 
रूप ग्राप्त होता है, परन्तु सतो एवं अन्य भक्तिपरक सम्प्रदायों मे यह सबंध 
कही अधिक भावमय एवं तरल ज्ञात होता है। इस प्रकार के दाम्पत्य 
रहस्यवाद मे केवल भावना और कल्पना की उच्छु खल उडान न हो, अपित 
इस सबंध के द्वारा किसी विशिष्ट धारणा या विचार का बौद्धिक स्पष्टीकरण 
भी हो । 





१--कबीर-भन्थावली, ४० ७।३े | 
२--स्वामी दादूदयाल की बानी, पु० ४६१॥३८१ | 
३--कबीर-गन्थावली ए० १२६।१२० । 


संत काव्य में प्रतीक-योजना १२७. 


अस्तु, सतकाव्य में दाम्पत्य प्रतीको की योजना किसी विशिष्ट धारणा का 
ही प्रतिरूप है और वह बौद्धिक ( अनुभूतिपरक ) स्पष्टीकरण करता है | इसका 
सुंदरतम स्वरूप हमें बटरन्ड रसल की पुस्तक “मिस्टिस्जिम एड लाजिक' मे 
प्रात्त होता है। लेखक ने वेशानिक विधि से रहस्यवाद का क्रमिक विकास 
चार अवस्थाओ के द्वारा दिखाया है। प्रथभ अवस्था मे विश्वास का उदय 
होता है जो दूसरी अवस्था मे अन्तरईष्टि मे परिणत हो जाता है । इसी 
अंतरईष्टि के द्वारा साधक अपने साध्य के प्रति एकात्म भाव की अनुभूति प्राप् 
करता है। यही तीसरी दशा है | जब यह एकात्स भाव अपनी पराकाष्ठा 
तक पहुँच जाता है तब साधक समय और आकाश की सीमाओ के परे 
“असीम' को अनुभूति प्राप्त करता है जहा आनन्द का अविरल खोत बहता है । 
यही आध्यात्मिक आनद है |” 

संतों के दाम्पत्य-प्रतीको के विकास के लिये हमे ऊपर का वर्गीकरण इष्ट 
है क्योकि इन प्रतीकों का स्वरूप क्रमशः इन्ही अवस्थाओं मे मुखरित होता गया 
है । 
( १) विश्वास और अन्‍्तहष्टि 


इस अवस्था से आत्मा रूपी नारी अपने साध्य के प्रति सचेत हो कर 
प्रयल्लशील होती है | वह अपने प्रिय के प्रति सहज आक्ृष्ट ही नहीं होती है 
पर उसे अपने ऊपर भी पूरा-पूरा विश्वास हो जाता है कि परम प्रिय की 
सापेज्षुता मे उसकी भी कोई” सत्ता है। अपने व्यक्तित्व का भास वह इस 
संबंध के द्वारा प्रकट करती है-- 
हरि मोर पीव में राम की बहुरिया, 
राम बड़ो मैं तनकी ल्हुरिया' । आदि 


यदि यहाँ पर प्रिय का व्यक्तित्व प्रधान है तो प्रेमिका का व्यक्तित्व तिरोहित 
नही माना जा सकता है। काव्यात्मक रहस्यवाद में दोनो पत्नो का समान 
महत्व रहता है, जैसा कि दाशंनिक प्रतीकवाद के अन्तर्गत हम दिखा आये 


है कि पूर्ण! की धारणा मे अपूर्ण का और अंश का भी समाहार रहता है 
तमी पूर्ण का ूर्णुत्व' है? | 


१--मिस्टिजिम एड लाजिक द्वारा रसल, दे० अध्याय पुस्तक के नाम पर ही । 
२--बीजक ( मूल ), १० ११५, शब्द ३५ | 
३--दे० अध्याय दो का अतिम उपखड ॥ 


१८८/ हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


पूर्व॑राग का यह सम्बन्ध अतर्दष्टि का परम सूचक है या यों कहना चाहिए 
कि विश्वास की अन्तिम परिणति अंतर्ष्टि को प्रश्नय देती है । प्रेम के लिए. 
अन्तर्ष्टि की परमावश्यकता है जो संतो की नारी रूपी आत्मा में व्याप्त है। 
इस अन्‍्त्॑ष्टि का चरम विकास उस समय प्राप्त होता है जब “आत्मा' 
प्रिय के हेठु विरहावस्था में तललीन हो जाती है, जब वह “आरति' कर अपने 
हृदूगत उद्गारो की अभिव्यजना करती है 


रतिवंदी आरति करे, राम सनेही आव | 

दादू औसर जब मिले, यहु बिरहिन का भाव "॥ 
परन्तु क्या अभी ग्रियतम का आना सम्मव है १ दिन भी चला गया, रात भी 
व्यतीत हो गई, तब भी विरहिंणी आत्मा प्रिय का दर्शन करने में असमर्थ है-- 


कबीर देखत दिन गया, निसि भी देखत जाइ | 
विरहणि पीब पावे नहीं, जियरा तलफै माइ ॥* 
यह विरहानुभूति अंतिम सत्य नहीं है, वह तोग्रिय के मिलन के लिए 
सोपान स्वरूप है । यहाँ पर विरहिणी का प्रतीकात्मक अर्थ उस दशा का 
परिचय देता है, जहा आत्मा” अपने सहज स्वरूप को पहचान कर “परमा- 
राध्य' की ओर अग्रसर होती है । यही प्रयत्न अनुभूति को जन्म देता है। 
इस अनुभूति के उदय का फल यह होता है कि वाद्य श्यगार के प्रति आत्मा 
की आसक्ति क्रमशः कम होने लगती है और वह एक प्रकार से अ्मभ्यंतर- 
प्रकाश का अनुभव करती है-- 
जग दिखलाबवइ बाघरी, पोडस करइ सिंगार । 
तहं न संवारइ आपको, जहं भीतर भरतार* ।। 
प्रियतम का वास तो हृदय में है और “तू? उसे बाहर खोज रही है। जो मीतर 
है वही तो बाहर है और जो बाहर है वही तो भीतर है । छोदोग्योपनिषद्‌ में 
ब्रह्म के बारे मे कहा गया है कि वह यही है जो कि यह पुरुष के भीतर आकाश 
( हृदय ) है तथा जो भी यह पुरुष के भीतर आकाश है वह यही है जो कि 
हुदय के अंतर्गत आकाश है--- 


१--स्वामी दादूदयाल की बानी, ए० ४२ २। 
२--कबीर-ग्रन्थावली, ए० १०१ रे४ । 
३--श्री दादूदयाल की बानी स० सुवाकर दिवेदी, पृ० १२८।॥ ३०। 
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+-योजनो) 
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अयं वाव स योडयमन्त: पुरुष आकाशो यो वे सोउन्त: पुरष आकाश: । | 
इस हृदयाकाश की अनुभूति के प्रथम कबीर ने शरीर रूप चूनरी को प्रेम रस 
मे परिप्लावित कर दिया है जिससे सुहागिन अपने प्रिय का अ्रंतरतम मे 
साक्षात्कार कर सके--- 


भीजै चुनरिया प्रेम रस बृंदन 
आरती साज कै चली है सुहागिनि 
पिय अपने को हूं ढ़न । 


अस्तु, जीवात्मा की साधना का प्रथम रूप विश्वास के उदय के साथ 
परमात्मा या पति के पूर्वरागजनित अनुराग की भावना को जन्म देता 
है जो ऋ्रमशः बिरह, आत्मोत्कर्ष अथवा अनुसंधान की भावनाओं से 
होता हुआ अंतहेष्टि में पर्यवसित क्लोता है जहाँ हरंदयाकाशस्थित 
ब्रह्म की परमानुभूति होती है । अतः प्रतीक में जो अनुभूति एवं विचार 
का समन्वय अपेज्तित है, वह सतो के दाम्पत्य रूप (नारी) मे वर्तमान है। इसीसे 
नारी का प्रतीकात्मक अर्थ एक विस्तृत सदर्भ को स््रय व्यजित करता है । 

(२ ) एकात्म भाव तथा आध्यात्मिक मिलन 


अपरोक्तानुभूति मे, जिसे सतो ने 'परचा” की सज्ञा दी है, एकात्म भाव की 
परिणति होती है। इसी दशा मे प्रिय और प्रिय पात्र दोनो के मध्य दूरी का 
निर्दात अमाव हो जाता है। इस एकाकार की भावना की समस्त पीठिकाएँ 
उपयुक्त अवस्थाएँ है जो 'परचा” की दशा को पुष्ट ही करती है। इस स्थिति 
मे आकर आत्मा ( बधू ) आकाश के समान निर्मल हो जाती है, समस्त 


भौतिक दुखों का विरोभाव हो जाता है और साधक “आत्मा” के रहस्य के प्रति 
सजग हो जाता है-- 


पूरे सूं पस्चा भया, सब दुख मेल्या दूरि । 
निर्मल कीन्ही आतमां, ताथे सदा हजूरि || * 


और जब तक बधू को यह (परचा” नहीं होता है, तब तक उसे “क्वारी' ही 
समझना चाहिए. । परवचा होते ही बधू एक सुहागिन के रूप से प्रिय- 


#फेयप्ललप्ज 3-5 ००४ 
१--छादोग्योपनिषद्‌, अध्याय ३, खंड १२, पृ० २८५५ | ८ ( उप० भाष्य, खड३ ) । 
२--कबीर साहब की शब्दावली, बेलवेडियर प्रेस, ए० ६ ।६। 
३--कबीर-मन्थावली, ए० ४। ३५। 
४---वही, एू० ४७। २४। 
हु 
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मिलन का झुख भी प्राप्त करने लगती है | इस मिलन-सुख की पूर्व कल्पना से 
ही उसके अन्तर्मन में प्रेम, उत्साह, उल्लास एवं रति-सभी दाम्पत्यपरक 
भावों का आलोडन होने लगता है। वह विकल हो उठती है प्रिय के दर्शन 
के लिए | उसकी समस्त अत्त्तियाँ मानो सागर की लहरो की मॉँवि हिलोरे 
लेने लगती है। वह 'राम” के आगमन की कल्पना से आत्मविभोर हो उठती 
है। अपने तन और मन को प्रेम से प्लाबित कर लेती है, यहाँ तक कि पचतत्व 
से निर्मित भौतिक शरीर को “बराती' बना डालती है और पएर्ण “जोबन' से 
मदमत्त हो जाती है ।' 
यही पर एकात्म भाव को परिंण॒ति होती है, अह!” का “इद' में एकाकार हो 
जाता है । सूफी प्रेम-साथना की शब्दावली मे कहे तो आशिक और माशूक 
मे कोई अन्तर नही रह जाता है, आशिक ही माशूक हो जाता है और उस 
माशुक का अल्लाह ही आशिक होता है-- 
' आसिक मासुक है गया, इसक कहाबै सोइ । 
दादू उस मासूक का, अल्लह आखसिक होय ॥* 
ऐसा है यह आव्यात्मिक मिलन जहाँ मै और “ठुम? की प्राचीरें मानों परम- 
प्रेम के प्रावार मे बह जाती है--केवल मात्र मिलनानद ही रह जाता है। 
मिलन की आकाक्षा का पर्यवसान 'सिज-सुख', प्रेम-रस क्रीडा" और हिडोलना 
के रस में हो जाता है। ये सब वस्तुएँ उस परमदशा की भूमिकाएँ मात्र है 
जो आध्यात्मिक आनन्द अथवा विवाह की अवस्था को मुखर करती है । इस 
भूमिका का एक सुन्दर वर्शन ईरानी कवि रूमी ने इस प्रकार प्रस्तुत किया--- 
“वह क्षण कितना आनंदप्रद होगा जब 'मै! और तुम! प्रासाद मे बैठे हों, 
“मारे! अथवा (तुम्हारे! दो आकार हो और दो रूप भी हों, परन्तु आत्मा 
तो एक ही है, हम” और “तुम” किसी रूप से “व्यक्ति! नही हैं, हमारा समाहार 
धआनदः में ही अपेक्षित है।* यही मिलन का रहस्य है, जहाँ 'मै' और “तुम! 
“7 | कबीर-सथावली, पद २, ४० 5७ । 
२--स्वामी दादूइयाल की बानी, ९० १६० । 
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का पर्यवसान एकात्ममाव के आनन्द से हो जाता है, तमी आध्यात्मिक मिलन 
आध्यात्मिक विवाह का रूप धारण करता है | 
(३) आध्यात्मिक आनन्द या विवाह 
यह एकात्म भाव की चरम परिणति है जहाँ आनन्द ही आनन्द है। 

दाम्पत्य रति को यह अवस्था साधना के क्षेत्र मे परम लय की सूचिका है | 
यहाँ पर भौतिक सुखो का अत हो जाता है और रह जाता है आत्मानद' या 
आध्यात्म प्रकाश | यही अतीन्द्रिय आनन्द का मनोराज्य है जहाँ पर सदा 
बसन्त है, तेजपुंज का तेजपुज मे लय है-- 

तेजपुंज की सुंदरी, तेजपुंज का कंत। 

तेजपुज की सेज पर, दादू बनेड बसंत ॥'* 
यहाँ पर सुंदरी, तेजपुज कंत, सेज औछ व्संत--ये सब प्रतीक आनन्द के ही 
वाहक है जिनका प्रतीकार्थ क्रशः आत्मा, परमात्मा, शरीर और सख 
का द्योतक है | यही नही, यहाँ पर किसी प्रकार का (र्दा' नही रहता है, क्योकि 
सेज सुख ( शरार के अन्दर ) मे इसका अमाव है-- 

पिय से खेलऊ भ्रेम रस, तउ जिय रेचक होइ । 

दादू पावउ सेज सुख, परदा नाहीं कोइ ॥* 
भाया-मोह का, मैझुस का, अंतर तथा बाह्य का--सबका ( परदा ) मानो 
लुप्त हो गया । केवल मात्र आनन्द ही रह गया। इस आनन्द का रूप उस 
समय और भी मुखर हो उठता है जब सुलक्षणी नारी अपने प्रिय के साथ 
नितप्रति “हिंडोलना कूलने! का उपक्रम करती है | कबीर ने कहा--- 


द्रिया पारि हिंडोलना, सेल्या कंत मचाई | 

सोई नारि सुलक्षणी, नित प्रति कूलन जाइ ।॥।३ 
पद की बात का वर्णन नजीर ने भी आध्यात्मपरक रूप से किया है जो इस 
प्रकार है--- 


यां एक तरफ तो दूल्हा था ओ एक तरफ को दुलहिन थी 
जब दोनों मिलकर एक हुए, फिर बात रही क्या परदे की ।* 


१--भी दादूदयाल की बाना, स० सु० छि०, पृष्ठ ४६।१०४। 
२--वही ए० ५६ ॥२६१। 

३--फंवार-मन्यावली, एृ० ८१ । ५ । 

४--सूकी काव्य सम्मह से उद्धृत । 
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इन आध्यात्मिक आनन्द के प्रतीको के बारे में यह स्पष्ट होता है कि वे 
अपने ध्येय से कभी बिलग नहीं हुए है। दाम्पत्य-प्रतीको का ध्येय है पूर्ण 
सामरस्यजनित आनन्द की अनुभूति कराना। सतो के दाम्पत्य सबंध के 
द्वारा ऐसी ही अनुभूति का स्वरूप मुखर होता है | यही पर आकर अन्तःकरण 
चतुष्टय नितानत निर्मल हो जाते है । रस, फाग, सेज रुख और हिडोलना--ये 
सब आनन्द भाव के पूरक हैं जिनका प्रयोग सतो ने प्रतीक रूप मे किया है | 
अद्वैतदवाद की यह प्रथम मॉग है कि उससे आत्मा! या “जीव का प्रयत्न सदैव 
बढता ही रहे और बठढते बढते वह स्वय ही 'परमात्ममय' हो जाय । इस तथ्य 
की सदर अभिव्यक्ति सूफी कवि 'शव्सतरी” ने इस प्रकार प्रस्तुत की है-- 


्अद्वेत के रहस्य को वही जान सका है जो अपने मार्ग मे कभी ठहरा नही 
है, जो अविश्रात रूप से आगे बढ़ता गया है | 


ब्रह्म के सिवाय उसने किसी को सत भैही पाया और उसने अपने अस्तित्व 
को उसो सत्‌ में मिला दिया |”! 


वैवाहिक प्रतीक योजना 


सतो में आध्यात्मिक विवाह से सम्बन्धित कुछ ऐसे भी प्रतीक प्राप्त होते 
है जिनका विवेचन अलग ही करना समीचीन होगा । जब आत्मा रूपी नारी 
अपमने ब्रह्म रूप पति से मिलन-लाम करती है तब आनंद की धारा फूट कर 
उसे आध्यात्मिक आनंद से परिप्लावित कर देती है। परन्तु विवाह के समय 
ओऔर उसके पश्चात्‌ अनेक ऐसे सबंधो की और अनेक ऐसी क्रियाओं की 
लौकिक मान्यताएँ साथ आती है जिनका पालन करना लौकिक “<बधू? के लिए. 
एक धर्म है। ननद, देवर, जेठ, सास, ससुर आदि ऐसे ही संबंध है और 
विवाह के समय होने वाली अनेक क्रियाएँ ही वेबाहिक रीतियों है। कबीर 
ओर दादू ने इन संबंधों एवं रीतियो का सम्यक्‌ वर्णन आध्यात्मिक विवाह के 
पूरक अंगो के रूप मे ग्रहण किया है । 


अतः आध्यात्मिक विवाह से बधू और पति क्रमशः जीव और ब्रह्म के 
प्रतीक ही माने गये है । इन प्रतीकों का महत्त्व साधनात्मक भी है। वैसे तो 
इन प्रतीको का प्रयोग सिद्धो तथा नाथो में भी प्रा होता है, परन्तु जहाँ तक 





१--ईरान के रफी कवि, स० बॉके बिहारीलाल, पृ० २४८ ॥ २४६ | 
( प्रयाग वि० १६९६ ) 
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उनके भावनात्मक संदर्भ का प्रश्न है, संतों में इनका रूप कही अधिक 
हृदयग्राही है ।' 

जब बधू को अपने परमपति ( ब्रह्म ) से प्रेमानुभूति हो जाती है, तब उसे 
यह भौतिक ससार ( नैहर ) आकर्षित नही करता है। उसे तो केवलमात्र 
साई की नगरी? ( ब्रह्मपर या आनद ) की ही लालसा रहती है-- 


नेहरवा हमका नहीं भाजे । 
साई की नगरी परम अति सुंदर जहेँ कोई जाय न आगे | 
५ 4 संदे: हुँचाये 
चांद सुरज जहं पवन न पानी को संदेस प | 
वधू के साथ अनेक सासारिक सम्बन्धो की भी सृष्टि होती है--कबीर का एक 
पद्‌ इसी ओर सकेत करता है-- 


सेजे रहूँ नैन नहीं देखो, यहि दुख कासो कहूँ हो दयाल । टेक । 

सासु की दुखी, ससुर की प्यारी, जेठ के तरस डरो रे। 

नणद सुहेली गरब गहेली, देवर के बिरह जरी हो दयाल ।* 
ईश्वर शरीर के अन्दर ही वर्तमान है ( सेज ) पर उसके दशन नहीं हो पाते 
है, यह कैसी विडम्बना है। लौकिक धरातल मे यह प्रसिद्ध भी है कि ननद, 
सास आदि बधू को पति से मिलने में अनेक प्रकार के व्यवधान प्रस्तुत करते 
है | इसी तरह ताखिक अर्थ मे आत्मा को भी परमात्मा से मिलने के लिए 
अनेक अडचनो को पार करना पडता है। इतने पास रहकर भी उसका द्शान 
नप्रात्त कर सकने के भी अनेक कारण है। जीवात्मा माया ( सास ) से 
आदत है पर गुरू ( ससुर ) जो कि उसे मार्ग दिखलाता है, वह उस गुरु की 
अत्यन्त प्यारी है | दूसरी ओर असाधु पुरुषों से ( जेठ ) आत्मा को अत्यन्त 
भय है, क्योकि वे उसके मार्ग से अडचने डालते है। कर्म-इद्रिया ( सखी ) 
और ज्ञान-इद्रिया ( ननद ) दोनो के मार्ग मे आ जाने से प्रियतम के सत्य- 
साक्षात्कार मे बाधा पडती है | केवलमात्र जीव को देवर या साधु पुरुषों की 
ही अंतिम आशा रह जाती है जिसके द्वारा उसका परम मिलन सम्भव होता 
है। इसी से जीवात्मा उसके विरह मे जलती है । 


दूसरे प्रकार के विवाह-प्रतीक हमे उन स्थलों पर प्राप्त होते है जहाँ पर 


१--सिद्ध साहित्य द्वारा डा० धर्मवीर भारती, पृ० ४३४-३५ । 
२--उद््‌धृत मूफी मत और हिन्दी साहित्य से, प० २२० । 
३--कंबीर-ग्रथावली, पूृ० १६६ | २३० । 
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वैवाहिक क्रियाओं एवं वस्तुओं का वर्णन एक सश्लिष्ट रूप मे प्रात्त होता है । 
इन प्रतीको की व्यजना के आधार पर ताखिक अर्थ का स्पष्टीकरण होता है। 
विवाह की अनेक क्रियाओं ( प्रथाओ ) यथा माडो का छाना, सखी-सहेलियो 
का गाना, हाथो पर हल्दी लगाना और मावरों का पडना--आदि को प्रतीक 
रूप से प्रयुक्त किया गया है। ऐसी प्रतीक-योजना मे बुद्धि को काफी श्रम 
करना पडता है, तब कही अर्थ की सगति बैठती है। अतः ऐसे स्थलों पर 
कबीर के प्रतीक अधिक दुरूह हो गए है जैसा कि उल्य्वासियों में भी प्राप्त 
होते हैं । इतना होने पर भी यह कहा जा सकता है कि इन प्रतीको के द्वारा 
विचारोदभावना अवश्य होती है जो कि प्रतीक का एक अत्यन्त आवश्यक 
कार्य है । 

जीव और ब्रह्म के बीच में माधा कर आवरण है जो जीव के ब्रह्म- 
साक्षात्कार में व्यवधान उपस्थित करती है। अतः जीव के साथ 'भाया'? का 
आना उस समय और भी स्पष्ट हो उठता है जब साई रूप ब्रह्म से उसका 
साक्षात्कार होने को होता है। अतः माया व्रह्मै की सजनात्मक शक्ति होने से 
जीव के साथ लगी रहती है अथवा बधू ( जीव ) के साथ वह सास (माया ) 
के समान लगी रहती है--- 


साइ के संग सासुर आईं । 

जना चारि मिल्ति लगन सोधाये, जना पांचि मिलि माड़ो छाये। 
सखी सहेलरि मंगल गाबे, दुख सुख माथे हलदि चढ़ाबै। 
नाना रूप परी मन भांवर, गांठ जोरि भाई पतियाई। 
भयो विवाह चली बिन दूलह, बाट जात समधी समुदाई | 
कह कबीर हम गौने जइबे, तव रे कंथ ले तूर बजइबे।" 


जिस प्रकार पारिग्रहण पर बधू को पति और ससुर दोनो मिलते है उसी प्रकार 
जीवात्सा को ब्रह्म और माया दोनों का वरदान ग्रात्त होता है। उस समय 
उसके अतःकरण चतुष्टय ( जना चारि ) विषयो की ओर उन्मुख होने लगते है 
और पंच इंद्वियाँ या तत्व ( जना पाचि ) मिलकर शरीर ( माडो ) का रूप 
धारण करते है। पॉच कर्म-इद्रियों ( सी आदि ) इस शुभ अवसर पर प्रकार- 
प्रकार के विषयो की ओर अग्रसर होने लगती है ( मगल गाती है ) जिसके 





१--बीजक, शब्द ५४, पृ० १४५। 
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फलस्वरूप जीवात्मा माया के पाश में बेंधने लगती है ओर अनेक विषय (हल्दी) 
और सुख दुःखादि उसके ऊपर मंडराने लगते है। जब मन विषय-वासना 
से लिप्त हो गया तब वह अनेक योगियो-साधुओ के कमकाण्डो को देखकर भ्रमित 
होने लगा ( नाना रूप पडी मन भावर ) और इस प्रकार निदान जीव 
अहंकार ( गाठि ) से बुरी तरह से आबद हो गया । इस साया के चक्र मे 
फंस जाने के कारण जीवात्मा ने जो ब्रह्म की कुछ अनुभूति प्राप्त को थी, वह 
भी व्यथ हो गयी और वह बिना परमात्मा की अनुभूति प्राप्त किये ही इस 
संसार-चक्र मे फिर फेस गई ( चली बिन दुलहा ) और इस अजान के फल- 
स्वरूप गुरुआदि ( समधी समुदाई ) मी उसका पथ-प्रदर्शन न कर सके। 
तब जीव के लिए. केवलमात्र परमधाम ( ब्रह्म का ) का आश्रय रह जाता है 
( गौना ) और उस दशा में ही पहुँच कुर आनन्दानुभूति ( वूर ) का सत्य 
स्वरूप मुखर होता है । इस प्रकार यह पूरा सदभ ही प्रतीकात्मक है जो हमारे 
सामुनें वाक्तिक क्षेत्र की व्यजना प्रस्तुत करता है. 
चँदान्त देन के अद्वेतवादी प्रतीक 


भावात्मक रहस्यवादी प्रतीको में जितना दाम्पत्य प्रतीको का स्थान है 
उतना ही अन्य सम्बन्ध-पतीको का है | वेदान्त के अद्वेतवाद का सबसे प्रमुख 
अग, प्रतीक ठ्शन की दृष्टि से, विषय और विषयी ( 5००]९८६ वे 
0०9|०८६ ) ब्रह्म, जीव और जगत की एकता का प्रतिपादन है जिस पर हस 
द्वितीय अव्याय के तात्विक प्रतीकवादी दर्शन में विचार कर खुके है | वेदान्त 
का ध्येय ब्रह्म का अद्वेत प्रदर्शन है और इस अद्वत को प्रदर्शित करने के लिए 
ऐसे रूपको तथा प्रतीको का आश्रय लिया गया है जो “सत्य का प्रतिपादन 
कर सके । यदि यह कहा जाय कि दाशनिक चिन्तन की तरलता मे ही इन 
प्रतीकों का प्रयोग हुआ है, तो अत्युक्ति न होगी। अतः वेदान्त दशन से 
सत्य” को समझाने के लिए प्रतीकात्मक शैली का ही आश्रय लिया गया 
है। इस दृष्टि से संतो ने अपने काव्य में अद्वेतमाव प्रदर्शित करने के लिए 
अनेक उपनिपदो के प्रतीकों को ग्रहण किया है जिनमे प्रमुख सस्बन्ध- 
प्रतीक निम्न हैं-- 

१--जल-कुम का उदाहरण 

२--पिड-बक्याड का उदाहरण 

३--बंद-समुद्र का उदाहरण 

इस चराचर विश्व एवं ब्रह्माड का अस्तित्व अस्थिर है और इस अस्थिर 
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रूपराशि के पीछे एक स्थिर तत्व भी है जो परब्रह्म की सशा से वेदान्त दर्शन 
का प्रतिपाद्य है। यह रूपराशि और असीम की एकसूत्रता पिड और ब्ह्माड 
के सबंध में ध्वनित होती है। इस पिड मे ही समस्त ब्रह्माड समाहित है या 
इस ब्रह्माड मे ही पिड समाया हुआ है--एक सत्य का दो विधियों से प्रति- 
पादन मात्र है, वस्तुत: वे एक ही है। आधुनिक विज्ञान दशन के अनुसार 
पिंड एवं ब्रह्माड को माइक्रोकाज़्म और. मैक्रोकाज्म ( (070९८88४970 70 
१[2०४+००७४77 ) की सज्ञा दी गयी है जिनका अन्योन्य सबंध विकासवाद 
का एक तथ्य है। यह वेज्ञानिक सत्य इस तथ्य की ओर सकेत करता है कि 
दो या अधिक विपरीत तथ्यों का एकीकरण ही सत्य की चरम अभिव्यक्ति है | ' 
इसी तथ्य को कबीर ने सूफी प्रभाव के कारण, ख़लक और ख़ालिक को एक 
निरपेक्षु तत्व मे समाहित दिखाया है-- 
खालिक खलक खलक महाँ खालिक 
सब घटि रह्या समाई ।। 
यहाँ पर यह ज्ञात होता है कि सत-काव्य में वेदान्त की सलिल प्रवाहिनी मे 
सूफी विचारधारा तिलतदुल की भाँति मिल गई है। अनेक समीक्षको ने पिंड 
का अर्थ केवलमात्र शरीर ही किया है और जो कुछ भी बाहर भासित होता 
है, उसे ब्रह्माड माना है। परन्तु यह एक सीमित दृष्टिकोश है। पिड वह 
दृश्यमान जगत्‌ है जिसमे काल और समय की सीमाएँ है और ब्रह्माड वह 
तात्विक जगत है जो काल-समय से परे है--यही अनत है। अतः असीम 
और ससीम का पर्यवसान, जहा पर और जिस धारणा में होता है, वही परम- 
तत्त है, वही कबीर का हरि है--- 
प्यंड त्रह्मंंड कथे सब कोई, वाकैे आदि अरु अंत न होई । 
प्यंड त्रह्मंड छांडि जे कथिए, कहे कबीर हरि! घोई ।* 

इसी ससीम असीम की सापेक्षुता का व्यजनात्मक रूप एक अन्य संबंध 
के द्वारा भी व्यक्त किया गया है, वह है जल और कंम का उदाहरण । इस 
जऊदाहरण के प्रतीको के बारे से जहा एक ओर आत्मा और परमात्मा का 
अमेदत्व लक्षित होता है, वही यह विस्तृत अर्थ भी व्यंजित होता है कि ससीम 





१--दें० अध्याय २ में तात्विक प्रतीकवाद पर लेख । 
२--कवीर-ग्रन्थावली, ३० रे । २५ । 
३--वही, पृ८ १४६ | १८० । 
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का असीम में तिरोमाव तो होता है, पर साथ ही ससीम का अस्तित्व भी मान्य 
है, अधिक से अधिक उसे हम भ्रम या विवर्त्त ही कह सकते है | जहाँ पर 
भी सतों ने वेदान्त का अनुसरण करते हुए. घडे के फूट जाने पर उसके भीतर 
के पानी को बाहर के पानी से मिल जाने का सकेत किया है, वह इन 
अस्तित्वों का अनादि तत्व (जल ) में निलय ही है अथवा आत्मा का 
परमात्मा मे एकात्म भाव का सूचक भी है--- 
जल में कुंभ कुंभ में जल है, बाहरि भीतरि पानी । 
फूटा कुंभ जल जलहिं समाना, यहु तत कथी गियानी ।* 
जल और कम की इस प्रतीक-योजना के समकक्ष एक अन्य प्रतीक संबंध है 
बूंद तथा समुद्र का। बंद की सीमित सत्ता का समुद्र की विशाल सत्ता से 
विलीन हो जाना जीव, जगत्‌ , प्रकृति औंदि का महत्‌ तत्व त्रह्म' की सत्ता मे 
एकीसूत हो जाने का प्रतीक है--- 
बूंद समानी समुद में सो कत हेरी जाय ।* 
परन्तु यही नही, बूँद का समुद्र मे समा जाना ही सब कुछ नहीं है पर तथ्य तो 
यह है कि समुद्र भी बूँद से ( ब्रह्माड पिड से ) इस प्रकार से अभिन्‍न है कि 
दोनो का अस्तित्व एक हा अस्तित्व” मे समाया हुआ है--- 
समुद समाना बूंद में सो कत हेर॒या जाय ।* 

इस असीम और ससीम की प्रतीकात्मक व्यजना जामी ने भी एक स्थान पर 
इस प्रकार की है-- 

“अस्तित्तह्दीन बूंद समुद्र में मिल गया और अपने जीवन रूपी सरिता की 
सैर भी कर ली । 

समुद्र के विभिन्‍न रूपो में, आनदमयी लहरो के समान, सभी स्थानों में 
अपने को ही पाया |” 

इस अन्योन्याश्रित अस्तित्त-दर्शन ( हि०८०७०४०८४। छद्धाऑट्य ठपत्रां 
79797080777 ) का केन्द्र बिन्दु मानव चेतना की वह क्रिया है जहाँ संवेदना 





१--कबीर-ग्रन्यावली, ए० १०३ । ४४। 

२--वही, पृू० १७ । ३। 

३--वही, 7४० १७। ३ । 

४--दरान के सूफी कवि, स० बाके बिहदारीलाल, पृ० ३८७-३े८८ । 
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तक और अनुभूति, सीमा की परिधि को लॉबकर “असीम” का साक्षात्कार 
करती है | सतो की बानियों में हमें स्थान-स्थान पर इसी बेहद के मैदान” 
की व्यजना ग्राप्त होती है। 'हद' का बेहद” में लय हो जाना ही तो कबीर 
का ध्येय है | 
हद छांड़ि बेहद गया हुवा निरन्तर वास ।* 
अथवा 
बेहद वाको हद नही, सकल रह्या भरपूर ।* 
इस बेहद अथवा असीम देश के बारे मे डा० हजारीप्रसाद का कथन चितनयोग्य 
है---'कबीरदास का यह असीम प्रियतम का प्रेम साधना के साहित्य मे अपूर्व 
है--सीमा मानो उस असीम की ओर उठी हुई अगुली है ।?* 
इन प्रतीको के अव्ययन से यहद्धवनित होता है कि प्रकृति ( सृष्टि ) का 
शसत्य' नाश ( 377/॥4007 ) होने मे समाहित नहीं है, पर उसका सत्य 
है रूपान्तर होने मे | आधुनिक विज्ञान से भी इसी सत्य का प्रतिपादन किया 
है जिसके द्वारा रूपान्तर या परिवतन ही प्रकृति का नियम है न कि वस्तु का 


नाश या अस्तित्वहीन होना । सतो के ये प्रतीक इसी सत्य को प्रतीकात्मक 
विधि से रखते है । 


( ख )--ताक्िक एवं नीतिपरक प्रतीक योजनाएँ 


इन प्रतीको का भी क्षेत्र रहस्यवाद ही माना जा सकता है जो कही अधिक 
चितन प्रधान है । इस प्रसग से ऐसी प्रतीक-योजनाओ पर विचार अपेक्तित 
है जो स्वतत्र रूप से ब्रह्म, माया और ससार के द्योतक है । 
( १) ब्रह्म अर्थ के बोधक प्रतीक 

कबीर तथा अन्य सन्‍्तो मे राम ही ब्रह्म का पर्याय है, वही निरंजन है 
और कही-कही पर वह “खसम? रूप भी है। इन निगुंश रूपो में भावना एवं 
संवेदना का पुट अधिक प्राप्त होता है ! 
तरुबर 

वृक्षु प्रतीक के आदिमानबीय इतिहास की क्रमिक रूपरेखा यह सिद्ध करती 
है कि आदिमानव ने दक्ष को सृध्टि का, प्रजनन का अथवा जीवन का प्रतीक 





१---कबीर-ग्रन्थावली, ए० १२ । ५। 
२--्री द्वादूदयाल वी बानी, स० सु० द्वि०, पृ० ४५-६८ | 
३--कबीर द्वारा डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० २१३। 
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माना था "| उनकी इस भावना में अधविश्वास एवं आश्चर्य भावना का 
ही अधिक पुठ था। परन्तु जैसे जैसे मानव चेतना का विकास होता गया 
उनकी अधभावना में अतर्हष्टि का समावेश होने लगा। पुराण एवं धर्म- 
साहित्य मे आ कर, वृक्ष एक तात्विक अर्थ का बोधक प्रतीक बन गया। अतः 
सामान्य रूप से सभी धर्मों मे वृक्ष को सजन का प्रतीक माना गया । डारविन 
आदि के विकासवादी सिद्धान्त ( इवोल्यूशनरी थियोरी) के अनुशीलन से 
भी यही सिद्ध होता है कि सृष्टि का क्रमिक विकास सरलता से जग्लिता की 
ओर ही सम्पन्न हआ है और उनकी अनेक प्रशाखाए विभिन्न दिशाओ की 
ओर फैली हुई है । 


अनेक चितको के अनुसार इस सम्पूर्ण सृष्टि का आदि कारण या तो 
कोई शक्ति है जो कि नित नवीन रूप्नो कः सजन करती है ( बर्गसा ) अथवा 
कोई परम तत्त्व है ( शंकर और हीगल ) जिसने स्वयं अपना विस्तार ईश्वर 
के द्वारा किया, या कोई आदि कारण ( फाइनल ला--अरस्तू ) है जिसका 
कार्य ही यह संसार है और परमाणु एवं अणु के समन्वय एवं क्रमिक विकास 
का इतिहास ही सृष्टि-क्रम है ( वेज्ञानिक दृष्टिकोण, डाल्टन-आदि ) | जहाँ 
तक कबीर और दादू का संबंध है, उन्होने ब्रह्म को सृष्टि का आदि कारण 
मानते हुए भी विकास की परम्परा को उस धारणा में शुला मिला दिया है | 
वृक्षु को कार्य ब्रह्म का प्रतीक मानने से इन दोनों रूपो--आदि कारण एव 
विकास परम्परा--का जितना सुद्र समन्वय सतो ने इस प्रतीक के द्वारा किया 
है, वह अह्वितीय है | कबीर का कथन है -- 


या विरवा चीन्हे जो कोय, जरा मरण रहित तन होय | 
बिरवा एक सकल संसारा, पेड़ एक फूटल तिनि डारा ॥ 
मध्य की डार चार फल लागा, साखा पत्र गिने को वाका । 
बेलि एक त्रिभुवन लिपटानी, बाघे ते छूटे नहि ज्ञानी ॥* 
ब्रह्म का ज्ञान हो जाने पर जन्ममरण का चक्र ही समाप्त हो जाता है| इस बृक्त 
की तीन डालें कही गई है जो ब्रह्म ( सृष्टिकर्ता ), विष्णु ( पालनकर्ता ) और 
शिव ( संहारकर्ता ) की प्रतीक है | मध्य की डाल से ( विष्णु ) चार फलो-- 
अर्थ, धमे, काम और मोक्ष--की उत्पत्ति हुईं। इन शाखाओ की अनेक 


१--पूर्ण विवेचन के लिए दे० अध्याय प्रथम उपखड “क? । 
२--बीजक ( कबीर ) स० पूरनसांहब, पृ० १४४ शब्द ५३ । 
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प्रशाखाएँ ( अवतार आदि ) एवं अनंत पत्र ( वेद वेदान्त आदि ) हैं जिनकी 
गणना करना मानव बुद्धि की शक्ति के बाहर है। इस सपूर्ण चराचर सृष्टि 
से एक बेलि' आइत्त है जो माया की प्रतीक है जिससे छुट्कारा प्राप्त करना 
ज्ञानी के लिए भी अत्यन्त दुल॑भ है | इस सम्पूर्ण विकास-क्रम को बृक्ष-प्रतीक 
के द्वारा दिखाना यह स्पष्ट करता है कि वृक्ष अनेकता” में “एकता” का प्रतीक 
है। ब्रह्म की धारणा में भी अनेकता के तत्त्व निहित है और वृक्ष को उसका 
प्रतीक बनाना इसी तथ्य को सामने रखता है । 


तापस 


इस प्रतीक का प्रयोग कबीर की बानी मे ही प्राप्त होता है। तापस के 
प्रतीकार्थ में ब्रह्म और उसकी सृष्टि का विकास दृष्टिगत होता है। इसके साथ 
यह संकेत भी प्रात होता है कि परत छत्व रूप ब्रह्म मे भक्ति, शान और योग 
नामक तीन तत््वों का भी समाहार है जो साधक की प्रवृत्ति के अनुकूल अपना 
विस्तार करते है। इसी धारणा की प्रतिव्बनि कत्रीर के इस कथन में 
प्रात्त होती है-- 

तापस केरे तीन गुण, भौंर लेहि तंह बास । 
एके डारी तीनि फल, भांठा ऊख कपास '॥ 

भोरा रूपी ज्ञानी भक्त ही वह व्यक्ति है जो 'परमतत्त्व'ं के सान्निध्य को प्राप्त 
करता है | यह तो जीव और ब्रह्म का सबंध हुआ जो योग, ज्ञान और भक्ति 
के ईश्वरीय तत्त्वों से होता हुआ क्रमशः ब्रह्म की अनुभूति प्राप्त करता है। 
परन्तु दूसरी ओर कबीर ने इस साखी की दूसरी पक्ति में अत्यन्त कुशलता से 
सृष्टि रचना के तत्वों की ओर, प्रतीक शैली के द्वारा अमिव्य॑जना की है । 
माया ( डारी ) के तीन गुण सत्‌ , रज और तम होते है जिनकी सहायता 
से ब्रह्म! सृष्टि-कार्य सम्पन्न करता है। इन तीन गुणों को क्रमश+ भाँठा, ऊख 
ओर कपास के द्वारा व्यजित किया गया है । 
बाजीगर 

सामान्य रूप से यह कहा जा सकता है कि सतो ने ब्रह्म विषयक धारणा 
का मानवीकरण बाजीगर की भावना के द्वारा किया है और उसे एक 
प्रकार से बाजी! ( माया ) की सापेक्षता में रखने का प्रयत्न किया है । ब्रह्म 
का बाजीगर रूप यह स्पष्ट करता है कि परमतत्त्तर' का लीला-प्रसार ही समस्त 


2१--बीजक, पृ० ४६७ । 
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ब्रह्माड है, उसका बाह्य प्रसार ही यह चराचर सृष्टि है| उसकी प्रत्येक भगिमा 
एवं कार्य से मानो सृष्टि स्वना का बीज अव्यक्त रूप से विद्यमान है। जब्र 
वह ( बाजीगर ) अपने डके की ध्वनि से “शब्द? का विस्फोट करता है, तब 
यह सम्पूर्ण जगत्‌ ( खलक ) अपने अस्तित्व में आता है और एक “तमासे' 
की सी ऐन्द्रिजालिक सत्ता के दिग्दर्शन कराता है| इस सम्पूर्ण व्यक्त लीला- 
प्रसार के क्षेत्र मे ब्रह्म सदा एक है--अकेला है और अपने ही रग में एकांत 
रमण्‌ किया करता है-- 


बाजीगर डंक बजाई । सब खलक तमासे आई | 

बाजीगर स्वांग सकेला । अपने रंग रबै अकेला )॥ 
बाजीगर के इस सम्पूर्ण स्वाग का प्रसार इसी 'डक-ध्वनि? से ही होता है जिसकी 
व्यजना इस पूरे पद से है| ब्रह्म का बाजीअ्लर रूप बर्गसा के (2]87-ए॥४»/) 
अथवा “ह्ाड शक्ति! का परम द्योतक है जो सम्पूर्ण सृष्टि के विकास-क्रम 
के पीछे एक महाशक्ति के रूप में कार्य करती है। इसी बाजीगर के 'षेल 
पसारा? की अ्भिव्यंजना दावू ने भी की है-- 


यहु बाजी षेल पसारा, सब मोहे कोतुकहारा । 

यहु बाजी षेल दिखाया, बाजीगर किनहूँ न पावा *॥ 
स्पष्ट है कि हम बाजी के बाह्य प्रसार ( सृष्टि ) को तो देख लेते है परन्तु. 
उसके नियता को ग्राप्त नहीं कर पाते है । दूसरे शब्दों मे 'परमतत्त” की अनु- 
भूति तो की जा सकती है, परन्तु उसे प्रत्यक्ष रूप से देखना सम्भव नहीं है । 
बढ़े या 


उपयुक्त ब्रह्म द्योतक स्वतंत्र प्रतीक सतो ने अधिक प्रयुक्त किये है। इनके 
पश्चात्‌ उन्होंने यदाकदा अन्य प्रतीको का भी प्रयोग किया है जो कम सख्या 
में प्रात्त होते हैं| इनमे से एक प्रतीक बढ़ई का है जिसे कब्नीर ने इस प्रकार 
प्रयोग किया है--- 
जो' चरखा जरि जाइ, बढ़ेया न जरै। 
में काती सूत हजार, चरखुला जिन जरै 3|| 


१--कबीर-अथावली स० श्यामझुदरदास, पृ० २६०, पद ११६ ( १६२८ )। 


२--स्वामी दादूदयाल को बानी, स० चडिका प्रसाद न्िपाठी, पृू० ४८८, पद ३०६ ॥ 
२--बीजक, पृ० १७४ शब्द ६७। 


है 
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यह चर्खा जो ससार के कर्म-चक्र का प्रतीक है उसका अस्तित्व चाहे सदिस्ध 
मान भी लिया जाय पर उसके नियता एव निर्माता का अस्तित्व एक सत्य! 
है| परन्तु प्रश्न है कि इस “चरखा” से मुक्ति कैसे प्रात हो! इसका उत्तर 
कबीर का अपना निजी उत्तर है जो “अनुभूति! पर आशित है, उनके अपने 
“अनुभव! का निचोड है | उनके अनुसार इस आवागमन से बचने का उपाय 
है--राम नाम जिसे “सूत कम कातने? की सज्ञा प्रदान की गई है। तुलसी ने 
भी राम नाम को ही अपना एकमात्र भरोसा” माना जिस प्रकार कबीर ने उसे 
( राम नाम ) कर्म-चक्र से मुक्त होने का परम माध्यम माना है। 


साया-द्योतक प्रतीक-योजना 

उपयरक्त ब्रह्म विषयक 'स्वतत्र! प्रतीक-योजना में प्रसगवश माया के बोधक 
कुछ प्रतीका की ओर सकेत किया -यया है। इन प्रतीको की स्व॒तत्र सत्ता का 
समुचित दिग्दिशंन नही हो पाता है। परन्तु दूसरी ओर सत काव्य में कुछ 
ऐसे भी प्रतीको की योजना मिलती है जो अपने स्वतंत्र व्यक्तित्व” के द्वारा 
माया की सत्ता एवं प्रदत्त की ओर सफल निर्देश करते है। सामान्य रूप से 
कहा जा सकता है कि सतो ने अनेक प्राकृतिक पदार्थों, मानवेतर प्राणियों 
अथवा मानवीय रूपो मे माया के प्रतीको की योजना की है । 

सतों ने माया को ब्रह्म की शक्ति के रूप मे ही ग्रहण किया है । उन्होने उसके 

सकेतार्थ जिन प्रतीकों की योजना की है, वे प्रायः हेय वस्तुएं ही अधिक है 
यथा सर्प, डाइन, चोरटी आदि । उन्होने माया के लिए इन प्रतीकों का प्रयोग 
कर अपनी मानसिक प्रदृत्ति का ही अपरोज्ध रूप से परिचय दिया है कि 
उनके उपचेतन स्तर में माया का ऐसा रूप विद्यमान था जो पथम्रष्ट करने 
वाला है और उनके आत्म-सात्षात्कार मे बाधा स्वरूप है। इस मनोवैज्ञानिक 
स्तर को ध्यान में रख कर हम माया द्योतक प्रतीकों को निम्न वर्गों में बॉट 
सकते हैं-- 
आचृत्तिमूलक प्रतीक े 

इस वर्ग के अंदर मानवेतर प्राणियों एवं वस्तुओं की योजना प्राप्त होती 
है। ऐसे प्रतीकों मे 'सप! और “बेलि? का प्रयोग सत काव्य में प्रचुरता से 
हुआ है । 

सप॑ की प्रवृत्ति लपयने या श्रावेष्टित होने की है जो एक प्रकार से भाया 
की भी प्रद्गत्ति मानी जाती है। माया इस पूरे चराचर ब्रह्माड को अपनी 
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आधदृत्तियो से लपेटे हुए, है । सतो ने कही-कही पर माया को, जीवो की सापेक्षुता 
से, एक सपप का रूप प्रदान किया है जिसकी आइत्तियोँ जीव को अम्ृत-तत्त 
के समीप नहीं पहुँचने देती है । 


चूदन सप॑ लपेटिया, चंदन काह कराय । 

रोम-रोम विप भीनियाँ, अस्त कहाँ समाय |! 
इसी भाव को दादू ने सर्पिनी के द्वारा व्यक्त किया है जो जीवों को आगे- 
पीछे--सब प्रकार से भच्तण करती रहती है | * 

इस सर्प के समान ही बिलि! की भी यही प्रदत्ति होती है कि वह किसी 

आश्रय को पाकर उस पर लिपट कर चढ़ने लगती है। अतः बेलि और सर्प 
से जो विब्ग्रहण मानसिक धरातल पर होता है, उसी प्रकार का विब माया 
की धारणा मे भी प्राप्त होता है ।«यहाँ साहश्यमूलक व्यजना प्रतीक की 
स्थिति को स्थिरता प्रदान कर देती है । ऐसी ही व्यजना कबीर ने इस साथी में 
की है--- 


बाड़ि चढ़ ती बेलि ज्यं , उत्मी आसा फंद । 
टटे पणि छूटे नहीं, भई ज बाचा बंध ॥२ 


ऐसी माया है यह, जो टूट तो सकती है पर अपने आधार रूप संसार को कभी 
भी छोड नहीं सकती है । अस्तित्ववादी दर्शन के अनुसार अस्तित्व मे आना 
ही ससार का नियम है और जो शक्ति ससार के अस्तित्व को प्रकट करती है, 
वह यह माया ही है। यही कारण है कि संतकाव्य भें माया के अस्तित्व 
को माना तो गया है पर उसे अशुभ रूप ही अधिक दिया गया है | 


माया के अस्तित्व को प्रकट करने के लिए. कबीर ने एक अन्य आवृत्ति 
मूलक वस्तु जेबड़ी' को योजना की है। जेवडी की आदत्तियाँ इतनी दृढ होती 
है कि वे शीघ्र छुग्ने का नाम नही लेती है और उसका यह गुण माया के 
ऊपर भी घटित होता है | इस चराचर ससार पर माया की मोहिनी का 
प्रमुत्व है । इस माया से कोन छूट सकता है और कौन नही बेँधा है ! वह तो 
ससार की घुरी है-- 


(--बाजक, ४० ४३१ साखी २८ | 
२--शीं दादूदयाल की बानी, स० सुधाकर द्विवेदी, एृ० १०३ । 
३--कबीर-पग्रन्थावली, ए० रे४ । 
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ऊबटि चले सु नगरि पहुँते, बाट चले ते लूटे । 
एक जेबड़ी सब लपटाने, के बांघे के छूटे ॥* 


इन सभी प्रतीको से एक तथ्य समान रूप से' प्रकट होता है कि संव-काव्य में 
इनकी योजना अविद्या माया की ही व्यजना करती है। यह कहना अधिक 
उपयुक्त होगा कि ये प्रतीक माया के सामान्य रूप को ही स्पष्ट करते है । 


नारी रूपों की प्रतीक-योजना 


आदवत्तिमूलक प्रतीको के अतिरिक्त कबीर से माया द्योतक नारी-प्रतीको की 
योजना भी प्राप्त होती है । इन नारी रूपों मे दो श्रेणियाँ प्राप्त होती है । एक 
वह श्रेणी है जो दूषित एवं कल्ुषित नारी-रूपो को स्थान देती है जैसे डाइन, 
नकटी, चोरी । दूसरी श्रेणी मे ऐसी स्त्रियों की योजना है जो एक तरह से 
शुभ या अच्छी समझी जाती है जैसे *हन्, सुहागिन | परन्तु सतो ने इन सभी 
नारी-रूपों को उपेक्षित एवं कुटिल रूप मे ही ग्रहण किया है। अतः जहाँ 
तक मनोशृत्ति का प्रश्न है, सतो की मनोदइत्ति दोनों वर्गों मे समान रूप से 
कार्य कर रही है । 


प्रथम वर्ग के अन्तर्गत दूषित नारी-चित्रों को गणना की गयी है। इसका सबसे 
आश्चर्यजनक रूप उस समय प्राप्त होता है जब कबीर माया को डाइन और 
चोरटी तथा दावू उसे नकटी की सज्ञा देते है। अतः भावजगत्‌ मे डाइन और 
उसके पॉच पुत्र ( इद्रियाँ) जहाँ एक ओर प्रतीकीकरण-क्रिया को स्पष्ट 
करते है वही वे माया के स्वरूप पर भी प्रकाश डालते है | देखिए--- 


एक डाइन भेरे मन में बसे रे, नित उठ भेरे जीव को डसे रे । 
या डाइन के लरिका पांच रे, निसि दिन मोहिं नचाबे नाच रे ।* 


अब गाने अथवा नाचने का भी उदाहरण लीजिए जिसके द्वारा जीव और 
माया के अन्योन्य संबंध का सुन्दर स्पष्टीकरण होता है । उदाहरण से माया 
के सामने जीव की निस्सहाय अवस्था भी स्पष्ट होती है । जीव माया के पाश 
मे इस ग्रकार आबद हो जाता है जिस प्रकार भाया उसे चाहती है, 
नचाती है ।* 


१--वही, ए० १४७ पद १७५। 
२--कबीर-ग्रथांवलो, ० १६८, पद २३६ । 
३--दादूदयाल की बानी, ए० ६०, सा० ६०। 
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दूसरे वर्ग के अन्तर्गत ऐसे रूपो की योजना है जो मानवीय सम्बन्ध के शुभ- 
परक रूप है | परन्तु कबीर ने इन शुभ रूपो को भी एक प्रकार से हेय रूप ही 
दिया है| माया के शक्ति रूप का और ब्रह्म से उसकी अभिन्नता का दिग्दर्शन 
“रमैया की दुलहिन लूटल बजार! के द्वारा कबीर ने व्यंजित किया है जिसमे 
माया को 'रमैया की दुलहिन! ( ब्रह्म की माया ) का रूप प्रदान किया है। 
इसके अतिरिक्त कबीर ने माया को “बहन का रूप इस प्रकार दिया है--- 


तुम घर जाहु हमारी बहना, बिष लागे तुमरे नैना ।* 

यहाँ पर एक बात स्पष्ट है कि शुभ नारी रूपो में भो यह वाक्य “बिष्र लागे 
तुमरे नैना! जोड कर संतो ने ( कबीर आदि ) माया को हीन स्थान ही दिया 
है | बहन जैसे पवित्र सबध को भी कबीर ने ऐसे हीन रूप में ग्रहण किया है--- 
इससे यह भ्रम हो सकता है कि उन्होने» अपने प्रतीक-निर्वाचन में कही-कही 
पर वस्तु एवं भाव का साहइश्य नही रखा है। परन्तु तथ्य तो यह है कि बहन 
का विवाह हो जाने पर उसका घर दूसरा हो जाता है। इसी से माया को बहन 
का रूप देने से यही व्यजित होता है कि माया आज किसी के पास है तो कल 
किसी के पास | परन्ठु सुहागिन रूप में ऐसी भावना नहीं इृष्टिगत होती है । 
उसे तो कबीर ने एक नीच नारी का रूप प्रदान किया है। इस पर भी यह 
कहा जा सकता है कि उसके इस वर्णन मे सत्य प्रतीकात्मक रूप व्यजित होता 
है । माया ( सुहागिन ) जो सकल जीव-जस्तुओ्ओो को समान रूप से प्यारी है 
उसकी प्रवृत्ति अत्यन्त अद्भुत है | वह एक ऐसी सुहागिन है जो खसम 
( जीवो ) के मर जाने पर भो रोती नहीं है ओर सदा सुहागिन ही बनी रहती 
है ( सदा अन्य जीवो को मोहित करती रहतो हैँ ) क्ष्योकि उसके रखने वाले 
अनेक जीव हो जाते है । यह भी सत्य है कि उसको रखने वाले व्यक्तियो का 
नाश हो जाता है, ससार में रह कर वे अनेक प्रकार के भोगो मे फंस जाते है 
और मृत्यूपरान्त नरक के भागी होते है। अतः निदान जीव दोनों तरफ से 
मृतप्राय हो जाता है ओर वह दो पाये के मध्य मे पिस जाता है--- 

एक सुहागिन जगत पियारी, सकल जीव जंतु की नारी । 

खसम मरी वा नारि न रोवै, उस रखबारा और होवे । 

रखवाले का होइ बिनास, उतहिं नरक इत भोग बिलास ।* 





१--कबीर-ग्रन्थावली, ए० 8६ | 
२--कबीर-ग्रन्यावली, १० २११, पद्‌ ३७० । 
९२० 
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अस्तु, इस विश्लेषण से यह कहा जा सकता है कि संतों ( कबीर ) के नारी 
रूपो ( और अन्य प्रतीक भी ) मे जो माया के प्रति एक निरादर, हीनता एवं 
कट॒वा के दर्शन होते है उनका एकदम बहिष्कार नहीं किया जा सकता है, 
अपितु वह पूरे सत काव्य का मनोराज्य स्पष्ट कर देता है। भाषा के शब्द- 
प्रयोग से किसी भी प्रयोक्ता का मनोविश्लेषण हो सकता है। इस ओर आज 
के अनेक तार्किक निश्चयवादी दाशनिक जिन्हे 'लाजिकल पासिट्विस्टो कहते 
है, प्रयल्मशील है।" प्रत्येक काल में भाषा के परिष्कार के लिए उसके 
तार्किक विश्लेषण की आवश्यकता पडती रहती है । यही कार्य यहाँ की वाक्य- 
मीमासा ने किया था। 

३--संसार बोधक प्रतीक 


माया के प्रतीको के अन्तर्गत हमन्ने देखा है कि माया नत्रक्ष! की वह शक्ति 
है जो इस चाराचर विश्व की सृष्टि करती है जो मूलतः अस्थिर और 
परिवर्तनशील है । सतो ने, इसी से, ससार को जिन प्रतीको के द्वारा दर्शाया 
है वे एक प्रकार से अस्थिर भाव की भी व्यजना करते है। 


“चक्की -चरखा 


सतो ने समय और काल की अंतर्निहित “चक्की” के प्रतीकत्व के द्वारा 
संसार की व्यजना सफलता से की है। यह ससार रूपी चक्की काल के सम 
पर ही चल रही है जो दो पाटों ( धरती और आकाश ) के मध्य में अस्तित्व 
को प्रास है । निदान जीव इन दो पाटो के बीच मे आकर, उसके चक्रव्यूह मे 
फंस कर 'साबुत' नही बच पाता है।'* इसे हम ससार का यंत्रवत्‌ प्रतीक कह 
सकते है, क्योकि संसार भी एक यात्रिक ( १(०८४७॥।८०४] ) रुप मे कार्यान्वित 
होता है | इस यत्न भाव का दूसरा प्रतीक “चरखा' भी है जिसके द्वारा संसार 
के यात्रिक रूप की प्रतिध्वनि प्राप्त होती है-- 


जो यह चरखा लखि परे, 
ताको आवागवन न होइ ।* 





१--इस विषय के पूरे अध्ययन के लिए देखिए कारनप का सामैंटिक्स आफ लेंग्बैंज और 
हिस्ट्री आफ फिलासफी स० राधाकृष्णन । इस विषय पर कुछ प्रकाश मैंने द्वितीय अध्याय के 
उपखड में डाला हे । 

२--बीजक, साखी १२६, ६० ४८६ । 

३--कबीर-ग्रन्थावली, ए० १३८। 
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मोक्ष के रहस्य को जानना इस “चरखा' और चक्की के स्वरूप को समुचित 
रूप से हृदयंगम करना है। 
हाट-नगर 

सादृश्य-मावना का सुद्र रूप इन प्रवीको में प्रात होता है जो ससार की 
भावना का प्रतिनिधित्व करते है । हाट का अस्तित्व जिस प्रकार अस्थिर होता 
है उसी प्रकार जगत्‌ की स्थिति के प्रति भी सत्य है। इस जगत्‌ को माया ही 
अपने वाणो के द्वारा छेदन करती है श्रर्थात्‌ उसे अप्रत्यक्ष रूप से लूटा! 
करती है । ऐसी है यह रमैया की दुलहिन ( माया ) जो बाजार ( ससार ) को 
लूटती है | इसी ( हाट ) मे प्रत्येक मनुष्य अपना सब सामान उतारते है और 
स्वय ही उस पर मोहित होते है--- 


आनि कबीरा हाटि उतारा, स्प्रेह गाहक सोइ बेचनहारा ।* 


कुछ दिनों का ही ससार में जीवन है, सब अपनी-अपनी नौबत ( एशश्वर्य ) 
कुछ दिनो के लिए बजाकर चले जाते है--- 


कबीर नौबत आपणी, दिन दस लेहु बजाय । 
ए पुर पाटन ए गली, बहुरि न देखे आय ॥* 
पुर, पाथन और गली--ये समष्टि रूप से ससार की अस्थिरता के प्रतीक है । 
इसी कोटि का एक अन्य पद है जिससे नगर को ससार का प्रतीक बनाया गया 
है जिसकी सही कोय्वाली ( इन्साफ) करना अत्यन्त दुलभ कार्य है, क्योकि इस 
ससार में कामविषयादि का चत॒मुंखी ( मास ) विस्तार है जिसमे अशानी 
व्यक्तियों का मन ( गिद्ध ) सदैव फ्ेंसा रहता है-- 
को अस करे नगर कोतवलिया। 
मांस फेलाय गिद्ध रखबरिया ॥ 
मूस भौ नाव मजार कडहरिया। 
सौबे दादुर सरप पहरिया॥। 
बैल वियाय गाय भे बंका । बछवहि दूह॒हि तीनि तीनि संझा । 
नित उठि सिंघ सियार सौ जूकै। कबीर के पद जन बिरता बूमे ॥।३ 





१--चही, ए० १२४ | 
२--वही, ए० २० । 
३--बीजक, १० &२॥६४॥। 


श्ष्व्र हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


इस ससार में अज्ञानी शिष््यों की ( व्यक्तियों की भी ) जीवन नौका की पतवार 
बंचक गुरुओ अथवा पुरुषों के हाथो मे रहने से वे बिल्ली के शासन मे पडे 
चूहे की माँति सदा विवश रहते है । इसी प्रकार अज्ानी दाढुर की तरह सतार 
से आइत भाया ( सर्प ) से सुरक्षित रहता है अथवा उसके बस में रहता है | 
फूलतः जड ज्ञान का उदय होता है ( बैल बियाना ) और गाय जैसी सात्विक 
बुद्धि निष्तिय हो जाती है | इस दशा मे कोरे सकल्प से ही काम लिया जा 
सकता है ( तीनो पहर बछुड़े का दुहना ) | अतः समर्थ जीवात्मा ( सिंह ) 
को अपनी स्थिति संभालने के लिए सदैव चंचलायमान “मन ( सियार ) के 
साथ जूकना पडता है, क्योकि जब तक मन बस में नहीं होता है तब तक 
जीवात्मा सासारिक प्रपचनाओ में लित ही रहती है। इस सपूर्ण प्रतीक योजना 
( उल्ट्वासी ) के द्वारा ससार की.प्रपचमय स्थिति का चित्र स्पष्ट हो जाता है 


[ ॥# बा 


जो व्यक्ति और उनके बाह्य जगत्‌ के सम्बन्ध पर आशित है | 
नीतिपरक प्रतीक योजना 

इन समस्त तात्विक स्वतंत्र प्रतीको के विवेचन के पश्चात्‌ कुछ ऐसी भी 
प्रतीक-योजनाएँ शेष रह जाती है जो नीतिपरक भी है और तात्विक भी । 
सामान्यतः ये सबंधपरक भी है और स्वतत्न भी । दूसरा तत््व जो इन प्रतीक- 
योजनाओ मे प्राप्त होता है वह है रूढि तथा नवीन प्रतीकों का प्रयोग। सत्य तो 
यह है कि जब तक प्रतीको का अर्थ-विस्तार नहीं होता है, तब तक उनका अर्थ 
सीमित ही रहता है, वे रूढ़ि के ढाँचे में तडपते रहते हैं। कबीर आदि सतो ने 
अपनी प्रतीक-योजनाओ मे सदैव इस बात का ध्यान रखा है कि वे केवल रूढ 
अर्थ का ही पालन न करें, पर नव-विचारों तथा भावों के वाहक भी बने । इस 
दृष्टि से प्रतीक-खजन मानसिक स्तरों का प्रकटीकरण करता है और साथ ही 
सत्य या यथार्थ की व्यजना भी । 


अहेरी-मृग आदि 

इन प्रतीको की चेतावनी अथवा उपदेश देने के ध्येय से प्रयुक्त किया 
गया है। अहेरा या आखेटक एक ऐसीशक्ति है ( कालरूप ) जो इस 
ससार (वन ) में रहने वाले प्राणियो ( म्ंग ) का सदेव समय-असमय पर 
शिकार किया करता है। काल की व्यापकता एवं जीव की असहायता 
की जितनी व्यंजना इस ग्रतीक-योजना के द्वारा हुईं है, वह अत्यन्त 
सुन्दर है--- 


संत काव्य में प्रतीक-योजना १४६ 


अहेड़ी दौ लाइया, मग पुकारे रोइ। 

जा बन मे क्रीला करी, दाकत है बन सोइ ॥।* 
जीवन और जीव की अस्थिरता की व्यजना एक अन्य प्रतीक-योजना मे भी 
दर्शित होती है जिसमे काल ( मालिन ) पूर्ण विकसित जींवो को ( कलियाँ 
जो फूली है ) समय आने पर ग्रसित ( चुन लेना ) कर लेता है और इसे देख 
कर अन्य जीव अपने अ्रवकारमय भविष्य पर शंकित हो उठते है--- 


मालन आवति देखि कै, कलियाँ करी पुकारि | 

फूले फूले चुश लिये, काल्हि हमारी बारि॥* 
इस प्रतीक-योजना की सुन्दर भावामिव्यक्ति टी० एस० इलियट ने अपनी 
कविता ( (.४0पस्‍८८४ ६४077 ४76 छिएश: ) में इस प्रकार की है--- 

“तुम जीवन पर विजय प्राप्त कर सकते हो पर मृत्यु पर नही, और साथ 
ही तुम उस आगस्तुक ( मृत्यु ) से उदासीन भी नहीं रह सकते हो” ३ सत्य 
में यह आगन्तुक काल रूप अहेरी और मालिन ही हैं जिनसे कोई भी बच 
नही सकता है । 
बगुला, हंस आदि 

हँस का नीर क्लीर विवेक और बगुला को उसका अविवेक एक प्रसिद्धि ही 
मानी गई है | हंस का अर्थ दो सदभों का वाहक है--एक जीवात्मा का और 
दूसरा ऐसे पुरुषो का जो सुन्दर आचरण करते है--विवेकी है। परन्तु बगुला 
का अर्थ इसके नितान्त विपरीत है | मानव मन की यह प्रवृत्ति होती है कि वह 
शिव और अशिव की विपरीत धारणाओ की ओर अग्रसर होता है। दूसरे 
शब्दों से शिव-प्रवृत्तियों का प्रतीक “हस! है ओर अशिव ग्रवृत्तियों का 

बगुला' । कबीर का एक दोहा इसी भाव को व्यक्त करता है-- 


१--अवीर-मथावली, ए० १२-८ । 
२--वही, ए० ७२ । 
३--४००९७०७ ए0०प 07280 (6 छ०ए ४0 ६6 ए८779]6 , 
47676 45 (006 छ0 #67067006४5 (५6९ ००५ (० ए0फट 6005. 
466 ए०0फ 709 ए ०ए2०४८, 55६ 66७४४ ए०छ७ &79]] ४0% 
्र0छ ४9०] 70६ 6९४ए (96 5:7872०7. 
कलेक्टेड प्योम्स, द्वारा इलिंयट; पृ० १६७ | 


१५० हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


कबीर लहर समुद्र की, मोती बिखरे आइ। 
ब्रगुला मंक न जाणई, हंस चुणे चुण खाइ | ' 
ससार में मोती ( शुभवत्व ) बिखरे हुए, है पर इन तत्व रूपी मोतियों को वही 
हृदयगम कर सकता है जो हस के समान विवेकी हो । 
दूसरी ओर दादू ने “हस? का प्रयोग तात्विक रूप से किया है। हस रूपी 
जीवात्मा को आनन्दानुभूति की जगह 'सुन्न-सरोवर' से मोती ( नाम ) चुगते 
हुए. दिखाया गया है, जो परमतत्व से पूर्ण तदाकारिता की सुन्दर व्यजना 
करता है--- 
सुन्न सरोवर हंस मन, मोती आप अनंत । 
दादू चुग चुग चोंच भरि, यो जन जीवइ संत |॥* 
तरु, पंखी आदि 
सतों में कही-कही पर वृक्ष को ब्रह्म और माया के प्रतीक रूप के अतिरिक्त, 
जहाँ पर उपदेश का सदर्भ है, एक ऐसे मनुष्य की सदबृत्तियों का प्रतीक माना 
गया है जो केवल अपने ही लिए नहीं पर अ्रन्यो के लिए. भी जीवित रहता है । 
परोपकार की भावना का प्रतिरूप ही यह प्रतीक माना जा सकता है | दूसरी 
ओर यह प्रतीक-योजना व्यक्ति के सामाजिक उत्तरदायित्व पर भी प्रकाश 
डालती है । इसी तथ्य को ध्यान में रखकर यह कहा गया-- 


तरुबर तास बिलंबिए, बारह मास फलंत । 
सीतल छाया गहरि फल, पंषी केलि करंत ॥।* 
इस कोटि के, पर दूसरे संदर्भ व्यजक प्रतीक, सतों में थदाकदा मिलते है । 
तात्विक दृष्टि से ऊपर का उदाहरण उस परमतत्व भें रमने की ओर भी संकेत 
करता है जो सदा आनंद देने वाला है | ऐसे ही परमतत्व ( खसम ) तक 
पहुँचने के लिए जीव को अनेक प्रकार के सासारिक प्रलोभनो ( फल का फलना 
व आम पकना ) की तिलाजलि देनी होती है, तब कहीं खसम या स्वामी के 
दर्शन होते हैं--- ४ 
कबीर फल लागे फरनि, पाकन लागे आव। 
जाइ पहुँचे खसम को, जो बीच न खाई काब ॥ ४ 
२--कबीर-भन्थावली, ए० ७प-२ । 
२--श्रीदादू की बानी, ४० ४२-२६ ( सु० द्वि० )। 
३--कबीर-ग्रन्थावली, ए० ७७-३६ साखी। 
४--वही, ६० २५६-६६ । 


सत काव्य में प्रतीक-योजना १५१ 


इसी प्रकार एक कार्य या गतव्य की ओर अग्रसर होते समय या एक कार्य को 
करते समय अन्य वस्तुओं का प्रलोमन व्यक्ति को हतप्रम कर देता है--बह 
दुविधा से ही रह जाता है कि किसे लू और किसे त्याग दू ! इसी तथ्य 
की सुन्दर अभिव्यक्ति कबीर ने चीटी के द्वारा इस प्रकार व्यंजित की है-- 


च्यूंटी चांवल ले चली, बिच में मिल गईं दार । 
कहे कबीर दोऊ न मिले, एक लै दूजी डार |" 
इसी माव का एक अन्‍य स्थान पर सकेत किया गया है जहाँ यह कहा गया 
है कि समुद्र ( एक ध्येय तत्व ) चाहे जितना भी खारा हो पर उसे त्यागना 
नही चाहिए ओर उसे छोड कर व्यर्थ ही पोखर पोखर की ( अनेक तत्वों की 
ओर एक साथ बढाना ) ख़ाक छानना हमे कही का भी नही रखेगा--व्यक्ति 
को एक ध्येय का पथिक होना ही सम्ड्धीय है-- 
कबीर समुद न छोड़िए, जो अति खारा होइ । 
पोखरि पोखरि ढूंढते, भल्ली न कहिए कोइ ।।* 
भंवरा-भंबरी आदि 
सत तथा सूफी काव्य में 'गुरे का समान रूप से आध्यात्मिक यात्रा में 
महत्व है। दूसरे शब्दों मे, वह साधक और ईश्वर के मध्य ऐसी कडी है जो 
दो सीमाश्रों को एक सरल रेखा में लाती है । साधक मन ( भंवरा ) को अनेक 
प्रकार के भौतिक लोभो एवं आकर्षणों ( अनेक पुहुपो का बास ) में लिप्त 
रहने पर भी कहीं पर भी शाति नहीं मिलती है। सासारिक भोगों के 
द्वारा वह पूर्ण रूप से निर्बल हो जाता है, तब उसको सहायता देनेवाला केवल 
गुरु ( भंवरी ) ही होता है जो उसके चंचल मन को वाह्य से अभ्यन्तर की 
ओर केन्द्रित करता है। इस तथ्य की प्रतिध्वनि हमें मंबरा, भंवरी और 
पुहुपवास ( मन, गुरू और लंसार ) की प्रतीक-योजना के द्वारा मिलती है-- 
चलि चलि भंवरा रे कमल पास । 
हे भंवरी बोले अति उदास ॥। 
ते अनेक पुहुप को लियो भोग, सुख न भयो तब बढ़यो रोग । 
उड़थो न जाइ बल गयो है छूटि, तब भंबरी रुनी सीस कूटि । 
दृह द्सि जोबे मधुप राइ, तब भंवरी लै चली सिर उठाइ ॥* 
१--कबीर-पग्रन्थावली, प० २२ | 
२--वही, पृ० २६०-१४८ | 
३--कबीर-ग्रन्थावली, प० २१७-१८८ | 


१५२ हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


( ग ) साधनात्मक रहस्यवादी प्रतीक 
( योगपरक शब्द-प्रतीक ) 


सिद्धों के वज़्यान और नाथो के यौगिक ( हठयोग ) शब्द-प्रतीको की 
एक बलवती परम्परा हमे सतकाब्य में प्राप्त होती है। इन सभी प्रतीकों का क्षेत्र 
साधनात्मक रहस्थवाद और सहज-योग का है| इन प्रतीको मे किसी विचार 
अथवा धारणा का प्रतिनिधित्व ही प्रातत होता है | एक प्रकार से हम कह सकते 
है कि संतो मे हठयोग का परम्परागत रूप ही बह्लानंद के मिलन का आनद 


स्पष्ट करने के लिए. प्रतीक रूप में सुरक्षित रह गया था |! 


अतः संतो का सहज तत्व, शब्द योग और कडलिनी योग की क्रियाओ 
में समान रुप से प्राप्त होता है। यह लीक्क है कि सतो ने योग एवं तत्र की 
क्रियाओ का, उनके चक्र-सेदन का वर्णन किया है, पर इन भक्त-साधको का 
केवल यही व्येय नही था--उनका तो ध्येय था यौगिक प्रतीको को भावात्मक 
एव सवेदनात्मक उद्रेक की तरलता में अभिव्यजित करना । 

विवेचन की सुविधानुसार हम इन प्रदीको को तीन वर्गों में विभाजित कर 
सकते है : 

१--हटठयौग से प्राप्त प्रतीक 

२--वज्यानी सिद्धों की परम्परा से गहीत प्रतीक 

“३--कुछ उनके स्वय नवीन शब्द-प्रतीक 


हठयोग ( शब्द-योग ) के शब्द्‌-प्रतीकों का स्वरूप 


शब्द की वेज्ञानिक परिभाषा यह मानी जाती है कि उसकी तरगे कभी भी 
विलुत्त नही होती हैं, वे. सदैव वायुमडल में परिक्रमा किया करती है | शब्द 
की इस चिरन्तन परिभाषा से यह स्वयं साक्ष्य है कि हमारे प्राचीन मनीषा 
ने उसे सत्य” का परमवाहक रूप प्रदान किया और उसे ब्रह्म की कोटि तक 
पहुँचा दिया । इसी शब्द-ब्रह्म का रूपान्तर शरीरान्तर्गंत भी माना गया | इसी 
से संतों तथा नाथो ने पिंड में ही ब्रह्मड का साम्राज्य देखा, ख़लक में ही 
ख़ालिक के दर्शन किये ओर ह॒द में ही बेहद की व्यजना की ।* वैज्ञानिक 
शब्दावली में कहे तो परमाणु में ही ब्ह्माड का ग्रतिविंब देखा | 


_सहन्‍लनमलककअपकापललयन«५कब५के० «० 





१--हिन्दी साहित्य, लेख सतकाव्य द्वारा डा० रामकुमार वर्मो, पृ० २३० । 
२--देखिए इसी अध्याय के उपखएड ( क ) में वेदान्त प्रतौकों के अन्त्गंत | 


सत काव्य में प्रतीक-बोजना १५३ 


शब्द-योग में शरीर के अदर व्याप्त स्नायु-केन्द्रों ( जिन्हें योग में चक्र 
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या कमल की सज्ञा दी है ) के शीर्ष स्थान प्र सहलदल कमल की स्थिति 
मानी जाती है जिन्हे सुषुम्ना नांडी के अदर अवस्थित माना गया है। 
इन पदचक्रो का भेदन मूलाधार चक्र में स्थित सर्पाकार कुडलिनी के द्वारा होता 
है जो सुप्तावस्था से पडी रहती है । साधक जब इस कुडलिनी को जाशत करता 
है तब वह शक्ति का रूप धोरण कर घडचक्रों का मेदन कर सहश्ताधार कमल 
या ब्रह्मरश्न तक पहुँचातीं है। साधक को इस दशा मे आनद' का अनुभव 
होता है । इसके अतिरिक्त सुषुम्ना नाडी के वाम भाग से इडा और दाहिने 
भाग में पिगला नाडियो की स्थिति मानी गई है | यही पर समाधि की अवस्था 
मानी गयी है । 

सहखाधार कमल मे परम सुख या पुछम पुरुष का निवास है। इसी सहख- 
कमल मे चंद्र अम्रतल्लाव_ करता है जो मूलाधार चक्र मे वर्तमान सर्व द्वारा 
शोपित हो जाता है | साधक का ध्येय चद्र-लाव अमृत का पान करना होता 
है जो उसे सूर्य से प्रवाहित विषैले रस से मुक्त करता है| यह सम्पूर्ण क्रिया-- 
अमृत से विष तक की--एक अत्यन्त यूदर रहस्य की झोतिका है। अमृत हमारे 
अंदर व्यात अमरत्व या शुभतत्व का प्रतीक है | साधक इस अमरत्व का उसी 
दशा में भागी हो सकता है जब वह अपने अन्दर के अशुभ एय॑ विषैले तत्वो 
का परिहार करने में समर्थ हो । 

इस सम्पूर्ण योग-क्रिया से सबधित अनेक अ्रतीको का प्रयोग नाथो 
से प्राप्त होता है। सतो ने भी इन परम्परागत प्रतीको को अपने काव्य में 
यथास्थान दिया है । 

नाथो ने इन शरीर स्थित नाडियों को अनेक प्रतीको के द्वारा प्रकट किया 
है जिसका मूलतः पालन संतो ने किया है। ऐसे कुछ प्रतीक है--गगा, यमुना 
और सरस्वती, सूर्च और चद्र. तथा लल॒ना, रसना और अवधूती जो इंडा, 
परिगला और सपुम्ना-वगडियो-के प्रतोक शब्द है |" | 
त्रिकुटी 

सतकाव्य मे इस शब्द-प्रतीक का अत्यन्त अर्थ-विस्तार हुआ है | इसका 
मुख्य कारण इस प्रतीक की रूढ़ धारणा में अनेक नवीन तत्वों का समाहार है। 








१--श्नके विवेचन के लिए दे० सिद्ध साहित्य द्वारा डा० समारती तथा कबीर द्वारा 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । ये केवल नाममात्र हैं अतः यहा पर इनका विवरण देना विषय 
का व्यर्थ विस्तार ही हैं जिन पर काफी लिखा जा चुका हे । 


ँ 


१५४ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


सत साहित्य में अनेक स्थानों पर संगम? शब्द का प्रयोग हुआ है जो 
जिकुटी का अन्यार्थकवाची-शब्द है । इस सगम में आकर साधक भौतिकता के 
क्षेत्र का अतिक्रमण कर तात्विक क्षेत्र मे पदापंण करता है । त्रिकुटी को सुगम 
का पर्याय बनाना इसी तथ्य की ओर संकेत करता है कि जिस प्रकार गगा, 


२ क>ललमलटनक >> अपन के उड़. ३७४० 4४५०० इक<43५+>+न भाप भेक- कक; ५-५०-क ३७५० ७५ न ९ ७.७७-१०६३-५का क. ५२५ ४०००-०० (तरथ+भ>न्‍ा० की सलनननत पक. आमे+3७०+-+ 


यमुना ओर सरस्वती ( इड़ा, पिंगला, सुम्ना ) के संगम से जिबेणी जैसे पवित्र 
स्थान का उद्भव होता है, उसी प्रकार तीनों नाडियो के उचित संगम पर ही 
साधक की मनोभूमि उच्च दशा की ओर प्रयत्नशील होती है। यह वह 
'सोपान है जहाँ साधक ऊच्वेमन अथवा शून्य! “गगन?--तक पहुँचने का 


वतन अजब बेन नन्‍ननन3. ल्‍न 


प्रयत्न करता है | कबीर ने इसी से त्रिकुटी के विषय से कहा-- 


“सुमति सरीर कबीर बिचारी, त्रिकुटी संगम स्वामी । 
पद आनंद काल तें छूट्टैश्युख में सुरति समानी ।* 
कहीं-कही पर त्िकुटी को कोट! भी कहा है ।* 
ऊपर के उदाहरणो से स्पष्ट होता है कि त्रिकुटी संगम ही वह स्थान है, 
जहाँ से 'सुख-सुरति और सहज समाधि! की दशाओ को ओर साधक अग्रसर 
होता है | इसी प्रस्तुतीकरण क्रिया का एक रूप हमें दादू में भी प्राप्त होता है 


जब त्रिकुटी के संधिस्थल् पर प्राण, पवन आदि मन में ही समाहित होने 
लगते हैं ।३ 


अतः डा० बडथ्वाल का यह कथन कि त्रिकुटी “गगन? का ही रूप है, 
पूर्ण सत्य नही कहा जा सकता हैं | यदि इसके स्थान पर यह कहा जाय कि 
त्रिकुटी बह स्थान है अथवा सोपान है जिसके द्वारा साधक “गगन? की ओर 
ऊर्ध्यंगामी होता है, तो अधिक समीचीन होगा । इसी प्रकार दूसरी भ्राति यह 
हो गयी है कि जिवेणी और सगम क्रमशः ब्रह्मरध्त और त्रिकुटी के अलग-अलग 
प्रतीक है। परन्तु ऊपर के उदाहरणो से यह स्पष्ट होता है कि दोनो त्रिकुटी 
के ही वाचक शब्द है क्योकि मंजन स्नान संगम रूपी त्रिवेणी मे ही होता है 





१--कबीर-ग्रन्थावत्री, १० ६० । तथा पृ० ३८१।७१ साईं के मिलबे करन त्रिकुटी संगम 
नौर नहाई।॥ 

२--बही, एृ० १५८२०४ | 

३--दादू की बानी, ए० ६१।२६४ ( सु० द्वि० )। 

४--हिन्दी काव्य मैं निर्गुण सम्प्रदाय द्वारा बडथवाल, पृ० २४४ ( अनु० परशुराम 


चतुर्वेदी ) । 


सत काव्य में प्रतीक-योजना श्फ्र्प्‌ 


जहाँ साधक का मन आध्यात्मिकता की ओर अग्रसर होता है। दादू ने तो 
स्पष्ट शब्दों मे कहा है कि गगा-यमुना के तीर” पर “राम? का निवास है जहाँ 
पर जिवेणी सगम का निर्मल नीर भी है-- 


चंद सूर मधि भाई, तहाँ बसे राम राई, गंग जमुन के तीर । 
त्रिवेणी संगम जहाँ, निर्मल विमल तहाँ, निरखि-निरखि निज नीर ।* 


गगनमंडल 


संत काव्य में गगन के प्रतीकार्थ मे एक तत्व का समावेश नहीं है, उसमें 
सिद्धो के शज्य का और नाथो के ब्रह्मर श्र का समाहार है और साथ ही वह 
किसी स्थान विशेष का नाम सा लगता है ।* दूसरी ओर डा० भारती का मत 
है कि सन्‍्तो ने सुन्न-गुफा, गगन-ऋन्नल, त्िकुटी, ब्रह्मरम्त और भेंवरगुफा 
(सहसाधार कमल ) की कल्पनाओ को इतना घुलामिला दिया है कि ऐसा लगता 
है कि वे इनकी वास्तविक स्थितियों को भूल गए; है ।* इन मतो का विश्लेषण 
आवश्यक है जो गगन के सही रूप को मुखर कर सके | ; 


किसी भी प्रतीक के अथ का विवेचन सदर्म के प्रकाश भे ही किया जाना 
चाहिए. | इस दृष्टि से गगन के प्रतीकार्थ का ही विस्तार सनन्‍्तो ने अपने काव्य 
में किया है। सिद्धों ने उसे केवल महासुख का रूप माना, नाथो ने उसे 
ब्रक्वरंध्र का रूप प्रदान किया, परन्तु सन्‍तो ने उसकी धारणा में इन तत्वों के 
अतिरिक्त सुन्न-समाधि, सुन्न गुफा, त्रिवेणी सगम से परे! तत्वों का समावेश 
किया । यदि निष्पक्ष रूप से देखा जाय तो सतो ने “गगन” शब्द को, उसके 
प्रतीकार्थ को सहज? रूप देने का ही प्रयत्न किया है | त्रिकुटी के विवेचन के 
प्रसंग में मैं दिखा चुका हूँ कि कबीर और दादू ने ज्िकुटी आदि को गगन से 
निम्न स्थान दिया है, उनकी भावनाओं को एक दूसरे से मिला नहीं 
दिया है । 


गगन पर सतो के विचार काफी स्पष्ट से ज्ञात होते है। एक स्थान पर 
कबीर ने कहा है--- 


१--स्वामी दादूदयाल की बानी, ए० ५४२।४३८। 

२--कबीर साहित्य की परख द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, एू० २४०-२४१ | 
३--सिद्ध साहित्य द्वारा डा० धर्मवीर भारती, पृ० ३४६ । 

४--कबीर साहित्य की परख, ४० २३६ । 


१५६ हिन्दी--काव्य भें प्रतीकवाद का विकास 


अवधू गगन मंडल घर कीजै | 
अमृत मरे महासुख उपजै बंकनालि रस पीजै ||" 
यहाँ पर स्पष्ट शब्दों में कहा गया है कि परमतत्व तक पहुँचने के लिए 

प्रथम कही पैर जमाने का स्थान तो करो और वह स्थान केवल गगनमडल ही 
है | यह स्थान सुत्र' से नीचा ही है अथवा सुन्न तक पहुँचने का सोपान है 
जहाँ अमृत का पान होता है। यह ऐसा स्थान है जहाँ आसन? मारना ही 
होता है, तमी काल भी 'कूच कर जाता है ।* गगन और शज्त्य के सापेज्षिक 
अतर को कबीर ने एक स्थान पर स्पष्ट किया है--- 

गगन गरज मन सुन्न समाना, बाजे अनहद तूरा ।* 
इसी गगन के गजन एव वर्षा से सतो का सिक्त होना भी कहा गया है | 


जपयक्त उदाहरणों से यह स्पष्ट होता है कि कबीर साहित्य से गगन शब्द 
का प्रयोग शुत्य की स्थिति का वाचक नहीं है। इस दृष्टि से ब्रह्मरंप्र, दसम- 
द्वार, त्रिविणी सगम से परे, आदि शब्द इसी गगन के पर्याय है न कि शूज््य 
के। यदि वैज्ञानिक दृष्टि से देखा जाय तो गगन ( 8६7 ) और आकाश 
(592०० ) में अंतर है। गगन का गुण शब्द है और आकाश का 
गुण शुज््य है। सन्‍्तों का गगन इसी वैज्ञानिक तथ्य का रूप है जन्म कबीर 
ने कहा--- 

जन्नी जंत्र अनूपम बाज 
ताका सबद गगन में गाजे ।" 


अतः आकाश गगन से कही अधिक सूछ्म तत्व है। गगन की धारणा से शून्य 
तत्व समाहित नहीं कहा जा सकता है पर दूसरी ओर शूत्य की धारणा में 
गगन का भाव अतहित कहा जा सकता है | 


अस्त 


अमृत की धारणा के विकास सें संतों का एक महत्वपूर्ण योग है। भ्री 
परशुराम जी चतुत्दी के अनुसार अमृत सिद्धों के (सहज रस” का पर्याय है 


१-कबीर-प्रन्थावली, पू० ११०।७० । 
२--बही, १० ६०७७ । 

३--वही, पृ० ८८४ । 

४--वबही, ए० १५४।१६५ । 
५--बही, ए० १३४, १४३ । 
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और संतो ने इसे तात्रिक अर्थ मे नहीं अहण किया है।” डा० हजारी प्रसाद 
द्विवेदी ने इसका सम्बन्ध व्योम चक्र ( खेचरी मुद्रा ) से जोडा है और इसे 
सोमरस के समकक्ष रखा है ।* 
संतो में अमृत शब्द का प्रयोग दो रूपो मे प्राप्त होता है-- 
१--अम्त, रस, महारस के रूप मे । ह 
२--हरिरस, रामरस, रामरसाइन आदि के रूप में । 
श्री चतुर्वेदी जी का मत है कि सतो ने अम्गत का अर्थ तात्रिक रूप में नही 
ग्रहण किया है परन्तु नीचे के उदाहरुणो से सिद्ध होता है कि कबीर और दादू 
ने इसे रस, महारस तथा अमृत के रूप मे भी अपनाया है | यथा-- 
नीमर मरे रस पीजिए, तहां मंवरगुफा के घाट रे |? 
महारस रूप में--- 
चढ़ि अकास आसण नहीँ छांडे, पीबे महारस मीठा ।* 
अमृत रूप में--- 
सोमवार ससि अमृत मरे, चाखत बेगि तरे निसितरे | 
वांणी रोक्‍्या रहे दुवार, मन मतवाला पीवनहार ।* 
इस महारस का सकेन कया अमृत का रूप नहीं है जो हमे सिद्धो तथा 
नाथो में भी प्रात होता है ! दादू की बानी में इस महारस को 'सहज सुरति- 
रस” भी कहा गया है-- 
अहनिसि लागा एक सो, सहज सुरति रस खाइ ।६ 
उपयुक्त उदाहरणो का विश्लेषण करने पर अमृत के ग्रतीकार्थ मे ताब्िक अर्थ 
का समावेश तो अवश्य हुआ है, यह दूसरी बात है कि उसका प्रयोग इस अर्थ 
में कम ही हुआ हो । किसी भो शब्द प्रतीक का धारणा में अनेक तत्वों का 
सगुफन इस बात का सूचक है कि उसे प्रयुक्त करने वाले के सामने उसके 
अनेक अर्थ अवश्य रहे होगे। कुछ इसी प्रकार की प्रद्ृत्ति संतो के “अमृत रस 
में भी प्राप्त होती है । 
._ १--कबार सा/हत्य की परख, एृ० २६४-२३६ । 
२--कबीर, डा० द्विवेदी, ए० ४८ । 
३--कंबीर-ग्रन्थावली, ए० ८उफपन्‍४ढ । 
४--वही एु० १०३६-६६ । 
५--वबही, ए० २०६-३६२ । 
६--श्री दादूदयाल की बानी ( घु० द्वि० ), १० ६-७१ । 
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इस रुढ़ि अर्थ के अतिरिक्त; सतों ने अमृत मे नवीन अथ का भी समावेश 
प्रस्तुत किया है । ये नवीन तत्व रामरस, रामरसाइन, प्रेमरस, और हरिस्स हैं 
जो मूलतः एक ही अर्थ के द्ोतक है। इनका अमृत की धारणा में समावेश 
एक प्रकार से भक्ति-भावना का समावेश ही कहा जा सकता है। अतः 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी कथित सोमरस का यह पर्याय ठहरता है पर उसे 
एकमात्र सोमरस” भी नही कह सकते है | सतो का 'हरिरस? ( प्रेमरसादि ) 
भक्ति-भावना के कारण सहज” राम की साधना में विलक्षण तत्व हो गया 
है | इस 'हरिरसों को हम उपनिषद्‌ कथित अमृत ब्रह्म! की समकक्षता मे रख 
सकते है | वहाँ कहा गया है-- 

योडयमात्मेदसम्रतमिदं ब्रह्मद सर्वे 
अर्थात्‌ यह जो आत्मा है ( मधु प्रसग ) वह अम्रत है, यह ब्रह्म है, यह सर्व 
है | यहाँ पर प्रत्यक्ष रूप से ब्रह्म को औडैत के समान कहा गया है | कबीर 
का रामरसाइन पीना" दादू का घृतरूप रामरस का साधुओं द्वारा विलोना* 
ओर रासरसाइन पीकर जीव का ब्रह्ममय हो जाना इसी प्रेममयी तत्लीनता 
का परम द्योतक है। अतः सतों के अम्ृततत्व मे निम्न तत्वों का समावेश 
तालिका के अनुसार प्रदर्शित किया जा सकता है | 
अमृत तत्व 





महारस, रस, अमृत, सुरतिरस हरिर्स, प्रेमरस, रामरस आदि 


( नाथो व सिद्धों की परपरा ) प्रेममयी परम्परा 
समन्वय 


“सहज, हरिरस' या अमृत 
जन्मनि 
नाथ और संत साहित्य में 'उन्मनी' का प्रयोग सन की उस दशा का 
द्योतक है जहाँ पर वह स्थितप्रशाघस्था को प्राप्त हो जाता है और वाद्य रूप 
राशि से खिच कर अंतर्मंखी हो जाता है। नाथो ने इसी अवस्था को 


१--बुहद उपनिषद्‌ अध्याय २ बाह्मण ५, ४० श६र३ ( उप० भा० खड ४ ) | 
२--कबीर-ग्रन्धावली, ए० १०२-४३ तथा ४० २६५ | 

३--श्री दादूदयाल की बानी, ४० ३-३० तथा २६-२६ । 

४--वही, ए० ७३-१५ तथा पृ० ७०-१४ । 
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“नोन्‍्मनी! अवस्था कहा है। माण्ड्रक्योपनिषद्‌ में इस अवस्था का पर्याय 
शब्द अमनीमाव' है जिसमे अद्वेत की अनुभूति होती है ओर आत्मसत्य की 
उपलब्धि हो जाने से मन सकहलप एवं विकल्प से रहित हो जाता है यथा-- 
आत्मसत्यानुबोघेन न संकल्पयते यदा। 
अमनस्तां तदा याति ग्राह्मयाभावे तदगप्रहम ।।* 

उपनिषद्‌ की यह अमनी अवस्था सतो की उन्मनी के समान है जो एक 
प्रकार की समाधि-दशा है | सूफी कवि जामी की शब्दावली मे कहे तो यह 
उन्मनी दशा भस्ती और खुदी में अतर का ज्ञान न प्राप्त कर एक प्रकार की 
“उदासी' दशा ही ज्ञात होती है।' यह दशा मन को बस मे करने से प्राद्ध 
होती है। कबीर ने भी इस दशा का वर्णन समाधि के समान ही किया है 
जहा पर साधक न हँसता है और न बोलता है, चचलता से' विहीन और, 
अन्तर्मखी हो जाता है । जब मन इस दधकीर “उन्मनन्‍न' से लग जाता है तो वह 
गगनमडल मे पहुँच जाता है जहाँ चन्द्रमा बिना चद्रिका के ही प्रकाशित होता 
है---वही पर अलख निरजन का वास है | यही पर त्रिभुवन मे प्रकाश हो 
जाता है ।* दूसरी ओर दादू ने कहा कि मन जहाँ पर उनमन रहता है वही 
परम स्थान * है ओर जहाँ पर भी मन 'उनमन से लग जाता है तब वह 
कहा नही जाता हे।” सूत्र रूप से यदि कहा जाय तो उपनिषद्‌ के शब्दों मे उप- 
यंक्त समस्त उदाहरणो का सार यही है--निण्हीत, निर्विकल्प और विवेक सम्पन्न 
चित्त का जो व्यापार है वही विशेष रूप से ज्ञातव्य है--यही निरुद्धावस्था है 
जो सुषुप्तावस्था से मिन्न है। 
अनहद्‌ 

डा० बड़थ्वाल जी का मत है कि जब साधक उन्मनी अवस्था तक पहुँच 
जाता है, तभी उसे अनाहद नाद की ध्वनि सुनाई पडती है ।* अतः अनाहद 


१--माण्डूकोपनिषद्‌ अद्धेत प्रकरण ए० १६८-३२ । 
२--ईरान के सूक्की कवि द्वारा बा केबिहारी लाल, ए० ३६६ । 
३--कबी२र-मथावली, ए० २०८ । 
४--बही, ४० १३ । 
५--वही, ए० ११०-७२ । 
६--ओऔरी दादू की बानी, ३० २०-७८, ६ ६ । 
७--वही, ए० ८६-२ । 
८--माण्टक्योपनिषद्‌, एृ० १७०-३४ ( उप० भा० खड २ )। 
$--हिन्दी काव्य में निर्गुण सप्रदाय, ए० २३२७ । 
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शब्द का सुन पडना साथक के मानसिक हृदयाकाश पर प्रम वह मधुर 
वनि है जो 'परमतत्व' की अनुभूति मे सहायक होती है। अनाहद का 
श्रवण एवं उसकी अनुभूति को कबीर ने बार-बार ब्रह्म के साक्षात्कार का 
माध्यम माना है। इसी के आधार पर दादू ने अनाहद वेशु बजाकर 
ही उसे” अपने अतर मे ही प्राप्त किया और उन्हे सहज ही सूल्य की 
स्थिति तक पहुँचा दिया।' अनाहद शब्द में ही सम्पूर्ण सृष्टि समायी हुई 
है, कबीर के इस कथन से स्पष्ट हो जाता है कि अनाहद तत्व ब्रह्मानन्द का 
द्योतक है और सृष्टि का सम्पूर्ण प्रसार उसी में निहिंत है। शंकराचार्य ने इसे 
ही त्रह्मः कहा है जो ईश्वर रूप में चराचर सृष्टि का सष्णा है। प्रो० रानाडे 
ने अपनी पुस्तक 'द पाथवे ठु गाड इन हिंदी लिट्रेचर' मे अनाहद को ब्रह्न 
का पर्याय एव शब्द को ईश्वर का पर्याय माना है। परन्तु ध्यान देने की 
यह बात है कि कया शब्द तत्व ब्रछुही है जब कि भारतीय दर्शन मे शब्द 
ब्रह्म की मान्यता है। शब्द ही सृष्टि का मूल तत्व है और यही मूल तत्व 
ब्रह्म अक्षर ब्रह्म है | शब्द-बरह्म की ध्वनि अनाहद है अथवा कबीर के शब्दों 
में कहे तो अनाहद की ऋकार ही ब्रह्मशान का खोत है--- 
अनहद बाजे नीकर मरे, उपजे बह्म गियान ।* 
यह अनाहद का सहज रूप ही है जिसमे आनदानुभूति का समावेश है। दादू 
ने कहा-- 
सबद अनाह॒द हम सुना, नख सिख सकत्त सरीर | 
सब घटि हरि हरि होत है, सहजइ ही मन घीर |" 


कबीर ने भी अनाहद के सहज रूप पर ही जोर दिया है ।* इस सहज रूप 
अनाहद से मन का उल्लास है, मन की वह उमंग है जो प्रेम भक्ति के 
परमावेश मे ही उत्पन्न होती है जिसमे घटे का शब्द है,” अखंड ज्योति है, 


१“-दादू को बानी, ए० ६४। 

२--बीजक, शब्द &७, ए० १५३५ 

३--पाथवे डु गाड इन हिंदी लिट्रेचर द्वारा रानाडे, पृू० ३७१ । 

४--कबीर-अन्थावली, ए० १६ । 

५--ओ्री दादूदयाल की बानी, ए० ५-१६६ (सु० द्रिं० )। 

६--दे० कबीर-ग्रथावली, पृ० १४०-१५६ व ए० १५४-१६६ ओर स्वामी दादू की बानी 
पृ० '४०६-२४२ | 

७--स्वामी दादूदयांल की बानी, ए० ५४३, पद ४४२ । 
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बेनु का राग है, तूर्य का नाद है, और बाजे की ध्वनि है अर्थात्‌ वह ब्रह्मानद 
का खूप है। 
निरंजन 

निरजन शब्द के प्रतीकार्थ में अनेक आ्रान्तियोँ आ गयी है जिसका मुख्य 
कारण उसके दो पक्षीय सदर्भों के कारण है---एक निश्चयात्मक (?0»676) 
और दूसरा निषेघात्मक ()0८४०४ए०८) | इन पक्को पर विवेचन के पूर्व 
विद्वानों के कतिपय मतो का सिहावलोकन आवश्यक है । 

श्री परशुराम चत॒वेदी ने निरजन को शुद्ध बुद्ध ब्रह्म, जो नाद-रूप है, 
की स्थिति नाथों तथा सिद्धों मे समान रूप से मानी है | वह राम, अलाह के 
समान सार तत्व है।' इस धारणा मे प्रायः सभी तत्व निश्चयात्मक हैं और 
कही पर भी निषेधात्मक तत्व की ओर सुंकेत नही है । 

श्री डा० बडथ्‌वाल ने भी निरंजन को 'परबह्म? माना है, पर इसके साथ 
यह भी मत रखा है कि आगे चल कर परब्रह्म उसके ऊपर सममा जाने लगा 
और कालपुरुष बन बैठा |।* अतः डा० बड़थवाल के अनुसार निरजन की 
स्थिति परअह्म की सापेक्षुता मे निम्न है और वह कालपुरुष का पर्याय है | यहाँ 
भी निरंजन निश्वयात्मक है | 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने भी निरजन शब्द को निगुण ब्रह्म का और 
शिव का वाचक शब्द माना है |? इसके साथ ही उनका यह मत है कि आगे 
चल कर इस शब्द की कबीरपंथ मे बहुत दुर्गति हुई और उसे शैतान भी 
समभा गया, वह एक एेंद्रजालिक सत्ता है जो जाल पसारता है।* इस कथन 
से भी निश्चयात्मक तत्वो का ही सन्निवेश प्राप्त होता है । 


वि 


उपयुक्त सभी मतों मे निरजन के निषेधात्मक रूप को छोड दिया गया 
है | निषेघात्मक अर्थ समष्टि मे सामान्यतः 'नेति नेति” प्रणाली का आश्रय 
लिया गया है और निश्चयात्मक विधि मे निरजन की धारणा को समय, 
आकाश और कार्यकारण की सीमाओं में बॉँचा गया है | यदि हम हीगल, 


कक, 


काठ तथा शकर के दाशनिक चितन का विश्लेषण करे तो एक बात यह 


१--कबीर साहित्य की परख द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, ० २४४-२४६। 
२--हिन्दी काव्य में नि्गुंय सप्रदाय द्वारा डा० बड़थवाल, पृ० १६१। 
३-कबीर द्वारा डा० दजारीप्रसाद द्विवेदी, ए० ५२ । 
४--वही, ए० ५६ । 

श्श्‌ 
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स्पष्ट होती है कि उनकी परमतत्व की धारणाओ मे दो विपरीत धारणाओं 
अथवा तत्वों का समन्वय प्राप्त होता है ।' इस दृष्टि से निरंजन की धारणा 
सें हीगल के निरपेक्ष आत्म तत्व का ( ६580[प(० 3777078 ), शकर के 
परत्रह्म का, वाइट्हेड के ईश्वर' का रूप ही दृष्टिगत होता है। जिस प्रकार 
परत्रह्म को धारणा मे ब्रह्म और कार्यत्रह्म, निरपेज्ञ आत्म-तत्व में विषयीगत 
एव विषयगत आत्म तत्व और ईश्वर ( गाड ) मे ससीम और असीम की 
विपरीत धारणाएँ परिव्याप्त है उसी प्रकार निरंजन में भी अंजन” और निर- 
जन की विपरीत धारणाएँ समन्वित प्राप्त होती है। अंजन हमारे सामने 
मनिश्चयात्मक तत्व का और “अजन से परे” निषेधात्मक तत्व का ग्रतिरूप है 
जिनका समाहार “निरजन” शब्द से हआ है । 

अब प्रश्न है कि अजन का कया स्वरूप है ! कबीर और दावू आदि ने जहाँ 
णक ओर अजन को निरजन का अशैध्याना है, वही अजन की सत्ता को भी 
स्वीकार किया है | सतो में अजन तत्व नामरूपात्मक समय तथा आकाश 
में सीमित विश्व का प्रतीक है जो निरजन का प्रसार है--- 


रास निरंजन न्‍्यारा रे, अंजन सकल पसार रे। 
अंजन उतपति वो अंकार, अंजन साड्या सब बिस्तार । 
अंजन ब्रह्मा संकर इंद, अंजन गोपी संग गोब्यंद ।।* 
इस अजन को भावना में उन सभी तत्वों ( /]0070०7/8 ) का समावेश 
आप्त होता है जो कि किसी सब्सटेस या तत्व” मे विकसित हुए हैं। इसे हम 
डीगल के विषयीगत-आत्म-तत्व ( आब्जेक्टिव स्प्री ) के समकक्ष रख सकते 
है। दादू ने भी अजन का सकेत इस प्रकार किया-- 
निरंजन अंजन कीन्हा रे, सब आत्म लीन्हा रे । 
अंजन साया अंजन काया, अंजन छाया रे || * 
अतः अजन निरजन की छाया है---उसका प्रतिरूप है। यह हुआ अंजन की 
धारणा का रूप जो संतो को मान्य है। 
सत्य से, निरंजन क्‍या है! कबीर के अनुसार 'अकल निरंजन सकल 
सरीरा, ता मन सौ मिलि रहा कबीरा! निरजन अ्रकल है, वह सकल है 
जिससे समस्त दृश्यमान और अद्श्यमान जगत समाये हुए: हैं । 





१--इस प्रसंग के लिए दे० द्वितीय अध्याय, “दाशेनिक प्रतीकवाद! । 
२--कबीर-ग्रन्थावली, पू० १६०।३२६ । 
३--स्वामी दादू दयाल की बानी, १० ४२३ पद १६१ । 
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सतो भे निरजन की भावना मे निषेधात्मक रूप का भी सकेत प्राप्त होता 
है जिसको व्यक्त करने के लिए 'नेति-नेति' प्रणाली अपनाई गईं है । इस तथ्य 
को हृदयगम न करने से निरजन की सम्पूर्ण धारणा का रूप मुखर नहीं हो 
सकता है | इस सत्य के प्रकाश में निरजन एक तरह 'शूत्य'ाँ की दशा का 
भी द्योतक हो जाता है । इस दशा में निरजन आदि निरजन' भी हो जाता 
है--शब्द रूप ब्रह्म भी हो जाता है। कबीर ने निरजन को शत््य का वासी 
कहा है-- 
कहे कबीर जहं बसहु निरंजन, तहां कछु आहि कि सून्य । ' 
और दादू ने उसे सीमा से परे 'नेति-नेति! का विधय माना है-- 
अवधू बोलि निरंजुन बांणी । 
तहां एके अनहद जांणी। 
तहँ बसुधा का बल नाहीं, तहां गगन घाम नहीं छाई । 
तहं चंद सूर नहिं जाई, तह काल काया नहिं भाई ।* 


केनोपनिषद्‌ मे ब्रह्म के स्वरूप का विश्लेषण करते हुए. उसे निषेधात्मक रूप के 
द्वारा व्यक्त किया गया है-- 


न तत्र चक्तुगेच्छति न बाग्गच्छति नो मनो-- 
तह्विदितादथोअविदितादधि । * 
अर्थात्‌ वहाँ ( ब्रह्म ) नेत्रेन्द्रिय नही जाती, वाणी नहीं जाती, मन नहीं 
जाता--वह विदित से अन्य ही है तथा अविदित से परे भी है। कबीर ने 
भी एक स्थान पर निरजन को रूप, रेख, सुद्रा, काया, नादविदु और काल से 
परे माना है ।* इसके अतिरिक्त कबीर ने आदिनिरजन को वहाँ आनन्द 
करते हुए. पाया जहाँ सूर्य और चंद्र उदय नहीं होते है |“ 
अस्तु, निरजन की धारणा से ससीम और असीम का--निश्चयात्मक और 
निषेधात्मक तत्वो का जितना सुन्दर समन्वय प्राप्त होता है वह किसी भी दशा 


०. 


में ब्रंडेले के निरपेज्ञु तत्व, हीगल के निरपेज्ञ आत्म तत्व, शकर के परत्रह्म, 


१--कबीर-पअन्थावली, ३० १४३।१६४।। 
२--स्वामी दादुदयाल की बानी, ए० ५०८-५०६ पद ३५१ | 
३--केनोपनिषद्‌ खड १, ए० ३६ श्लोक ३ | इसी भाव के अनेक श्लोक इस उपनिषद्‌ 


में तथा अन्यों मैं प्राप्त होते हैं ( उप० भा० खड १ ) | दे० धार्मिक प्रतीको मैं, अध्याय प्रथम 
४--कबीर-ग्रथावली, ए० १६२॥२१६ । 


५--वही, पु० 4 ९ 
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वाइस्हेड के गाड और आइस्टीन के अनत ( ॥75776 ) से कम हृदय- 
गरही नहीं है | इस तथ्य को सामने रखकर जब हम निरजन के प्रति भ्रान्तियो 
का विश्लेषण करते हैं तब हमारे सामने सत्य! पर पढ़े आवरण का तिरोभाव 
होता है | निरजन को 'कालपुरुष' के समान मानना और फिर उसे शैतान 
की पदवी तक पहुँचा देना, उसके सही अर्थ के प्रति अन्याय है। कालपुरुष 
भी निरजन का ही रूप है जिसे सतों ने “ईश्वर! के समान माना है। गीता 
में भगवान्‌ कृष्ण ने भी अपने को 'कालोडिस्म' की सज्ञा दी है--- 


कालोस्मि लोकक्षयक्ष प्रबुद्धों लोकान्समाहतुमिह श्रवृत्त । 
ऋतेडपि त्वां न भविष्यंति सर्वे येड्वस्थिता प्रत्यनीकेषु योधाः ।* 


अर्थात्‌ श्री मगवान्‌ ने कहा--हि अजुन ! मै प्रदृद्धक्षल रूप हूँ जो लोको का 
नाश करता है और समस्त लोको के सहार के लिए मै व्यक्त रूप मे प्रवृत्त 
होता हूँ । ठम्हारे न रहने पर भी यहाँ पर वर्तमान जितने भी योद्धा है, वे 
भविष्य मे जीवित नही रह सकते है।” यह “कालो5स्मि! की धारशा “विश्व 
रूप! का ही दिग्दर्शन है जिसे श्रीकृष्ण ने विश्व रूप दर्शन “योग! मे पूरा 
विस्तार प्रदान किया है। यह “कालोउस्मि' अपने अन्दर समस्त चराचर ब्रह्माड 
को समेटे हुए. है | बह अपने से ही इस विश्व का प्रसार करता है | कालो5र्मि 
कबीर का अंजन और निरजन दोनो है | सृष्टि और निलय की भावना को 
लिए 'कालो5स्मि! कबीर का 'कालपुरुष! है जिसमे अजन का तिरोभाव निरणजन 
मे होता है और वह “काल” के नियम पर नियत्नित रहता है। यहाँ पर काल 
एक गति का और तुल्यभारिता का प्रतोक है । कृष्ण के समान ही उसमें प्रलय 
आओऔर सृजन, विकास और विलय की तारतम्यता है। अतः कालपुरुष” को 
निरजन का विकृत रूप कहना उचित नही है वरन्‌ यह कहना अधिक उपयुक्त 
है कि निरंजन ही कालपुरुष का रूप है अथवा निरंजन के ग्रतीकात्मक अर्थ 
में कालपुरुष की भावना का भी योग है | 
निरजन को शैतान की पदवी देना भी उसके ग्रतीकात्मक सदर्भ के ग्रति 
उदासीनता का परिचायक है । निरजन के बारे में यह कहा जाता है कि वह 
अपनी माता का पति और पुत्र दोनों है जो निरंजन को कबीरोत्तर काल मे 
शैतान की सज्ञा देता है। यहाँ पर यह ध्यान रखने की बात है कि सतों की 
बानियों मे अनेक ऐसे प्रसंग हैं जिन्हें हम 'उल्टवॉसी' कहते है, जो किसी सत्य 


१---श्रीमद्‌ भगवदुगीता, विश्वरुपदशेन योग, एृ० ३६५, श्लोक ३२ । 
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का प्रतीकात्मक निर्देश ऐसी भाषा में करते हैं जो लौकिक दष्टि से नितान्त 
हास्यास्पद एवं अतार्किक होते है ।' 

निरजन को शैतान कहना भी इसी मनोइत्ति का फल है। वेदान्त-दर्शन 
की यह मान्यता है कि “ईश्वर! इस नामरूपात्मक जगत्‌ की सुष्टि माया 
नामक शक्ति के द्वारा करता है | इस मिथुन रूप के प्रकाश में माया का वह 
पति है। इसी को कबीर ने निरजन को अपनी नारी का पति कहा है । अब 
रही माता की बात । वेदात चिंतन में ब्रह्म वह परम आदितत्व है जो इस 
जगत की सृष्टि माया की सहायता से ईश्वर रूप में करता है। अ्रतः ईश्वर 
का जन्म ब्रह्म से और माया के सयोग से सम्पन्न हुआ। अतः माया-शक्ति 
ईश्वर की माता ही हुईं | इसी तात्विक सत्य को कबीर ने निरंजन को अपनी 
माता का पुत्र कहकर व्यक्त किया | सासारिक सम्बन्धो के इस “वितंडावाद 
में कबीर ने एक तात्विक सत्य की प्रतीकाअक अभिव्यंजना प्रस्तुत की है । 

इस प्रकार के सकेत हमें सतो से अनेक स्थानों पर. प्राप्त होते है जिनका 


किम 


वर्गगत विश्लेषण हम उल्टवासियों के अन्तगंत करेगे | इसी प्रकार का एक 
पद दादू का भी है-- 


माता नारी पुरुष की, पुरुष नारि का पूत । 
दादू ज्ञान बिचारि कै, छांड़ि गए अवधूत ।॥।* 


ऋग्वेद में भी ऐसा सकेत मिलता है जहाँ देवमाता अदिति की बदना में कहा 
गया है कि अदिति माता है, पिता है, अदिति माता-पिता का पुत्र भी है यथा 
“अदितिद्यौरदतिरन्तरिक्षमद्ति माता सपिता स पुत्र: |? इस कथन से भी कोई 
'शैतानियत' नही है, पर एक सत्य का प्रतीकात्मक निर्देश है। अदिति के 
अति इस प्रकार की उक्ति ठीक ही है, क्योकि जगत्पिता और जगन्माता मे कौन 
पहले आया, कैसे कहा जा सकता है ! 

डा० हजारीप्रसाद जी का मत है कि कबीर ने निरजन के जाल से बचने 
के लिए, जो सतो को चेतावनी दी है उसकी हेयता का, एऐद्रजालिकता का रूप 
है। कबीर ने कहा--- ु 


१--उल्टवॉसियो के बारे में आगे देखिए । 

२--श्री दादू की बानी स० सुधाकर द्िवेदी, पृ० १०७-१२६। 

३--उद्धृत हिन्द-धारमिक कथाओं के भोतिक अर्थ द्वारा त्रिवेणी प्रसाद सिंह, पृ० १४ 
६ पटना १६५५ ) । 





१६६ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


अवधू निरंजन जाल पसारा। 

स्वरगें पताल जीव मत मंडल, तीन लोक बिस्तारा ।* 
परन्तु क्या सच में निरजन हेय है, एऐेंद्रजालिक है ! परनन्‍्त हम पीछे दिखा 
आये है कि यह निरंजन की प्रकृति है कि वह अपना विस्तार करे--अपने 
सृष्टि रूपी जाल को पसारे | यह सृष्टि जाल का विस्तार ही अंजन तत्व है 
जो कि स्वयं निरजन का निश्चयात्मक तत्व है | यह तो विकास का नियम है 
न कि हेयता अथवा ऐन्द्रजालिकता का प्रतीक | 


(२) सिद्धों के शब्द प्रतीकों की परम्परा और उनका स्वरूप 


उपयुक्त जिन योगपरक प्रतीको का विवेचन किया गया है, उनमे से कुछ 
सिद्धो में भी प्रात्त होते है, पर कुछ मिन्नता के साथ | अधिकतर उनका जो नाथ 
परम्परा मे रूप रहा, सतो ने उसीकब्छुप को अ्रहण किया। परन्तु अब जिन 
प्रतीको का विवेचन होगा वे अधिकतर सिद्धों से ही लिये गये है जिनका अर्थ- 
विस्तार संतों ने अपने निजी दृष्टिकोण से किया है । 


सुरति ओर निरति 


सुराति और निरति शब्द का संबंध अन्योन्याश्रित है। अतः सुरति और 
निरति का चाहे जो भी रूप सिद्धों तथा नाथों मे रहा हो ( जिस पर मतभेद 
है ) पर जहाँ तक संतों का प्रश्न है उन्होंने रूह अथ के साथ-साथ उन्हे नव 
संदर्भों का वाहक भी बनाया है। नाथो में सुरति “शब्द योग” की क्रिया से 
संबंधित है । सुरति शब्द का प्रयोग सिद्धो मे प्रेम व रति--दोनों हो अथों में 
हुआ है ।* नाथो में सुरति को शब्दोन्मुख चित्त का रूप माना है और निरति 
को उस शून्य दशा का द्योतक माना है जो निरालम्ब दशा है। इसी से, 
सुरति और निरति की एकीकरण स्थिति को मुद्रा” की संशा दी गयी है जो 
बौद्धों में 'महामुद्रा' साधना के अनेक प्रकारों में प्रचलित थी । 


सुरति शब्द श्रुति का अग्रमंश रूप माना गया है। संतो ने इसे श्रृति 
( नाद ) के अर्थ से भी ग्रहण किया है और कही पर स्मृति के अर्थ मे भी 
सुरति-शब्द-योग में स्वयं शब्द का अर्थ अनाहद नाद है। अतः, कहा जा 





१--कबीर द्वारा डा० हजारीप्रसाद, पृ० ५६ | 
२--कबौीर साहित्य की परख, ए० २४५१। 
३- सिद्ध साहित्य द्वारा डॉ० भारती, प० ४१० । 


संत काव्य में प्रतीक-पोजना १६७ 


सकता है कि सुरति का एक अर्थ अवश्य ही नाद से रहा होगा। दूसरी ओर 
सिद्धो मे यह 'सुरतबीर! । ( प्रेम ) और सुरतविलास ( रति ) के अर्थ का भी 
द्योतक रहा है। इस शब्द में मिथुनपरक तत्व की कुछ न कुछ गध अवश्य 
है जो नाथो में आकर शुद्ध चित की प्रतीक हो गई । कबीर में भी सुरति 
का कही-कही पर यही शअ्रर्थ है-- 
पंचतत्त तत्तहि मिले, सुरति समाना मन | 

जिस प्रकार पाच तत्व 'परमतत्व' मे मिल गए, उसी प्रकार सुरति मन मे 
समाहित हो गई । अतः सुरति और मन की स्थिति शुद्ध चित्त रूप ही है । 
दूसरी ओर कबीर ने सुरति का अर्थ शूत्य से अनुरागी होने वाले मन से 
भी किया है जो प्रटचक्र भेदन के द्वारा ही शून्य दशा तक पहुँचता है-- 


उल्तटत पवन चक्र षट भेदे.मुरति सुन्न अनुरागी "। 
दादू ने भी सुरति का सहज-रूप इस प्रकार रखा-- 


मन चित मनसा आतमा, सहज सुरति ता मांहि । 

दादू पांचो पूरि लै, धरती अबर नांहिं १॥। 
अस्तु, सरति शब्द की स्थिति ऐसी मानसिक भावभूमि की दशा है जहा मन 
अपनी सत्ता का निल्य परमतत्व में करने के लिए प्रयत्नशील होता है और 
यह प्रयत्न उसी समय पूर्ण होता है जब वह निरति की स्थिति मे पहुँच जाता 
है | इस सुरति से निरति तक की यात्रा मे प्रेमतत्व की मंदाकिनी अपरोक् 
रूप से प्रवाहित ज्ञात होती है। इसी मंदाकिनी की प्रतिध्वनि दादू में 
कृटव्य है-- 

अहनिसि लागा एक सों, सहज सुरति रस खाइ *। 


यह 'स्स? संतो का अम्रत है। अतः चतुबंदी जी का यह मत कि संतों में 
सुरति का प्रयोग प्रेम के अर्थ में नहीं हुआ है, निष्पक्ष निष्कर्ष नहीं शात 
होता है । सच तो यह है कि सतों ने अनेक पारिभाषिक शब्दो को प्रेम का पुट 
देकर एक अद्भुत तरल्ता प्रदान कर दी है। यह ठीक है कि सिद्धों के मिथुन- 


१--कर्बार-ग्रन्थावली, पृ० ५७ 

२--वही, ४० २६८।१२ 

३--श्री दाद दयाल की बानी, ३० २४११६ (सु० ह्ि)। 
४--वहीं, ए० ६।७१ । 


श्ध्् हिन्दी-काव्य से प्रतीकवाद का विकास 


प्रक अर्थ में इसका प्रयोग संतो ने नहीं किया है, पर इसका यह मतलब 
नहीं है कि उसमे किसी और प्रकार के प्रेम की व्यजना न मानी जाय । 
इसके अतिरिक्त सुरति से अन्य अरथथों का समावेश भी संतों ने यदा कदा 
किया है जैसे वेद, स्मृति, ध्यान, आकार, सौदर्य, नाद )। परन्तु थे सब के 
सब अर्थ तत्व इस तथ्य की व्यजना करते है कि सुरति में समन्वित इन विभिन्न 
तत्वों का ध्येय निरति की निरवलम्ब एवं सहज दशा तक पहुँचना है। तभी 
तो सतो ने बराबर कहा है सुरति निरति में समा गयी और अंत मे निरति 
निराधार स्थिति की प्रतीक हो गयी--वह शून्य, सहज एवं सत्य की ग्रतिरूप 
मानी गई--- 
सुरति समांणी निरति में, निरति रही निरधार । 
सुरति निरति परचा भय तब खुले स्यंभ दुवार 
नाद ओर बिन्दु 
नाद और विन्दु का अर्थ श्री बागची ने इस प्रकार किया है : “विन्दु” ध्वनि 
( 50७7० ) का सूह्रम*एव अभश्रुतिकर ( 772५00]6 ) रूप है, जबकि नाद 
उसका ( ध्वनि का ) अधिक प्रकट एवं श्रुतिकर दशा का रूप है?। इसका अर्थ 
यह हुआ कि विन्दु अधिक चेतन दशा का द्योतक है और नाद उससे अपेक्षा- 
कृत कम । सिद्धो ने इसे शिव और शक्ति, प्रशा और उपाय के रूप में अपनाया 
है और उन्हे मुद्रा! का सहायक रूप स्वीकार किया है । 
नाद और बिंदु की मिलन-साधना पर ही साधक अनाहद की घ्वनि 
सुनता है-- 
अवधू नादे ब्यंद गगन गाजे 
सबद अनाहद बोले *। 
अनाहद शब्द की अनुभूति के लिए नाद और . विन्दु की ऊष्वंशीलता 
अपेकल्तित मानी गई है। 
कबीर मे नाद और विन्दु का एक अन्य रूप भी प्राप्त होता है जो उपयुक्त 





१--सिद्ध साहित्यु तथा कबीर साहित्य की परख में पूरा विवेचन हुआ है। 
२--कबीर-ग्रन्धावली, ए० १४२२ । 

३--स्ट्डीज इन तत्राज द्वारा बागची, पु० ७० । 

४--कबीर-ग्रन्थावली, पृ० १४५४।१६०। 
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रूप का पूरक ही माना जा सकता है। यह उस उच्चतम स्थिति का प्रतीक है 
जहाँ पर न नाद है और न व्यद--यह उच्चतम दशा अलख भी है, गोविद 
भी है और निरजन, रामरस भी है । अलख रूप--- 
जहां नाद न ब्यद दिवस नहि राती 
नही नर नारि नही कुल्न जाती 
कहे कबीर सरब दुखदाता, 
अबिगत अलख अभेद बिधाता !। 
गोविंद रूप-- 
नावृहि नाद कि ब्यंदहि ब्यंद, 
नाद॒हि ब्यंद मिलहि गोब्यंद *।। आदि 
इन उच्च दशाओ तक पहुचने के लिए जो परमतत्व के प्रतीक भी है, 
नाद तथा विदु की एकत्व साधना अपेक्तित है। यह मिलन-साधना स्वयं में 
“परमतत्व! का रूप नहीं है पर उस तक पहुँचने का साधन है। अ्रतः श्री 
चतुवंदी जी का यह मत कि नाद और विदु परमतत्त ब्रह्म के ही रूप है, कुछ 
अआमक सा लगता है | अधिक से अधिक वे “तह्मामास! ही कहे जा सकते है 
जिनके सयोग से ( विन्दु से ) सृष्टि-क्रम की “उतपत्ति” होती है--बहृमविन्दु 
से सब उतपाती *। बिन्दु का रूप, जैसा कि प्रथम सकेत किया गया, सूक्तम है 
( नाद से ) और ब्रह्म तो इससे भी अधिक सूहछ्म है। आदितत्व के रूप में 
विदु तथा ब्रह्म परस्पर पूरक हैं--ऐसा ज्ञात होता है । 
खसम 
>“ खसम शब्द का प्रतीकात्मक इतिहास अत्यंत रुचिकर है, क्योकि इसके 
अर्थ से अनेक नवीन तत्वों का समन्वय समयानुसार होता रहा है। सिद्धों ने 
इसे शून्य तत्व का प्रतीक माना है | डा० भारती के अनुसार सिद्धो ने 
गगनावस्था या शून्यावस्था का मानवीकरण खसम शब्द के द्वारा किया है "| 


संत साहित्य में खसम शब्द का अर्थविस्तार अपनी पूर्णावस्था से प्रात 


१--कबीर झथावली, १० १८६।२६७ | 

२--वही, ए० १६८।३२६ तथा १० १६२ पर गोविंद निरजन रामराया रूप प्राप्त 
होता है । न्‍ 

३--कबीर साहित्य की परख, द्वारा परशुराम चतुर्वेद्दी, ० २४२ २४३ । 

४--कंबीर-पग्रन्थावली, पू० २८२।६१ | 

५--सिद्ध साहित्य, ए० ३२६५ । 
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होता है । यहा पर खसम” को अव्यक्त शत्यावस्था की अपेक्षा निकठ के किसी 
संबंध के तौर पर ही ग्रहण किया गया है | अतः सिद्धो ने जो शुत््यावस्था 
को,खसम के व्यक्त रूप के द्वारा व्यजित किया, उसे ही संतो ने मानवीय सबधों 
के द्वारा अधिक हृदयग्राही रूप में चित्रित किया। परठु यह मानवीय रूप 
अत्यंत क्षीण है यथा--- 


कहु कबीर तेई नर भूले, 
खसम बिसारि माटी संग रुले | 
एक अन्य स्थान पर इसी भाव का प्रत्यज्नीकरण नीतिपरक प्रसग मे आया है-- 
कबीर फल्न ल्ागे फरन, पाकन ल्ञागे आवब । 
जाइ पहुंचे खसम को, जो बीच न खाईं काव ॥॥ 


परम तत्व रूप खसम का नाथो में जो 'शुगनोपम सुन्न समाधि), आकाश ब्रह्म, 
(सुंनि-अकास” वाला रूप था, वही सतो में आकर मानवीय सम्बन्ध के साथ 


राम का भी सकेत करने लगा | कब्नीर ने खसम और राम की एकता इस 
प्रकार व्यजित की है--- 


ते तो माया मोह भुलाना, खसम राम किनहूँ नहीं जाना । 
परन्तु दूसरी ओर दादू ने राम का निवास शूज््य मे भी माना है-- 


रहता समता राम है, सहज सुन्न सब पास ।* 


अतः कभीर का खसम शब्द जहाँ शूज््य भाव से युक्त सहज-राम का 
पर्याय है, वही पर कबीर की सहज-राम की साधना से खसम का सहज रूप ही 
प्रात्त होता है । इसी सहज रूप खसम को कबीर. आदि संतो ने पति, स्वामी, 
साहिब, साईं आदि रूपो से परिकल्पित किया है। इस प्रकार, सतों ने खसम 
को परमतत्व के रूप मे ग्रहण कर उसे गगनोपम का पुठ देकर, अपनी अंत- 
ईष्टि से उसे सहज खसमः के रूप में मूलतः अहण किया है। उसे और भी 
“सहज करने के लिए, पति, स्वामी आदि रूपों मे चित्रित किया है | खसम के 


१--हिन्दुस्तानी : जैमासिक* ए० ३४ लेख भाग १६ अक ४-अक्टूबर-दिसम्बर १६४५८। 
२--कबी -्ग्रन्थावली, पृ० २६७८ । 

३-वही, पु० रश्ध६0 । , 

४--कबीर-ग्ंथावली, पू० २२८१ । 

५--श्री दादू की बानी, १० ४२५४ ( सु० द्वि० ) | 
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पति, स्वामी आदि रूपो से मुस्लिम प्रभाव माना जाता है, परन्तु यह एकागी 
दृष्टिकोण है । 
शुन्य 

शून्य की स्थिति पर प्रथम ही सकेत हो चुका है। सतो ने शुज््यपद या 
शून्यावस्था को परमतत्व के रूप मे भी ग्रहण किया है। उसे अपनी प्रेम-भक्ति 
की साधना के सस्पर्श से सहज रूप प्रदान किया है । सिद्धों ने जिसे 'महासुख 
का लोत माना, उसे सतो ने “महारस' का पर्याय माना । यही कारण है कि 
सतो का सुन्न' अनेक अ्र्थों मे प्रयुक्त हुआ है परन्तु इन सब रूपो में 'परमतत्वाँ 
की भावना न्यूनाबिक रूप से समन्वित प्राप्त होती है । 

दार्शनिक दृष्टि से शुत््य का अर्थ आदितत्व” है, वह रूप, समय और 
आकाश की सीमाओ से परे है | इसे हम शूत्यवादी दर्शन ( ?/[08097ए 
०07 ४०070 0+% ]२०६४४7270०85 ) कह सकते हैं । परन्तु सतो का शून्य- 
तत्व ऐसा नही है । उससे निषेधात्मक अश से कही अधिक निश्चयात्मक तत्व 
है। यही कारण है कि सतों ने शूज््य को 'शब्दरूप ब्रह्म की उपाधि भी दी है । 
यह प्रवृत्ति, जैसा कि डा० भारती का मत है, नाथो में भी वर्तमान थी जिसे 
सतों ने ग्रहण किया ।' कबीर के नाद रूप का वर्णन-- 


फूटा कुंभ जल जलहिं समाना, यहु तत कथी गियानी ।* 


इसके अतिरिक्त कबीर और दादू में शल्य की धारणा मे सहज रूप! का 

योग प्राप्त होता है | कबीर ने कहा कि सहज की कथा ही न्‍्यारी है | ऐसा ही 
न्यारा है यह सहज सुन्न भी, जहाँ पर साधक सदूगुरू की कृपा से रस का पान 
करता है । यह रस जिसका विवेचन “अमृत” के अन्तर्गत हो चुका है, सतों 
का रामरस ही है । 
दूसरी ओर दादू का सहज-सुन्न प्रत्येक स्थान में व्याप्त है-- 

सहज सुन्‍न सब ठोर है, सब घट सब ही मांहिं । 

तहां निरंजन रमि रहा, कोड गुन ब्यापइ नांहिं।॥।े 


१--सिद्ध-साहित्य, प० शशे८। 
२--कबीर-ग्रंथावली, ए० १०३॥४४ । 
३-वहीं, ए० १११७४ । 

४-- श्री दादू को बानी, पएु० ४२।५१ | 
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इस प्रकार, सहज-सुन्न की धारणा परमतत्व के रूप में प्राप्त होती है, और 
'परमतत्त बब्रह्र/ का वाचक शब्द है। इसी कारण से, दादू ने स्पष्ट शब्दों में 
धन्य” और ब्रह्म का एकीकरण अपनी बानियो मे किया है यथा-- 


ब्रह्म सुन्न तहं ब्रह्म है, निरंजन निराकार । 

नूर तेज जहँ जोति है, दादू देखनहार ।।'* 
कबीर ने भी शून्यावस्था को राम-नाम मे लव लगानेवाला भी कहा" है। 
परम तत्व रूप-शून्य की धारणा में नि्गृण तत्वों के साथ रूपात्मक तत्वों का 
सुन्दर समाहार निगंण ब्रह्म, सुन्ञ मडल, सहज सुन्न, अखंडमंडल आदि की 
कल्पनाओं में तिलतदुल की भाँति प्राप्त होता है। 

शून्य एवं गगन के तात्विक भेद को गगन! के प्रतीकार्थ में स्पष्ट किया 

गया है। गगनावस्था परमज्ञान की प्राप्तिज्ले एक सोपान की तरह है | अतः 
जहाँ पर भी सतो ने सहज सुन्न से सृष्टि रूप वृक्ष का उदय माना है, वहाँ पर 
एक स्पष्ट रूपात्मक व्यजना के ही दर्शन होते है-- 


सहज सुन्‍न इक बिरवा उपजिआ, 

धरती जलहर सोखिया। 
कृहि कबीर हड ताका सेवक 

जिनु यहु बिरा देखिया ॥* 


सहज-सुन्न की धारणा मे इन सभी तत्वों का न्यूनाधिक समाहार सतो में प्राप्त 
होता है, पर कही-कहीं पर परमतत्व की धारणा मे निषेधात्मक प्रणाली का भी 
सहारा लिया गया है । सत साहित्य के अध्ययन से यह पुष्ट हो जाता है कि 
सतो ने 'परमतत्व” का वर्णन करते-करते उसे अमिव्यक्तियों के माध्यम से परे 
ले जाकर उसे न्‍्यारा भी कहा है। दाशनिक विचारधारा मे ऐसे निषेधपरक 
तत्व चितन को ननेति-नेति' कहा गया है | इसे ही पाश्चात्य दशन मे 
( 7785797/6 १८९४८४४ ) या अनत प्रत्यावर्तन कहते है जो आदिकारण! 
( 779: ८४०७८ ) की धारणा को प्रश्नय देता है । कबीर ने भी आदिकारण 
की ऐसी ही कल्पना की-- 





१--श्री दादू की बानी ए० ४० १२५ | 
२--कबीर-ग्रथावली, ए० २६१।६१ । 
३--वहो, पृ० १६८।२०८। 
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कहै कबीर जहं बसहु निरंजन, 
तहां कछु आहि की सून्य॑ |" 

सहज 

उपयुक्त सारे विवेचन में यदा कदा सहज शब्द का प्रयोग एवं विवेचन 
किया गया है जैसे सहज राम, सहजसुन्न, सहज हरिरस आदि | सतकाव्य की 
मित्ति एव उसका दर्शन इसी 'सहज तत्व” पर आधारित है। सतो का 
सहज” मध्यम मार्ग का द्योतक है ओर समन्वय पर आश्रित तत्व-चितन का 
विषय है। अरस्तू के मध्यमा-सिद्धान्त ( 00८:४76 ०६ '/6९७॥ ) की 
भी यही स्थिति है| अरस्तू के इस सिद्धान्त के द्वारा यह दिखाया गया है कि 
सत्य गुण ( ४१:०८ ) की स्थिति वही पर सम्भव है जहाँ अधिकता 
( 5८८४५ ) और न्यूनता ( 06£९८४७०7०८ए ) के भध्य का मार्ग प्रहण 
किया जाय । यह सम्भव है कि अत्यधिक एक ओर जाने से नैतिक गुण का 
हास होने लगे अथवा दूसरी ओर अधिक कमी के कारण भी गशुणु का नाश 
होने लगे। अतः इससे बचने के लिए “मध्यस्थिति! का पालन करना ही 
अपेक्षित है | संतो मे मध्यमार्ग का वाचक शब्द “सहज? भी दो विपरीत छोरोः 
के मध्य संतुल्लनन करता प्रतीत होता है । 


सहज की परम्परा सिद्धों से नाथों में होती हुईं सतो मे आई । सिद्धों मे 
यह शब्द स्वाभाविक प्रवृत्तिमूलक मार्ग का द्योतक था। इसके अतिरिक्त सहज 
एक ऐसी साधना पद्धति का अर्थ भी ग्रहण करता था जिससे पुरुषतत्व और 
शक्ति तत्व ( प्रश और उपाय ) का समागम माना जाता था ।* अतएव 
सहज शब्द सिद्धो में भहासुख” अनुत्तर, 'बोधिसत्व' का वाचक शब्द माना: 
गया । नाथो ने सहज को परमपद तथा ज्ञान के लिए, परमतत्व के लिए. और 
योगसाधना की मिथुनपरक क्रिया के लिए ग्रहण किया है | सतो ने नाथो की 
परम्परा को अधिकाशतः अपनाया है, फिर भी सहज के प्रति उनका अपना ही. 
दृष्टिकोण है | 
योगपरक अथे 

संत साहित्य मे हमे अनेक ऐसे स्थल प्राप्त होते है जिनमे सहज” का 





१--केबीर-अथावली, पृ० १४२॥१६४ । 
२--सिद्ध-साहित्य द्वारा डा० भारती, पृ० श६८। 
३--उत्तरी भारत की संत परम्परा द्वारा परशुराम चतु्बेदी, पृ० ४३ । 
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अयोग योग-साधना के सकेतार्थ किया गया है | इस शब्द का प्रयोग वज्र्यानी 
सिद्धो की परम्परा से धूमिल रूप में मिलता है। योग-साधना मे काया के 
अदर ही समस्त ब्रह्माड की स्थिति मानी गयी है | दादू ने सहज की दशा कुछ 
इसी प्रकार की मानी है-- 


दादू काया अंतरि पाइया, अनहद बेनु बजाइ। 

सहजे आप लखाइआ, सून्य मंडल में जाई ॥ ' 
योगपरक अर्थ का संकेव कबीर में भी है यथा--- 

गंग जमुन उर अंतरे, सहज सुन्न ल्‍यो घाट । 

तहां कबीरा मठ रच्या, मुनि जन जोबें बाट *॥ 
यौगिक साधना मे और कबीर आदि सतो में सहज के स्वरूप में अंतर है। 
सहज ' का अर्थ सिद्धों मे मिथुनपरक हाँ था जिसका स्पष्ट उल्लेख सतो ने 
कही पर भी नही किया है | एक स्थान पर कबीर ने शिव और शक्ति के 
मिथुनपरक रूप की व्यजना की है जो अपरोक्ष अधिक है-- 

भीतरि थे जब बाहरि आया, सिव सक्ती हे नाम धराया ?। 

यहाँ पर यह ध्वनित होता है कि परम आदितत्व ही दो रूपो--शिव और 
शक्ति--में विभाजित हो गया । इस प्रकार, यहाँ मिथुन-भाव की अभिव्यक्ति 
ग्राप्त होती है । मेरे विचार से संतो के सहज तत्व में मिथुनपरक शब्दों की 
परम्परा अत्यन्त छ्यीण रूप में वर्तमान है, अपित यह कहना अधिक उपयुक्त 
होगा कि सतकाव्य से मिथुनपरक अर्थ का तिरोभाव पूर्णतया किया गया जिससे 
वह हमारी दृष्टि मे स्पष्ट रूप से न आ सके | 


परमतत्व रूप में 

“सहज' के उपयुक्त योगपरक रूप के साथ उसका प्रयोग संतों ने परमतत्व 
आर उस तक पहुँचने के लिए. साधना और किसी जीवन-पद्धति के अर्थ में 
किया है | मेरे विचार से सहज की भावना को इन दो विभागों मे ( साधना 
व जीवन पद्धति ) विभक्त करना ठीक नहीं है, क्योकि सहज का प्रयोग सन्तों 
ने समाधि और जीवन-पद्धति 'के अर्थ मे अवश्य किया है, पर उनका यह 
प्रयोग किसी ध्येय ( सहज ) का साधन है, साध्य नहीं। अतः सहज के परम 





१--श्री दादू को बानी, ए० ३६७११२। 
२--कंबीर-ग्रन्थावली, ए० १८ा३ | 
३--वही, ए० २४०५ | 
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तत्व रूप में साधना एवं जीवन-पद्धति का समावेश सहज को मानव-जीवन 
सापेक्ष कर देता है । 

कबीर और दादू ने सहज का प्रयोग उपयुक्त सभी अआर्थों में किया है । 
दादू ने श्वास और प्रतिश्वास में सहजराम की साधना को “परमतत्व! का रूप 
ही माना है-- 


सांसे राम सुरते राम सबदे राम समाइ ले। 

अतरि राम निरंतरि राम आतमरास ध्याइले '॥ 
इस सहज रूप राम का साज्षात्कार सहज पद्धति के द्वारा ही होता है और तभी 
“उसका? नूर एवं तेज सवकालिक चिन्मय आनद का खोत होता है-- 

आदि तेज अंति तेज, सहजै सहजि आई । 

आदि नूर अंति नूर, दाद्ू बलि बलि जाईं *॥ 
इसी प्रकार कबीर भी सहज को साधना एवं जीवन पद्धति के तोर पर मानते 
हुए, उसे परमतत्व तक पहुँचने का माध्यम मानते है-- 

इंद्री पसरि मिटाइए, सहजि सिल्लेगा सोहइ ३| 


इस दृष्टि से, संतो का सहज उनके समस्त जीवन-दर्शन का मधु है--बह 
मध्यमा-मार्ग का परम द्योतक है। उनकी सहज-समाधि, सहज राम की साधना, 
सहज शील एव स्वभाव, सहज अनूप “तत्त!'--समी मध्यमा मार्ग पर आश्रित 
तत्त्व है, जिनके समष्टि रूप मे परमतत्व 'सहज' का ग्रतीकार्थ समाहित है । 
'झुद्रा 
सिद्धो की तात्रिक साधना मे “महासुद्रा' शज््य की उस स्थिति को कहते 

हैं जिसमे इस शूज्य तत्व को प्रशोपाय योग प्रणाली में नैरात्म-कालिका प्रशञा 
या महामुद्रा के रूप से ग्रहण किया जाता था *। इस महासुद्रा प्रात्त साधक 
की स्थिति महासुख ( महासुह ) चक्र मे मानी जाती थी। आगे चल कर 
स्वय बौद्धों में ही इस साधना का ( नारीपरक ) एक अत्यन्त कलुष्ित एव 
वासनापूर्ण रूप प्राप्त होता है । स्वथसरहपा ने इसका घोर विरोध किया था 
क्योकि नारी मुद्रा का जो प्रतिकार्थ था, उसे लोग भूलकर विलास एव एंद्रिय 

१--स्वामी दादृदयाल की बानी, ए० ५१५।३७४ | 

२--स्वामी दादूदयाल की बानी, ए० ४५७२२७। 

३--कबीर-ग्न्यावली, ए० २८२ । 

४--सिद्ध साहित्य, डा० घर्मवीर भारती, ए० ३३६ । 
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लोलुपता के चक्र मे फेंस गए. "| सत्य में महासुद्रा, प्रशा और उपाय तथा 
शिव और शक्ति के मिलन का युगनद्/ आनदपरक स्वरूप था जो भविष्य 
में निरा स्लरी और पुरुष के समोग का द्योतक शब्दमात्र रह गया | 


सतों में 'मुद्रा'! का प्रयोग अवश्य हुआ है । उससे सिद्धों के साधना- 
प्रक अर्थ का सर्वथा अभाव है। मेरे विचार से कबीर ने जो यदाकदा इस 
शब्द का प्रयोग किया है, उसका एकमात्र कारण उसके पतित अर्थ के प्रति 
एक सचेतन प्रतिक्रिया थी जो कि उस समय भी अनेक इतर साधना प्रणा- 
लियो में प्रचलित थी। यह प्रतीक के अर्थ का पतन ही है जब कि उसके अर्थ 
मे विस्तार न होकर, उसके रूढ़ अर्थ में ही अनर्थ का समाहार प्राप्त हो | 
यही हाल मुद्रा का भी हुआ । देखिए, कबीर मे मुद्रा का प्रयोग इसी भाव को 
समक्ष रखता है-- >> 

क्या सींगी मुद्रा चमकावे, क्या बिभूति सब अंग लगाबे “| 
इस कथन मे मुद्रा के प्रति ही नही, पर अन्य बाह्य क्रियाओं के अंधविश्वासीय 
रूप पर भी एक प्रकार का असतोष शात होता है। परन्तु दूसरी ओर, सतो 
की मंडनात्मक प्रवृत्ति मी लक्षित होती है जब वे मुद्रा का सही पतीकार्थ 
( तात्रिक नही ) अपने ढग से संकेत करते हैं जो सतो की अपनी अतहंष्टि 
एवं समन्वयात्मक प्रवृत्ति ही कही जा सकती है--- 
सो जोगी जाके मन में मुद्रा 
रात दिवस न करई निद्रा ॥ 

यहा मुद्रा मन की वस्तु है । वह मानसिक चेतना की अनुभूति है न कि केवल 
वाह्याडबरों का उन्मत्त स्वरूप | वह एक ऐसी दशा है जहा पर साधक अह- 
निशि परमतत्व में निमग्न रहता है--वह सहज-समाधि की दशा मे पहुँच 
जाता है। ऐसी सहजमुद्रा का वर्णन दादू ने एक स्थान पर किया है-- 


सहजै मुद्रा अलष अधारी, अनहद सिगी रहणि हमारी ।* 
अतएव, यह कहना नितान्त भ्रामक होगा कि संतों ने मुद्रा शब्द का बहिष्कार 


१--उत्तरी भारत की सत परम्परा द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, ए० ४१ । 
२--कबीर-ग्रन्थावली, ए० रे०७रेशर | 

३-वही, ४० १श४८।ा२०४ । 

४--स्वामी दाददयाल की बानी, ४० ४५२-२३१ | 
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किया है और केवल उसके कुछ पारिमाषिक शब्दों का ही प्रयोग किया है। 
उपयंक्त उदाहरणों से यह विश्वास निमल सिद्ध होता है । 
इसके अतिरिक्त सतो ने महामुद्रा साधना के कुछ पारिभाषिक शब्दों का 
प्रयोग किया है जिनमे 'जोगिनी! और “डाइन' प्रमुख है । 
डाइन 
कबीर ने एक स्थान पर 'डाइन” शब्द का प्रयोग किया है, पर वह सिद्धो 
के अर्थ से सर्वथा भिन्न है। कबीर ने डाइन शब्द को माया का वाचक शब्द 
माना है जो एक प्रकार से हीनरूप का परिचायक है-- 
इक डाइन मेरे मन में बसे रे । 
नित उठि मेरे जीव को डसे रे। 
या डाइन के लरिका पांच रे। 
निसि दिन मोहिं नचावे नांच रे ।! 
यहाँ पर भी प्रतीक के अर्थ में एक प्रकार का हास ही हुआ है । 
जोगिनी 
कबीर की योगिनी एक प्रकार से शुद्ध चित्त की प्रतीक ही दृश्टिगत होती 
है जिसके जाश्त होने पर काम-क्रोध का नाश हो जाता है-- 
काम क्रोध दोऊ भया पल्ीता 
तहां जोगिणी जागी।* 
जोगिनी की परम्परा भक्तिकाल में भी प्रचलित रही जिसका विवेचन यथास्थान 
होगा । 
बज 
धवज़' शब्द का इतिहास भी ऋग्वेद से आरम्भ होकर सतो तक आते- 
आते अनेक परिवर्तनो का भागी हुआ । रुद्र की कल्पना का सार अग्नि है 
आओऔर अग्नि का मानवीकरण ही रुद्र देवता है। निघण्णु ने रुद्र शब्द के पर्याय- 
वाची शब्दों की सख्या सोलह दी है जो कि वज़देव के रुद्रवाची नाम हैं। 
वे इस प्रकार है--विद्यत्‌, नेमि, हेति, नमः, पवि, सूक, इक, वध, वज्र, अक, 
कुत्स, कुलिस, ठुज, सिग्म, स्वधिति, सायक और परशु । अ्रतः प्रथ्वी से लेकर 
अतरित्ष॒ तक जो अग्नि त्रिवृत्त के रूप में व्याप्त है, उसी का मानवीकरण यह 


१--कबीर-ग्रथावली, ६० १६८-२३६। 
२--वही, ए७ १११७४ । 
५१२ 
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रुद्रदेव या वज्ञदेव है।” यहाँ पर शिव के एक रूप को रूद्वदेव या वज्रदेव भी 
कहा गया है जिसका सबंध सिद्धो से भी जोडा जा सकता है। सिद्धों मे इस 
वद्भ के स्वरूप को प्रज्ञा से जोडकर उसे बोधिचित्त का प्रतीक बनाया गया । इस 
प्रज्ञा की भावना से शिव रूप का भी समाहार माना गया है। यही शिव रूप 
ही शक्ति! के साथ, आगे चलकर युगनद्ध” रूप मे अवतरित हुआ । महासुख 
इसका भी लक्ष्य हो गया । सिद्धों के यहाँ शिव और शक्ति का थुगनद्ध रूप 
वच्ध की धारणा से सबधित है ।* नाथो में इसका यह रूप नही प्राप्त होता 
है | सिद्धो की कमल-कुलिश साधना में इसी शुल्यवाचक शब्द “वज्ज' का रूप 
समन्वित है| सतों मे आकर वज्र का यह अर्थ परिवर्तित हो गया | 
सतो में वैसे तो वज्र शब्द का प्रयोग यदा कद प्राप्त होता है, पर 

अधिकाशतः उसका प्रयोग पारिमाषिक ही है। उसे सतो ने अपनी सहज प्रदृत्ति 
के कारण कुलिश, परशु एवं कठोर के अर्थ मे मूलतः ग्रहण किया है जो 
निधण्उ के विभागों मे प्राप्त होते है। यथा--- 

धरे ध्यान गगन के मांही, लाए वज्ञ किधार | 

देखि प्रतिमा आपनी, तीनिडं भए निहाल | * 


अतः मेरे विचार से सतो का वज्र शब्द वैदिक अग्नि के प्रकारों एवं गुणों 
पर अधिक आश्रित तत्व है ओर उसका सम्बन्ध सिद्धों के 'वज्र! से नितान्त मिन्न 
ज्ञात होता है । 
बजञ्जजाप 

सिद्धों के वद्जजाप और सतो के सहज-जाप में वही अतर है जो ब्रह्म और 
इंश्वर मे । सिद्धो के बज्रजाप मे नैरात्मश्ञान का योग है, जब कि सतो के सहज 
जाप में राम नाम तत्व के सम्सिश्रणु से वह वैष्णुव जाप” के समान हो गया 
है। श्री परशुराम जी ने इस जाप को नाथो के सो5ह के समकक्ष रखा है और 
कहा है कि यह क्रमशः “शब्द-जोति' से परिवर्तित होकर शून्य के श्रधकार को 
दूर कर देता है ।* दूसरे शब्दों से नाथो का सो5ह परमतत्व पर आच्छादित 
अधकार को दूर करता है, जिस प्रकार संतो का ओओकार शब्द परमतत्व के 





१--उपनिषद्‌ चिंतन, पु० ८४-८६ द्वारा देवदत शास्री । 
२७-उत्तरी भारत की सत परम्पर।, पृ० ४० । 
२--बीजक, ए० ४२५। 

४--कबौर साहित्य की परख, पएृ० २३१ । 


संत काव्य में प्रतीक-योजना १७६ 


साब्रिध्य को प्राप्त कराने मे सहायक होता है | सतो का सहज जाप राम तत्व 
की तरह द्वेतादतविलक्षण है और इसी से कही-कही पर सतो ने इसे अजपा 
जाप की सज्ञा दी है। हठयोग का महत्व सत काव्य के लिए एक दृष्टि से 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है | वह दृष्टि है अजपा जाप की और उससे सम्बन्ध रखने 
वाली सहज या सहज समाधि की | इस अजया जाप का विकसित रूप हो सहज 
समाषि है | यह सर्माव जाश्त समाधे है ।' 
सतो का सहज जाप ऐसा विलक्षण जाप है जो द्रव्य नहीं है । वह 
निरन्तर साधक के रोम-रोम से चल्ला करता है | वह एक प्रकार से चेवन और 
अचेतन का अतिचेतन में लय है। इपे इम जप-समाधि की सज्ञा भी दे सकते 
है | इसी तथ्य की प्रतिव्वबनि कचीर के इस कथन भे प्राप्त होती है कि जिस 
ग्रफार सुरति निरति की निरवलम्ध स्थिति में समा ज।ती है, उसी प्रकार अजपा 
से जाप भी-- 
सुरति रामांणी निरति में, अजपा मांही जाप।* 
एक अन्य स्थान पर कबीर ने ब्रत्न-अभि को शरीर से प्रज्वलित करने के लिए 
अजपा जाप ओर उन्मनी तारी का सकेत किया है--- 
ब्रह्म अगनि काया परजारी, अजपा जाप उन्मनी तारी ।२ 
दादू की वाणी में जहाँ पर भी नमो निरजन! का प्रयोग हुआ है वहाँ पर 
अपरोक्तष रूप से उन्होंने अजगा जाप की ओर सकेत किया है | 
उपयुक्त सभी उदाहरणों मे सहज जाप के वे सभी तत्व निहित है जो 
अजपा जाप की भावना को स्पष्ट करते है | इसी अजपा जाप की सहज भावना 
में शूत्य, राम नाम तत्व का, निरति और ब्रह्म-अम्रि का संयोग हुआ है। परतु 
यहीं; पर सतो की अजपा जाप को धारणा का अत नही हो जाता है, उसमें 
एक अन्य तत्व का समाहार प्रात होता है और वह है ब्रह्म का वाचक शब्द 
अ्रोकार' | 
सत बानी में ओकार का प्रयोग अजपा जाप की तरह हुआ है | उपनिषदो 
में ओकार (ऊ) ब्रह्म का वाचक नाम है (प्रतीक ) जो ब्रह्म की उच्चतम 
अभिव्यक्ति.है । यही कारण है कि उपनिषदों मे ओकार का महत्व नामी 
१--हिन्दी साहित्य दे० लेख सतकाव्य, द्वारा डा० रामकुमार वर्मा, पृ० २३० । 
२--कबीर-ग्न्थावली, प० १४२३ । 
३--बही, ए० १५८॥२०४ | 
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( ब्रह्म ) से कहीं अधिक माना गया है। दावू ने स्पष्ट शब्दों मे कहा है कि 
आदि-शब्द ( परबह्न ) ही ओकार है--- 


आदि सबद ओंकार है, बोले सब घट मांहिं।* 


ओंकार का प्रथम वर्ण अकार निगुंण ब्रह्म का प्रतीक है जो आदि शब्द का 
रूप कहा जा सकता है। ओकार के द्वारा ही सृष्टि और प्रलय के दोनो कार्य 
होते है । जिस ग्रकार तिमूर्ति में ब्रह्मा, विष्णु और महेश का एकीकरण होता 
है, उसी प्रकार 5४ मे इन तीनो तत्वों का सकेत पास हो जाता है जिसका पूर्ण 
विवेचन हो चुका है ।* 

इस प्रकार सम्पूर्ण विवेचन का निष्कर्ष रूप इस प्रकार एक वाक्य में रखा 
जा सकता है--संतो का सहज जाप उस अतिचेतन धरातल का रूप है जहाँ 
निरवलम्ब स्थिति के साथ, भाव भगति का सुन्दर सम्मिश्रण है और जहाँ 
आकार का समाहार निरवलम्ब स्थिति का पूरक तत्व भासित होता है । 


नवीन शब्द-प्रतीक 

उपयुक्त सभी प्रतीकों का स्वरूप या तो परम्परा का पालन है या उस 
परम्परा मे नये तत्वों का समाहार करना है। इस दिशा मे सतो को अत्यन्त 
सफलता मिली है | इस प्रकार उन्होने प्रतीक के क्षेत्र को एक अत्यन्त व्यापक 
अर्थ-सदर्म का वाहक बनाने का प्रयत्न किया है। यही बात उनके उन 
प्रतीको में भी ग्राप्त होती है जो उनके अपने निजी है जैसे 'लीला तत्व! और 
“नाम तत्वः जिनका विवेचन अपेक्तित है । 


लीला तत्व 

“लीला? शब्द की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है और साथ ही उसका अर्थ भी 
अत्यन्त व्यापक क्षेत्र की व्यजना करता है। जहाँ तक “लीला” शब्द के रूढ़ 
अर्थ का प्रश्न है, वह कृष्ण और रामलीलाओ से ही अहण किया जाता है । 
एक प्रकार से लीला को सगुण धारा के व्यक्त वपुधारी परब्रह्म रूप विष्णु की 
केलि-क्रीडाओ का वाचक शब्द माना जाता है, यह दूसरी बात है कि फिर हम 
उन लीलाओं को तात्विक अर्थ भे भी ग्रहण करे | अतः इसे में सीमित अर्थ 
ही कहूँगा, जो किसी शब्द विशेष को इतना अ्रधिक एक अर्थ मे आबद्ध कर दे 





१--दे० अध्याय प्रथम, उपखड “ग' मैं ओकार का पूर्ण विवेचन । 
२--श्री दादुदयाल की बानी, ३० १६७१२ ( छु० द्धि० )। 
३--द० पीछे अध्याय प्रथम, उपखड “ग” में त्रिमू्ति का विवेचन । 


सत काव्य में प्रतीक-योजना श्व्य्श 


कि वह अन्य अर्थों को अपने अदर समेट न सके | परन्तु सतो ने इस लीला 
शब्द का प्रयोग इस सगुण अथ से परे भी किया है और उसे एक व्यापक 
अथ प्रदान किया है । 
राम अथवा कृष्ण भक्त कवियो ने लीला शब्द को ब्रह्म के वषुधारी रूप के 

ऐसे कार्य-कलापो के अर्थ में ग्रहण किया है जिसकी नित्य लीला इस घरती 
पर हुआ करती है । यहाँ पर लीला का क्षेत्र व्यक्त है, गुणमय है | दूसरी ओर 
सतो का लीला तत्व अत्यन्त रहस्यमय है | यदि उसका रूप कहीं पर भी सगुझ 
भक्त कवियों की भाँति प्राप्त होता है तो वहाँ पर भी लीला की भावना का वह 
रूप नही है जो कि सगुण कवियों से द्रष्टव्य है। उसमें चितन एवं मनन का 
निर्गंणपरक रूप ही अधिक है और उसको धारणा में एक प्रकार से रूप ओर 
अरूप के मिश्रित वात्विक निर्देश है। दादू का यह वर्णन देखिए--- 

घटि घटि गोपी, घटि घटि कान्ह । 

घटि घटि राम, अमर अस्थान | 

कंज केलि तहां परम बिलास, सब संगी मिलि खेले रास । 
तहां बिन बैना बाजै तूर, बिगसे कंवल चंद अरूु सूर ।।* 

यहाँ पर दादू ने ऋष्ण, गोपी आदि कुछ नाम संगुण कवियों की भाँति तो 
अवश्य लिये हैं परन्तु इन सब का केलि स्थान “पिड' ही है--यहाँ तक कि 
राम भी उसी से समाहित है। दूसरे शब्दों मे, लीला की धारणा में योग- 
दर्शन का मूल तत्व “पिड से ही ब्रह्मांड” का सुन्दर समन्वय प्राप्त होता है । 
जहाँ पर दादू यह कहते है “तहाँ बिन बैना बाजै तूर, बिगसे कंवल चंद अर 
सूर” वहाँ पर तात्रिक साधना से उत्पन्न सहजानन्द या सहजानुभूति ( तूर ) की 
ध्वनि निकलती है । इसी प्रकार कबीर ने भी लीला विस्तार का वर्णन किया है 
और उसे आनंद का खोत माना है--- 

लीला ते तो आहि आनंद स्व॒रूपा, 

गुन पललव बिस्तार अनूपा। 

ओ खेले सब ही घट मांहीं 

दूसरे के लेषे नांहीं ।* 


यहा पर लीला का अर्थ सृष्टि प्रसार भी ध्वनित होता है जो आनंदस्वरूप है, 


१--स्ाम्री दादूदयाल की बानी, पद ४०७, ए० ५२७-५२८ । 
२--कबीर-अथावली, प० २२६-३ | 


श्वयर्‌ हिन्दी-काव्य मे प्रवीकवाद का विकास 


चिद्‌ स्वरूप है। शैव-दशन में आनद की उत्पति उसी समय मानी गई है. 
जब भानव व्यापारों और प्रकृति मे समरसता का रूप मुखर होता है। इसी सम- 
रसतवा पर आश्रित आनदतत्व का पुट, सतो की लीला-भावना में प्राप्त होता है। 
जहा तक आनदतत्व का सम्बन्ध है, कृष्णमक्त कवियों मे भी इसका उदात्त 
रूप मिलता है| अतः, कबीर आदि ने लीला की भावना मे तात्रिक तत्त्वों 
का एक ओर और सृष्टि प्रसार के तत्वों का दूसरी ओर समन्वय करके, उसे 
निगुंय एवं निराकार तत्वों का वाहक बनाया है। इस कथन का एक स्पष्ट 
रूप कबीर की इस पक्ति मे मुखर हो जाता है-- 

घट मंहि खेले अघट अपार ।* 
अधट रूप परमतत्व की लीला अपार है--नित्य है, वह मानों स्वय अपने से. 
ही खेलता है ओर इच्छानुसार अपने 'खिेले' को फिर अपने में ही समेट 
लेता है | इसी भाव की प्रतिध्वनि गीतोक्ति वालोडस्मि! है | इन सब तात्विक 
निदशों से यह स्पष्ट हो जाता है कि कबीर का लीला तत्व--उसका अधघट) 
का घट” में विस्तार और फिर उस विस्तार का अधट मे निलय--सूफी विचार- 
धारा एवं गीता की विचारधारा से साम्य रखता है| इसी विचार की अमि- 
व्यक्ति कबीर ने ओर भी स्पष्ट शब्दों मे की है--- 

इनमें आप, आप सबहिन में, आप आपस्‌ खेले । 

नाना भांति प्यंड सब सांडे, रूप धरे घरि मेले । 

सोच बिचारि सबे जग देख्या, निरगुण कोई न बतावै-- 

कहे कबीर गुणी अरु पंडित, मिल्ति लीला जस गाबे ।।* 
अतः इस नित्य परिवतन- के पीछे जो शक्ति काम करती है, जो उसे एक: 
निश्चित नियम के द्वारा कार्यान्वित करती है, वही सतो का अ्धथ है, अलख 
है ओर निग॒ण राम है। कबीर आदि ने लीला के द्वारा सृक्ठि की उत्पत्ति, 
विकास और लय की “अकथ-कथा” का ही वर्णन किया है। खेलनेवाला 
तो स्वयं अव्यक्त है पर उसकी लीला तो व्यक्त है। लीला की भ्रकथ कथा का 
चित्र दादू ने खीचा है-- 


के यहु तुम्हको षेल पियारा, 
के यहु भावै, कीन्ह पसारा । 


१--कबीर-गअन्थावली, ० ३०३।१३४ | 
२--वही, ए० १५१।१८६ । 


सत काव्य में प्रतीक-योजना श्ध्रे 


यह सब दादू अकथ कहानी, 

कहि समुझावों सारंगपानी ।* 
कबीर ने भी स्वर से स्वर मिलाया-- 

लीला अगम कथे को पारा, 

बसहु समीप कि रहो नियारा ।* 

सतकाव्य मे सहजतत्व एवं उसकी साधना का विशेष स्थान है। निष्कर्ष 

रूप से, सहज परमतत्व का ही रुप है? जो हरि या राम का परम स्वरूप है। 
अतः हरि की लीला भी सहज रूप है, क्योकि वह” स्वय ही सहज है | इसी 
से कबीर ने एक स्थान पर कहा, 'सहज रूप हरि खेलन लागा! | इसी से 
सतो की लीला को सहज-लीला' कहना अधिक उपयुक्त होगा जिसमे भक्ति- 
योग, सूफी प्रेम-साधना और सृष्टि विषयक मान्यताओ का समन्वय है । 


नाम तत्व 

भक्ति साधना के तीन माव्यम- माने गए. हैं--नाम, रूप और गुण । 
एक साधक अपने साध्य या आराध्य की अनुभूति या तो नाम या 'सुमिरन' 
के द्वारा करता है या किसी विशिष्ट आकार (रूप) का ध्यान करता है अथवा 
उसके गुण का कथन, श्रवण एवं मनन करता है। संतो की नाम-साधना से 
निगृंण तत्वों का योग अधिक है। उनका नाम-तत्व कोई विशेष रूपधारी 
व्यक्ति का बोधक शब्द नहीं है पर वह अरूप एवं निराकार तत्व का ही 
बोधक है | 


नाम तत्व का स्पष्ट सकेव हमें वैदिक साहित्य में भी प्राप्त होता है। 
वहाँ पर स्पष्ट शब्दों मे नाम का “नामी से अधिक महत्व प्रतीत होता है ।* 
इसी नाम तत्व के प्रति भगवान्‌ श्रीकृष्ण का कथन है--- 


सतत कीतेयन्तो मां यतन्तश्च दृढ्त्रताः । 
नामस्यन्तश्च मां भक्तया नित्ययुक्ता उपासते ॥* 


१-स्वामी दादृदयाल की बानी, ए० ४५६, पद २३५ । 
२--कबौीर-पग्रन्यावली, छए० २३७ । 

३--दे० पीछे इसी उपखड में “सहज” के विश्लेषण के अन्तर्गत । 
४--कबीर-्ग्रन्थावली, १५७।२०० । 

५--दे० प्रथम अध्याय उपखैड “ग? मैं, तह्मप्रतीक' 
६---श्रीमद्भगवदुगीता, राजगुद्य योग, ए० २१८१४ । 


श्ब्ड हिन्दी-काव्य से प्रतीकवाद का विकास 


अर्थात्‌ जो दृठत़ती है, जो समस्त क्रियाओं को मेरी सेघा मे लगाते है, जो 
सतत मेरे नाम का कीर्तन करते है और जो भक्तिपूवक अपने को मुझे समर्पित 
कर देते है वे व्यक्ति मेरे चरणों से लगे हुए सदा मेरी उपासना करते है ।? 
इस कथन में नाम तत्व को वह आधारशिला सुरक्षित है जिस पर संतो तथा 
भक्तों ने अपने नाम-तत्व का विकास किया है। सतो ने भी नाम को नामी 
से अभिन्न माना है। यही कारण है कि सतो ने जहाँ पर नाम को 'प्रमतत्व), 
ब्रह्म, राम, निरजन आदि के साथ जोडा है वहा उनका एकमात्र ध्येय यही 
ज्ञात होता है कि वे नाम और नामी के अमेदत्व को प्रदर्शित करना चाहते 
है | यहाँ पर वे नाम को या तो परमतत्व के समकक्ष रखते है या उस तत्व 
तक पहुँचने के माध्यम रूप से रखते है अथवा कही कही पर “नाम? को सबसे' 
महान्‌ घोषित करते है । 
परमतत्व से समानता को व्यजित करने वाले अनेक पद दादू और कबीर 

मे प्राप्त होते है यथा-- 

कहे कबीर राम नाम न बछांड़ी 

सहजै होइ सो होइ रे '। 

कही कही पर कबीर ने “नाम” में समा जाने की स्थिति को 'झुन्न! से लव॒लीन 
होने के समान कहा है । इसी प्रकार दावू ने भी राम नाम का वर्णन 
किया है-- 

राम नाम उपदेस करि, अगम गवन यह सेन ।* 


इन सभी उदाहरणो के द्वारा नाम! को परमतत्व के समकक्ष ही ग्रहण 
किया गया है। वह ऐसा तत्व है जो जल और थल, पिड और ब्रह्माड से 
व्याप्त है । उसकी सुमधुर मऋंकार सुनकर साधक सम्पूर्ण सृष्ठि से तथा अपने 
आराध्य से एकात्म भाव की अनुभूति प्राप्त करता ह&ै। वह तल्लीनता के क्षुणो 
मे नूर का, तेज का और ज्योति का परम साक्षात्कार प्राप्त करता है। इतनी 
है शक्ति इस नाम में, तभी तो दादू ने कहा-- 
नूर दिषावै, तेज मिलाबै, जोति जगाबै नाउं रे | 
सब सुखदाता अम्नत राता, दादू माता नाउं रे । 
३--कबीर-ग्रन्थावली, एू० २६६९।१५ । 


२--श्रीदादू की बानी, ४० १८ ! 
३--स्वामी दादूदयाल की बानी, पृ० ४७५॥२७१ । 


संत काव्य से प्रतीक-योजना श्ष्यञ, 


अतः नाम ही ऐसा तत्व है जो साधक को परम जोति और नूर के समीप 
पहुँचाने मे सहायक होता है। नाम ही ऐसा साधन है जो साध्य के ऐशवर्य 
को प्रकट करता है। नाम! सतो का सब कुछ है--उसके बिना राम का, 
ब्रह्मशन का, अल्लाह का, निरजन का, शूत्य का--तीनो लोको के तत्व या 
सार का ज्ञान असस्मव है| इन सब की अनुभूति कराने वाला यही नाम- 
तत्व है | संत कबीर के लिए, नाम का महत्व ऐसा ही है-- 


नाउं मेरे खेती, नाउं मेरी बारी । 

भगति करी मन सरन तुम्हारी । 

नाउं मेरे माया, नाउं मेरे पूजा ।! आदि 

प्रम तत्व के साक्षात्कार में जहाँ एक ओर “नाम! साधक का सहायक 

होता है वही पर वह नामी का रूपान्तर भी माना गया है। नाम तत्व के 
समष्टि अर्थ मे इन दोनों तत्वों का समन्वय सतो ने किया है। नाम! को 
इतना उच्च स्थान देते हुए भी सतो ने अपनी साधना मे उसे व्यक्ति सापेक्ष 
भी रखा है, यह नही कि नाम को व्यक्ति से परे कर दिया हो। वह तो प्रत्येक 
मनुष्य की सीमा की सापेक्षता में प्रकट होता है-- 

अपनी अपनी हद में, सब कोई ल्ेबै नाउं, 

जो लागे बेहद सो, तिनकी में बलि जाउं ।* 


( घ्‌) उल्टवासियों की प्रतीक योजना 

आधार एवं क्षेत्र 

उल्ट्वासियों का शाब्दिक अर्थ यही है कि किसी धारणा, भाव या विचार 
को इस विधि से रखना कि वह जिन माध्यमों के द्वारा अभिव्यक्ति को प्राप्त 
हो, वे नितान्त अस गत एवं अतार्किक हो जो लौकिक धरातल पर अधघटित 
तत्व ज्ञात हो | उल्व्वासियो का आदि खोत उस धारणा पर आश्रित है जिसे 
योग की सशा दी गयी है। योग ( हृठयोग ) के आठ अ्रग माने गए हैं--- 
यम, नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्याहार, धारणा, ध्यान और समाधि। 
उल्वासियों के रहस्य को समझने के लिए. इन अगो में “प्रत्याहारः का विशेष 
महत्व है । प्रत्याहार मे इद्रियों को वहिर्मुखी करने की अ्रपेत्ञा अतमंखी करने 


१--कबीर-अंथावली, पृ० २७४।२३ । 
२--श्री दादूदायाल की बानी, ए० २०८३ (सु० छि०) । 


श्र हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


की आवश्यकता है | इस अतमझंखी प्रवृत्ति को 'उलट जाना! भी कहते है । 
इस क्रिया में वाह्मय रूपणशि की वस्तुएँ, घटनाएँ एवं पदार्थ अंतरतम से 
आकर उलट जाती है। सासारिकता उलट कर आध्यात्मिकता में परिणत हो 
जाती है।' इस प्रकार उल्ट्वासियों का क्षेत्र तात्विक है, चाहे उनका बाह्य 
रूप कितना ही अतार्किक क्यों न हो १ 


उल्टवासियो के प्रति एक आज्षेप यह लगाया जाता कि कबीर की 
उल्य्वासियाँ उनके सिद्धान्तों को यथार्थतः समझने में बाघक सिद्ध हुई है ।* 
तथ्य तो यह है कि इन उल्ट्वासियों की भावभगिमा अवश्य दुरूह है पर 
उनका सही अर्थ निकल आने पर, वे किसी भी दशा मे सत-सिद्धान्तों के 
विरुद्ध नही पड़ती है। यही नहीं वे उनकी मान्यताओ की प्रतिध्वनि सी लगती 
है | ब्रह्म माया आदि के प्रति उनके जो विचार है, समाजिक रूठियों और 
सग्रदाओं के प्रति जो उनका विद्रोह है ओर योगिक क्रियाओ के प्रति जो 
उनकी मान्यता है--इन सब का स्वरूप, स्पष्ट रूप से, उल्ट्वासियों के द्वारा 
समझा जा सकता है | 


उल्ट्वासियो की परम्मपरा का स्वरूप अत्यंत प्राचीन है। इनका रूप 
हम वैदिक साहित्य मे यदा-कदा प्राप्त कर सकते है । ऋग्वेद में देवमाता 
अदिति! की वदना में कहा गया है कि “अदितिदौरदितिरन्तरित्रमदिति माता 
स पिता सपुत्रः |? अर्थात्‌ अदिति माता है, पिता है, अदिति माता-पिता की 
पुत्री भी है । अदिति का माता तथा पुत्री होना असगत नहीं है। इसका एक 
तात्विक अथ है | यह कहना अत्यंत दुलेम है कि जगत्पिता एवं जगन्माता 
में प्रथथ कीन आया १ अदिति तथा अन्य प्राचीन देशों की अदिति के समान 
देवियों ने अपने पुत्र तथा पिता को ही अपना पति माना है। ऋग्वेद में दक्त्‌ 
अदिति के पुत्र होकर भी अदिति के पति हुए तथा साथ ही पिता भी । ऐतरेय 
ब्राह्मण से तथा अन्य ग्रन्थो मे आदि पुरुष प्रजापति ने अपने शरीर से ही अपनी 
पुत्री उत्पन्न की ओर फिर उसे अपनी पत्नी बनाया ।* यह पुत्री तथा पुत्र से 
विवाह करने की प्रथा का प्रचार स्वाभाविक था क्योकि यदि सृष्टि का आरम्भ 


१--हिन्दी साहित्य, ले० सतकाव्य द्वारा डा० रामकुमार वर्मा, पू० २३७। 
२--हिन्दी काव्य में नियु ण सम्प्रदाय, द्वारा डा० बडथूवाल प० ३२७५ । 
३--ऋग्वेद १८६१० उद्धृत हिन्दू धामिक कथाओ का भौतिक अर्थ, पृ० श४..' 
४- हिन्दू कथाओं के मोतिक अथ॑, द्वारा त्रिवेणी प्रसाद, पृ० १५ । 

प्रजापति का इसी प्रकार का वर्णन उपनिषद्‌ मैं दे० पीछे, अध्याय १ में । 


संत काव्य में प्रतीक-योजना श्व्य्छ 


किसी पुरुष देवता से हुआ तो झ्लिर उसकी स्त्री भी उसके द्वारा निर्मित उसकी 
पुत्री ही हई | इसे ही क्रायड ने ओडीपस? ग्रथि कहा है जिसका विवेचन 
अध्याय द्वितीय मे हो चुका है। इसी प्रकार यदि सृष्टि का आरम्भ किसी स्त्री 
शक्ति से हुआ तो उस ज्त्री के पति उनसे उत्पन्न उनके पुत्र हुए । ये सब्र सबंध 
मिथुनपरक तत्व पर आश्रित है क्योकि सृष्ठि का रहस्य इतना निगूढ है कि 
उसको व्यक्त करने के लिए. ऋग्वेदादि ग्रन्थों से ऐसी अद्भुत कल्पनाए को 
गई है। इसी कारण, इन उल्वासियों को डा० रामकुमार वर्मा ने अर्थ विपर्यय 
रूपक या प्रतीक रूपक की सज्ञा दी है )। फारसी में भी ऐसे अर्थवियर्यय रूपको 
का स केत ग्राप्त होता है। इन डल्य्वासियों के प्रति फारसी के कवि इजुलफरीद 
ने अपने र६६वें गीव से कहा है कि इन प्रतीक-रूपको का भाव 
सामान्य भाषा से कैसे कहा जा सकता है! मुस्कान शब्दों में कैसे बॉधी जा 
सकती है ।* 

सता ने (विशेषतया कबीर ने) अपने काव्य से इन अर्थविपर्यय रूपको का 
अत्यधिक प्रयोग किया है। इनमे मानवेतर प्राणियों एवं पदाथों की योजना 
( मानवीय स बध भी ) अनेक अताककिक रूपो में प्राप्त होती है। इन उल्ट्वा- 
सियो मे कुछ प्रतीक योजनाएँ. योगपरक है, कुछ तालिक चितन पर आश्रित 
है, कुछ उपदेशात्मक है और कुछ मानव एवं ससार पर आधारित है। 
(१) योगपरक उल्टवारियों में प्रतीक योजना 

सुरति-शब्द-योग के प्रतीको पर प्रथम ही विचार हो चुका है। कबीर ने 
योगपरक उल्य्वासियों में उन्हीं प्रतीको के अर्थों को प्रकट करने के लिए उल्दी 
पद्धति का सहारा लिया है | 

उदाहरण स्वरूप कत्नीर का एक पद ले-- 


जल की मछरी तखरिबिआई। 
देखत कुतरा ले गई बिलाई ।। 
तले रे बेसा ऊपरि सूला। 
तिस के पेडि लगे फल्न फूला || 
घोरे चरि मैस चरावन जाईं। 
बाहरि बेलु गोनि घरि आई।॥। 


१--हिन्दी साहित्य भाग २, लेख सतकाव्य डा० वर्मा, पृ० २३६ । 
२--वही, भाग २, वही, पृ० २३६ | 


श्च््य हिन्दी-काव्य से प्रतीकवाद का विकास 


कहत कबीर जु इस पद बूमे। 
राम स्मत तिसु सभ किछ सूमे।।' 


यहाँ पर यौगिक क्रिया का वर्णन मानवेतर प्राणियों तथा पदार्थों के छारा 
हुआ है । यौगिक क्रिया का मूलाधार कुंडलिनी है जो षटचक्र भेदन कर मेरुद्‌णड 
तक पहुँचती है | इसी का सकेत यहाँ किया गया है कि जल की मछरी (कुड- 
लिनी) अपनी क्रियात्मक शक्ति से तर्वर ( मेरुदर्ड ) को जनती है | आँखो के 
सामने ही कुत्ते (जीवात्मा जो अजशानी है ) को ब्रिल्ली ( माया ) उठाकर ले 
गई जो माया की शक्ति और उसके सामने जीव की निरबलता की सुन्दर 
व्यजना करता है। एक वृक्ष है ( सुधुम्ना नाडी ) जो नीचे तो बैठा हुआ है 
अथवा जिसके नीचे तो पत्ते है और ऊपर जडें है, ऐसा पेड फल फूल से 
परिपूर्ण है ( चक्र और सहखदल कमल ) । घोडा ( मन ) तो संसार की विषय 
वासनाओ को ग्रहण ( चरता ) करता है और तामसी दृत्तियाँ ( मैस ) उसे 
इन विषयो की ओर अग्रसर करती है | बैल ( पंच प्राण ) तो बाहर ही खडा 
रहता है और गोनि घर के भीतर ( स्वरूप सिद्धि ) स्वय चली जाती है । 
इसका अर्थ यह हुआ कि पंचग्राण ( इद्रियाँ ) तो वाह्य जगत मे निमग्न रहते 
है और मन के अन्दर जो परमतत्व की स्वरूप सिद्धि है, वह जीव के अशान 
के कारण, उससे अलग ही रह जाती है | इस प्रकार कबीर का कहना है कि 
जो व्यक्ति इस पद में आये हुए. प्रतीको का मनन करेगा, वह ईश्वर से रमण 
करेगा अर्थात्‌ उसे अपनी स्वरूप सिद्धि होगी । इसी प्रकार का एक अन्य पद 
भी है जिसमे कबीर ने गगा ( इडा ) का समुद्र सोखना, चद्रमा ( अम्ृतखाव ) 
का सूर्य को असना ( विषेले तत्वों का तिरोमाव करना ), नवग्रिह ( नवद्वार ) 
को अधिकार मे करके जोंगिया ( जोगी ) का बैठना और बम्बई ( कुडलिनी ) 


का सरग (सहलकमल ) तक जाना--इन सब योगपरक क्रियाओ का 
गतीकात्मक निदंश है ।* 


इन योगपरक ग्रतीको का रूप तो अवश्य योग से सबधित है, पर संतो ने इनका 
प्रयोग एक प्रकार से सहज-समाधि के पूरक रूप में ही किया है | सूक्ति रूप मे 
योग प्रणाली का वर्णन कबीर ने एक स्थान पर किया है यथा, धरती का 





१--सत कबीर सम्पादक डा० रामकुमार वर्मा, ए० ११२२२ (प्रयाग-१६ ४२) । 
२--कबीर-ग्रथावली, ए० ४७-१७६ ! 


सत काव्य में प्रतीक-योजना श्ष््€्‌ 


उलट कर आकाश को भेदना ( बहरत्र प्रवेश! ) जो सत्य में योग की क्रिया 
का संकेत है | 
(२) ताल्िक उल्टवासियों में प्रतीक-योजना 

कबीर आदि सन्‍्तो मे कुछ ऐसी उल्ट्वासियोँ प्राप्त होती है जो मानव से 
सबधित है और कुछ ऐसी भी है जो तत्वचितन पर आश्रित है | जहाँ तक 
इन तात्विक उल्टवासियो के प्रतीकों का सम्बन्ध है जो साया, जीव, ब्रह्म और 
ससार के द्योतक है--उनका निर्वाचन मुख्यतः दो उपवर्गों मे किया जा सकता 
है | प्रथम, वह वर्ग है जिनमे मानवीय सबधों का एक अद्भुत अताकिक रूप 
है और दूसरे वर्ग मे मानवेतर प्राणियों के द्वारा तात्विक रूप को व्यजना 
प्रस्तुत की गयी है । 
मानवीय संबंधों के प्रतीक 

जैसा कि प्रथम सकेत किया गया; संतो ने सृष्टि एव जगत्‌ के रहस्य 
को समभाने के लिए ऐसे मानवीय संबधो का आयोजन किया है जिसके द्वारा 


ब्रह्म, माया, जीव आदि के रूपो पर और उनके सम्बन्धों पर प्रकाश पडता 
है | यह क्षेत्र मूलतः मानवीकरण का है| कबीर का एक पद लीजिए--- 


जोइ खसमु है जाइआ । पूति बापु खेलाइआ । 
बिनु खबण खीर पिलाइआ । 

देखहु लोगा कलि को भाड। 

सुति मुकलाई अपनी माउ ।* 


यहाँ पर खसम ईश्वर का, जाया ( स्त्री) माया का, पुत्र अज्ञान का, बापु मन 
का और माता माया का प्रतीक है। यहाँ माया को सृष्टिपरक शक्ति का रूप 
दिया गया है, क्योकि बिना माया के ईश्वर या देवता रूपो की सृष्टि असम्भव 
है | इसी की अभिव्यक्ति कबीर ने यह कहकर किया है कि स्री ( माया ) ने 
अपने स्वामी ( ईश्वर अर्थात्‌ देवताओं के अनेक रूपो ) को जन्म दिया | 


| 


सृष्टि तत्व का मूलरहस्य मिथुनपरक है जैसा कि प्रथम अध्याय में संकेत 
किया जा चुका है । इसी मिथुन भाव को सनन्‍्तो ने मानवीय रूपो के अनहोने 
संबंधों के द्वारा भी प्रदर्शित किया है । कबीर की यह पंक्ति 


१--बीजक, ए० ७२ शब्द २ । 
२--संत कबीर, डा० वर्मा पृ० २३२३ । 


१६० हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


एक अचस्सा हम ऐसा देखा जो बिटिया ब्याहल बाप ।* 
स्वयं उपनिषदों में प्रजापति ने अपनी स्त्री! को उत्पन्न किया और फिर सृष्टि 
कार्य के लिए! उसे अपनी पत्नी भी बनाया । इसी तथ्य की अभिव्यक्ति ऊपर 
का कथन है। अतः जीव तथा माया का यह सम्बन्ध एक ऐसा अजानपूर्ण 
सम्बन्ध है जिससे जीव को शायद छुग्कारा मिलना ही नितान्त भ्रामक है। 
जीव ओर माया की ससार में एक साथ आने की व्यंजना एक अन्य सम्बन्ध 
खसम ( जीव ) और नारि ( माया ) के द्वारा प्रदर्शित की गयी है | * 
मानवेतर प्राणियों और बस्तुओं की प्रतीक योजना 
सतो ने इन प्राणियों के द्वारा भी अनेक प्रकार के तात्विक निदंश दिये 

है । ऐसे कुछ मानवेतर प्राणी है--चीटी, हाथी, सियार, गरुड़, दादुर, चूहा, 
बिल्ली, कुत्ता, गिड, बैल आदि जिनका अर्थ प्राय: सदर्भ के अनुसार शरीर 
या जीव, मन, गुरु, जीव, माया, अज्ञानी, पंचप्राण आदि है। कबीर 
का एक पद है-- 

ऐसो हरि सो जगतु लरत है । 

पांडुर कतहू गरुड़ धरतु है ।। 

मूस बिलाई कैसन हेतू। 

जंबुक करे केहरि सों खेतू। 

अचरज एक देखो संसारा। 

स्व॒नहा खेदे कुजर असबवारा ॥* 
इसमें जितने भी कथन है वे सामान्यतः यह व्यजित करते है कि माया का 
संसार पर पूरा अधिकार है ओर जीव सदा ही माया और अज्ञान से आइत्त 
रहता है, ऐसी शक्तिशाली माया ( हरिसो ) से समस्त ससार॒ युद्ध करता है । 
यह संघर्ष केस ओर किन-केन माध्यमों से चलता है, इसका संकेत पाडुर 
( जीव ) और गरुड ( माया ), मूस ( मन ) और बिल्ली ( माया ), जंबुक 
( जीव ) और केहरि ( मन ) एवं कुत्ता (अज्ञानी ) और कुजर ( मन ) 
के द्वारा दिया गया है। मन और जीव की इस असहायावस्था का वर्णन 
दादू ने भी एक उल्ट्वासी में किया है-- 





१--बीजक, शब्द ६८ ७छ० १७४ । 

२--कबीर-पग्रन्थावली, पृ० २८०-५४ । इसका विवेचन दे० पीछे ताल्िक प्रतीको में 
( माया के अन्तर्गत )। 

३--बीजक, ए० १२६।३६। 


सत-काव्य में प्रतीक-योजना १६१ 


मूने यहैँ अचभ्मी थाये। 
कीड़ीये हस्दी विडरायो, तिन्हें बेठी खाये।॥ टेक ॥ 
नान्‍ही हुगे ते मोटी थायो, गगन मंडल नहि भाये | 
मोटे रा विस्तार भणीजै, तेतो केन्हे जाये।* 


यहाँ पर मनसा, कीडीये का रूप है जो माया का ही विस्तार है। मनको ये 
विषय-वासनाएं ( मनसा ) बुरी तरह से छत विकछुत कर देती हैं। इसे ही 
देखकर दादू को बहुत अचम्मा होता है कि कीडिये ( मनसा ) हस्ती ( मन- 
जीव ) को क्षुतविक्षत करके, उसे बैठी हुई खाती है। अतः यह छोटी कीड़े के 
समान ( चीटी ) मनसा नित्य प्रति अपना भोजन (मन से ) पाते-पाते 
अत्यन्त मोटी हो गयी है | इसी से वह मन को परमज्ञान ( गगन ) के समीप 
नही जाने देती है। इससे बचने का केवल यही उपाय है कि मनसा के 
अप्रतिम विस्तार को रोका जाय जिससे कि उसकी शक्तिमत्ता अधिक वृद्धि को 
न प्राप्त हो। 
(३) मानव शरीर तथा संसार से संबंधित प्रतीक-योजना 

कुछ ऐसी भी उल्टवासियाँ प्राप्त होती है जो मानबेतर वसतुओ एवं 
आणिया की योजना के द्वारा मानव जीवन तथा परिवर्ततशील ससार के 
अधविश्वासोी एवं कार्य-कल्लापो को रखती हैं। इन उल्व्वाधतियों की प्रतीक- 
योजना मानवीय इद्रियो, सासारिक अधविश्वासो तथा माया कालादि के 
समष्टि चित्र ही उपस्थित करता है । उदाहरण स्वरूप एफ प्रतीक योजना है--- 

हरि ने षारे बड़े पकाये, जिन जारे तिन खाये । 

ग्यान अचेत फिरे नर लोई, ताथे जनमि जनमि डहकाये | टेक । 

घील मंदलिया, बेल रबाबी, कज्आ ताल बजाबे | 

पहद्दिर चोलना गदहा नाचै, भेसा निरति कराये। 

स्थघ बैठा पान कतरे, घूंस गिलौश लावे। 

उदरी बपुरी मंगल गायबे, कछुय आनन्द सुनाबे ।। 

कहै कबीर सुनहु रे रांतो, गडरी परबत खाबा । 

चकवा बैठि अंगारे निगले, समंद अकासे घावा ॥* 

सदर्भ के अनुसार इस उल्ट्वॉसी की प्रतीक-योजना के द्वारा नरदेह या 


१--स्वार्मी दादूदयाल को बानी, ए० ४४८।२१३ | 
२--कबीर-भन्थावली, ए० ६२।१२ । 


श्६२्‌ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


मानव जीवन की पॉच शानेद्धियो के मध्य असतुलन होने से अंतःकरण 
चतुष्य्य विभिन्न दिशाओं की ओर गतिशील हो जाते है। इसी से मानव 
जीवन एवं व्यक्तित्व मे विघटन शुरू हो जाता है। अतः इस विधटन एव 
असतुलन से बचने का एकमात्र उपाय अपने मन को बस से कर, कंडलिनी 
शक्ति को जागृत कर, परमतत्व की ओर उन्सुख करना जिससे विश्वप्रेम का 
उदय हो । इसी भाव को यहाँ पर इस प्रकार कबीर ने रखा कि ईश्वर ने नरदेह 
या जीवन ( बडे ) का दान दिया है और वही व्यक्ति उसका सदुपयोग कर 
पाता है जो उसकी इच्छाओं तथा वासनाओ का उन्नयन ( जला देना ) कर 
लेता है | पॉच शानेन्द्रियों के धम भी अलग-अलग है. जिसका सकेत मदलिया 
धौल, रबाबी बैल, ताल बजाता हुआ कौगश्ा, वत्य करते हुए गदहे और मैंसे 
से लिया जा सकता है। परन्तु यहाँ पर यह स्पष्ट नहीं है कि कौन सी 
ज्ञानेन्द्रिय किस प्राणी के द्वारा प्रकट की गयी है | इन्ही बेतुकी कार्यरत इद्रियो 
के कारण व्यक्ति का अतःकरण चतुष्टय भी असतठुलित क्षेत्रों की ओर उन्मुख 
होने लगता है | ये चतुष्टय है--पान कतरने वाला सिह, गिलौरी लगाने वाला 
घूस, मगल गाने वाली उदरी और आनन्द मनाने वाला कछुआ जिनका 
कार्यव्यापार एक असठुलित रूप का द्योतक है। इन बेतुकी इन्द्रियों एव 
अन्तःकरण चतुष्टय को, कूडलिनी जागश्त कर, परमतत्व की ओर लगान। ही 
सहज-समाधि का रूप है। इसी दशा में मन ( चकवा ) विश्वप्रेम के अगारो 
को हृदयगम कर सकता है। इसी भाव को एक अन्य उल्य्वासी से व्यक्त 
किया गया है जिसे यहाँ पर देना प्रसग का व्यर्थ ही विस्तार होगा |" ससार 
का एक ऐसा ही चित्र, कपीर ने, मानवेतर प्राणियों के द्वारा ( नगर से बैल, 
चील, नाव, बिल्ली आदि ) प्रस्तुत किया है जिसकी ओर प्रथम ही सकेत हो 
चुका है। 

(४ ) डपदेशपरक उल्टवासियों में प्रतीक योजना 


इन प्रतीको के द्वारा सतो ने उपदेश अथवा चेतावनी देने का प्रयत्न किया 
है । ये उपदेश या चेतावनी सामान्यतः जनजीवन के प्रति या सतो के प्रति 
कही गयी है। अतः इन उडल्ट्वासियों मे धार्मिक एवं सामाजिक रूठियो के 
प्रति एक प्रकार की असंतोप-भावना भी दृश्टिगत होती है। उनका विद्रोह 
व्यंग्यपरक है। ऐसे ही व्यंग्य[त्मक रूप का एक सुदर चित्र उस समय प्रात 


१--कबीर-प्रन्थावलो, ३० ३०७॥१४३ । 
२--बीजक, ९० ४२८(२१ दे० तात्विक प्रतीक योजना ( ससार के प्रतीकों मैं ) । 


संत काव्य में प्रतीक-योजना १६३ 


होता है जब कबीर सतो या अवधू को सबोधन करते है और उनके धर्माडम्बरो 
एवं अंधरविरवासों के प्रति व्यग्यात्मक डक्तियाँ रखते है जो नितात प्रतीका- 
त्मक है यथा--- 

अवधू ऐसा ज्ञान विचार । 

भेरे चढ़े सं अधधर डूबे, निराघार भये पार ।। टेक |। 

ऊचधट चले सु नगर पहू ते, वाट चले ते लूटे । 

एक जेघड़ी सब लपटाने, के बांधे के छूटे | 

मंदिर पैसि चह' द्सि भीगै, बाहर रहैते सूका। 

सरि मारे ते सदा सुखारे, अनमारे ते दूखा ॥ 

बिन नैनन ते सब जग देखे, लोचन अछते अंधा । 

कहे कबीर कछु समझ परी है, यह जग देख्या धंधा ।।* 
हे संतो ! यह जग भी कैसा म्रमपूर्ण है, ऐसा विचार कर तो देखो | वे मनुष्य 
जो अनेकानेक साधना पद्धतियों ( या देवों ) को लेकर इस ससार सागर को 
पार करने का प्रयत्न करते है, वे बीच मे ही अपना मार्ग भूल कर डूबने की 
दशा तक पहुँच जाते है। जो एकात्म भाव से, एक ध्येय को, एक साधन 
( निराधार ) को लेकर चलते है, वे ससार महोदधि को पार कर लेते है । जो 
बिना मार्ग के चलते है, वे परमपद्‌ ( सुनगरि ) तक पहुँच जाते है और 
जो अंधविश्वासों का सहारा लेकर बढते है, पे बीच में ही लूट लिये जाते हैं. 
अर्थात्‌ उनके आध्यात्मिक गुणों का अपहरण हो जाता है। इस प्रकार वे सब 
के सब्र एक ही माया रूपी जेवडी के आधीन होकर इस तरह पथम्रष्ण हो 
जाते है कि किसे माया से मुक्त कहे और किसे बँघे हुए! माया से मुक्ति 
उसी समय हो सकती है जब अतरात्मा का साक्षात्कार हो जाय ( मदिर मे 
भीगना ) और ईश्वरीय रस से मन अप्लावित हो जाय ( चहू दिसि भीजै ) । 
दूसरी ओर वह व्यक्ति जो केवल मात्र वाह्य विषयो एवं वाह्मय जगत मे ही 
लिप्त रहता है, वह ईश्वरानुभूति से अछूता रहता है ( बाहर रहे ते सूका )। 
सतगुरु के शब्दों को जिसने हृदयगम कर लिया वह सदा सुख का अनुभव 
करता है ओर जो शब्द ( सरि ) से वचित रहता है, वह दुखी ही रहता है । 
जो पुरुष इस शब्द रूपी बाण का आनन्द प्राप्त कर लेता है, वह बिना 
नयनों (अ्रतदष्टि ) के ही समस्त संसार के रहस्य को देख लेता है और जो: 





१--कबीर-ग्रन्थावली, पृ० १४७छ।४७५ । 
१३ 


१६४ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


लोचन-युक्त होकर भी ( केवल रूपराशि को देखकर ) इस अतहद्ंष्टि से अछुता 
रहता है, वह आँख होते हुए भी अधा है | 
सत्य से, इस समस्त वितडा का मूल कारण अज्ञान ही है जिसके वशीभूत 

होकर सत्य एवं ज्ञान भी नितान्त धूमिल हो जाते है। इसी भाव की व्यजना 
एक अन्य उल्टवासी मे देखिए-- 

पगा बिनु हुरीआ मारता। 

बदने बिनु खिर खिर हासता || 

निद्रा बिनु तरू पै सोबे। 

बिनु बासन खीरु बिलोवे।। 

बिनु असथन गऊ लवेरी। 

पैडे बिनु बाट घनेरी॥ 

बिनु सतगुरु बाट न पाई। 

कहु कबीर समुमाई॥* 
यह अज्ञान कैसा है ! यह ब्रिना पैर के ही लात मारता है, बिना मुख के 
“(खिलखिलए के हँसता है, बिना निद्रा के मानव पर शयन करता है और 
बिना बर्तन ( सत्य ) के दूध (ज्ञान की बातों ) का व्यर्थ मंथन करता है । 
सत्य” के बिना ज्ञान का स्वरूप अपूर्ण ही रहता है अ्रथवा शान का महत्त्व 
'सत्यः के साक्षात्कार में है।* त्रिना वास्तविकता के ( स्तन ) मोह माया 
( गाय ) व्यर्थ ही दूध पिलाती है। बिना पथ ( ज्ञान ) के बहुत से सग्रदाय 
( मार्ग ) हो गए है जो सत्य पर पर्दा ही डालते है। कबीर समभा कर कहता 
है कि बिना गुरु के सच्चा माग नही पाया जा सकता है । 


'निष्कषें--- 
उपयक्त सभी खडो की प्रतीक योजनाओं को समष्टि रूप से देखने पर यह 


सबल माध्यम, है । क्या लौकिक क्षेत्र, क्या आध्यात्मिक त्षेत्र, क्या उपदेश और 
क्या अन्य क्षेत्र--सभी ज्षेत्रो मे परतीकों का एक विशिष्ट स्थान दृष्टिगोचर होता 
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है । धार्मिक मतों एवं द्राशंचिक विचारों की जितनी सदर अभिव्यक्ति संतों 
ने अपने प्रतीको के द्वारा सम्पन्न की है, वह प्रतीक-दर्शन की दृष्टि से अत्यन्त 





१--सत कबार, ह्ञा० रामकुमार वर्मा, ए० २३२।३ । 
२--दे० अध्याय द्वितीय ( धामिक प्रतीकवादी दशंन में ) । 
डे 


स॒त काव्य में प्रतीक-बोजना २६४ 


महत्वपूर्ण है। उनके अनेक शब्द-प्रतीक जहाँ तत्व चितन की धारणा को 
स्पष्ट करते है, वही वे सतो के अपने विशिष्ट दृष्टिकोण के भी परिचायक है । 
इन शब्दों की जडें उस समय के समाज एवं धम में इतनी गहरी चली गई 
थी कि उनकी परम्परा कृणकावब्य तक और कुछ सीमा तक रीतिकाव्य तक 
अज्ञुएण रूप से चलती रही । उनके ये शब्द-प्रतीक उनकी अपनी भावधारा 
के सदर द्योतक है। इन ग्रतीको से उनका जीवन-दशन, उनका अध्यात्म 
स्पदित प्राप्त होता है । निरजन, शुत्य, सहज, नाम, लीला आदि जितने भी 
शब्द-प्रतीक है, उनमे उनके दाशनिक चितन का केन्द्रीकरण भी प्राप्त होता 
है | वे केवल मात्र शब्द नहीं है पर वे उनकी भावधारा के प्रतिरूप से है । 
उन्होंने इन शब्दों के द्वारा. जीवन मे-आव्यात्मिक..सत्यों का उद्घाटन ही 
किया है। इस दृष्टि से, उनके अधिकाश शब्द-प्रवीक सत्य! के सहायक अग 
है, वे माव्यम है सत्य तक पहुँचने के लिए | इस सत्य के साक्षात्कार से उन्होंने 
क्रिसी भी. विचारधारा को त्याज्य नही माना है, पर अपनी समन्वयात्मक 
प्रवृत्ति के कारण, उन्हें सत्या के सहज रूप में ही रूपान्त्रित करने का प्रयत्न 
किया है । एक वाक्य में कहे तो उनका समस्त दर्शन सहज! की _भावभूमि 
पर ही आश्रित है, और सभी प्रतीक योजनाएँ, इस सहज! की ओर उठी हुई 
अगुली है। 


ऐसे सहज का रूप उनकी नवीन प्रतीकोदभावना मे भी प्राप्त होता है । 
इन नवीन प्रतीको का एक स्वस्थ रूप तात्विक, नैतिक, प्रेमपरक तथा उल्ट- 
वासियों के. च्षे्े में देखा जा सकता है जहाँ पर कवियों ने एक जीवन-दर्शन 
का स्वरूप भी मुखर किया है | इस जीवन-दरशन में रहस्यमयता, . नैठ्रिकता, 
आध्यात्मिकता और सामाजिक जागरूकता के दर्शन भी होते है। सतो ने 
अपने जीवन-दशन का विकास, प्रतीकात्मक रूप मे, इन सभी ज्षेत्रो की प्रतीक- 
योजनाओं से अनुस्यूत क्रिया है। इनके प्रतीक यह स्पष्ट करते है कि एक 
स्वस्थ जीवन-दशुन के लिए आध्यात्मिकता का समाजसापेक्ष रूप होना 
आवश्यक है। यही कारण है कि उन्होने उल्टवासियों के प्रदीको, नैतिक 
प्रतीको और प्रेमपरक थतीकों के द्वारा आध्यात्मिक रूप मे सामाजिक तत्व 
का स्पष्टीकरण किया है | इसी से सतो के प्रतीक सामाजिक रूढ़िवादिता के 
अति व्यग्य भी करते है । उनका यह विश्वास है कि बिना इस रूठिवादितों के 
तिरोहित हुए, समाज एवं धर्म का सत्य रूप मुखर नहीं हो सकता है। 


आध्यात्मिकता का यह वाह्मपरक रूप उनके आतृरिक पक्ष का पूरक ही 


अवडन पाप आया प्राध्यफ मेक अन्‍्मकलंत. के आए... क्राद+४2आपफापइतदादाफ जार... भाफ्तपक्ष' 
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है। उन्होने अपने अन्तर्जगत को 'परमादि तत्व” मे तत्लीन करने के लिए जिस 
रहस्यवाद की सृष्टि की, वह मूलतः आत्मिक है | इस रहस्यवाद में उनका 
प्रम भाव, उनका अध्यात्म भाव अनेक प्रणय तथा मानचपेतर प्रतीको के द्वारा 
व्यंजित हुआ है । दाम्पत्य प्रतीको के अध्ययन से यह भी स्पष्ट होता है कि 
जीवात्मा नारी क्रमशः अनेक मानसिक एवं आध्यात्मिक स्तरों को पार करती 
हुईं अपने 'परमप्रिय' से एकाकार हो जाती है--उसका यह अभियान, उस 
यात्री के समान है, जो अपने गतव्य तक पहुँचने के लिए अनेक पथ के 
सोपानो को पार करता है। सतो के इन प्रणय प्रतीको के बारे मे हम कह 
सकते है कि वधू के मनोहर कक्ष में ही ईश्वर रूप पति का मिलन एक ऐसे 
रहस्यवाद की सृष्टि करता है जिसमे तात्विक चितन एवं अनुभूति का समन्वय 
है । यही तात्विक रूप उन प्रेम-प्रतीकों मे भी दर्शनीय है जो प्रकृति तथा 
मानवेतर प्राणियों की योजना से व्यजित होता है | चितन प्रधान तात्विक रूप 
ब्रह्य, माया तथा ससार के बोधक प्रतीकों मे साकार हो उठा है। कबीर आदि 
संतों के तात्विक विचार इन्ही प्रतीको मे अनुस्यूत है जिनमे अद्धेत-दर्शन, 
समाज-दश न, सूफी-दशन तथा भक्ति-द्शन का एक अदूभुत समन्वय प्राप्त 
होता है | लीला एवं नाम तत्वों मे उनका तात्विक भक्ति-परक रूप साकार 
हो उठा है 

अत मे, हम कह सकते है कि सतो ने प्रतीकों का पर्वत! ही खडा कर 
दिया है जिसकी चोटी पर पहुँच कर हम आध्यात्मिक एवं सासा[रिक सत्य के 
भावचित्रो! को देख सकते है। इन भाव-चित्रों मे जीवन सत्य है, जीवन का 


"९५७५, ##७कह।-ओ। 


प्रकाश है और साथ ही जीवन के अंधकार पर कटु व्यग्य भी है। सतो के 
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प्रतीक, यथार्थ के अंचल से “सत्य” के आवरण को धीरे से हटा कर, हमारी 
मनश्चेतना को एक नव-प्रकाश से भर देतेहै--शराबोर कर देते हैं । 


अमान. लमकार्यकरन०१४०4३५३४/००%० मैन #मे ली वकील 


पंचम अध्याय 


सूफी प्रेम काव्य में प्रतीक-योजना 
( क ) पृष्ठभूमि 


सत काव्य की सम्यक प्रतीक-पोजनाओं के सिहावलोकन से यह स्पष्ट होता 
गया है कि उनकी धारणाओं पर सूफी विचारों एवं तत्व निदशों का यदा- 
कदा प्रभाव पडा है। इसमे सबसे मुख्य प्रभाव प्रेम की पीर! का मानना 
चाहिए । इसका यह अर्थ नही है कि भारतीय परम्परा में प्रचलित प्रेम-मक्ति 
की धारा का सतो पर प्रमाव ही नहीं पडा है। सत्य तो यह है कि सत काव्य 
की आत्मा भारतीय प्रेम-भक्ति पर ही आश्रित है, परन्तु यफ़ी प्रेमधारा ने 
उस प्रेम-मक्ति में ओर मी अधिक तरलता एवं उल्लास का समावेश कर 


अनिल लीिननऔ+ 2 ध8 


दिया | अपन है। पग। पा से उन ये मेज व पए बज आर आओर सू ऊपो पर भी भारतीय दशन एव साधना पद्धति का 






प्रभाव नहीं पडा है | प्रतीक योजना एवं सुजन की देष्टि से यह तथ्य अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है। ईरान की सूफी परम्परा को सम्यक्‌ हुृदयगम करते हुए इन 
भारतीय सूझछी कवियों ने वेदात-दर्शन एवं योगपरक साधना-प्रणालियों का 
सुन्दर समन्वय प्रस्तुत किया है । 

प्रतिबिंबवाद का रूप 


सफी काव्य के अनेक सूकफ्री-प्रतीकों की प्रष्ठभूमि से इस्लामी एकेश्वरवाद 


//४-२ तब ५0३, 
५३ 0७०4० 'कलनैंपर... परम फ 


दूसरी ओर उनके प्रवीक कद्दर कुरानपथियों एवं इस्लामी धर्म की रूढ़िं- 
वादिताओ के प्रति विद्रोह एवं असतोष के माध्यम भी थे | वे कट्टर कुरान- 
पथियों से खुल कर विद्रोह नहीं कर सकते थे । इसी कारण उन्होने गुह्य एवं 
सुत्त चाती' का सकेत प्रतीक शैली में व्यक्त किया। इस प्रतीकवराद ने कुरान- 
पंथियों को यह उ्त्यक्षु रूप से नही जानने दिया कि यह विद्रोह उन्हीं के प्रति 


१--तसब्बुफ अथग् सूकीमत द्वारा चद्रवली प'ण्डेय, पृ० ६७ ( बनारस १६४८ )। 
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है। यह प्रवृत्ति हमें सतो में भी प्राप्त होती है जिन्होने धारमिक एवं सामाजिक 

अधविश्वासो और रूढियों के प्रति प्रतीको के द्वारा विद्रोह व्यजित किया है । 
सूफी प्रतीकों में उनके कुछ ऐसे साधनात्मक प्रतीक है जो निजी उनके. 
पज उःपा किक पं दा सा रक रूप भारतीय खश्य्य्य्ख्य्श्््ल्ल्मा घटा «के क्ष 

है। परन्तु उनका कोई न कोई साम्यपरक रूप भारतीय द्शन में भी प्राप्त 

होता है यथा मुक़ामात, अवस्थाएँ, अल्लाह की धार ना आदि। 

दूसरे प्रकार के प्रतीक शुद्ध इस्लामी या सूफी है जिनका सीधा संबंध ईरान, 

_क्रारस आदि देशो से है जैसे नूर, साक्ी/ शराब प्याला। आदि देशो से है जैसे नर, साक्की, शराब, प्याला+ सूफ़ी साधना के 


इन्न दोनो वर्गों के प्रतीक, सूफी धर्म के मूलभूत सिद्धान्त एवं वाखिक संदर्भों, 


'का प्रतिक्रिधित्व करते हैं | प्रतिबिबवाद एक ऐसा ही सिद्धान्त है | * 
सूफियों के अनुसार मानव के चार विभाग है जिन पर सूफी साधना का 


प्रासाद निर्मित हुआ ह निर्मित हुआ है | वे है, नफस ( विषय भोग ) रूह, ( आत्मा ) केल्ब 
(हृदय ) और अक््ल ( बुद्धि )| रूह के लिए क़ल्ब एक' दर्पण है जिस पर 
उसका प्रतिबिम्ब पड़ता है।_अतः रूह (आत्मा )'ही वह दर्पण है जिससे 
ईश्वर का प्रतिबिब भासित होता है । दूसरी ओर साधक का साब्यतत्व जुगत 
_से परे है, तब “उसकी! अनुभूति कैसे प्राप्त करे ! यह अनुभूति बह “इश्वर' के वह ईश्वर के 
प्रतिबिब से प्रात्त करता है जिसका प्रतिब्रिध इस सम्पूर्ण चराचर जगत पर 
पड़ता है। इससे यह भी ध्वनित होता है कि दशन के ज्षेत्र मे जो प्रतिबिबवाद्‌ 
है, वही भावना के क्षेत्र में आकर 'प्रतीक' का रूप धारण कर लेता है। दूसरे 
शब्दों में यही सर्वात्मवाद है जो सम्पूर्श बक्माड में एक परमतत् को व्याप्त को व्याप्त 
देखता है | यद्दी उपनिषदो मे अ्रद्वेत दर्शन है जो सम्पूर्ण भूतों को आत्मा! मे 
ही देखता है- 


यस्तु सर्वाणि भूतान्यात्मन्येबानुपश्यति । 
सबभूतेषु चात्मानं ततो न विजुगुप्सते ॥* 


अर्थात्‌ जो सम्पूर्ण भूतो को आत्मा में देखता है और समस्त भूतों में ही 
आत्मा को देखता है, वह इस ( सर्वात्म दर्शन ) के कारण ही किसी से घृणा 
नही करता है । अतः परमतल अल्लाह? ब्रह्माड से परे भी है और उसके 


१--दाशैनिक सिद्धान्त और प्रतीक के विवेचन पर देखिए द्वितीय अध्याय का अतिम 
उपखंड । 
२--इशावस्योपनिषद्‌, ९० २६ श्लोक ६ ( उप० भा० खड १ )। 
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साथ भी है |? इसी से कुरान और सूफी संत दोनो में ईश्वर की जगत्लीनता 
( इम्मेनेन्स ) का समान महत्त्व है।* जब हम एकेश्वरवाद का विश्लेषण 
तो उसमें भी यही घारणा व्याप्त पाते है कि एक सबरो महान्‌ देषता, 

जो सछे का पालन अथवा, सहार करता है, वही उष्टि का विस्तार शूज््यो से ” 
करता है| अतः, एकेश्वरवाद में इशवर जगत्‌ से प्रथक है तो प्रतिबिंबवाद में कह कप मे वत्त है और उप छत यो है। मै 5 पे सितज- जगत्‌ से प्रथक है तो प्रतित्रिंबवाद में 
बह जगत्‌ से परे भी है और उसमें व्याप्त भो है। परन्तु दोनो सिद्धान्तो 

में इश्वर को सवशक्तिमता का समान सकेत प्राप्त होता है। मेरे विचार से 
सूफी काव्य के अधिकाश प्रतीक इन दोनो सिद्धान्तों के समन्वय पर आश्रित 
















विचारधारा भी एक परम सजनात्मक शक्ति “बत्‌' में विश्वास करती है जो भी एक परम सजनात्मक शक्ति श्वत! मे वि तरस करती है जो हे 
हक़ ( सत्य ) का ही रूप है। ब्रह्म की सजनात्मक शक्ति माया (घतु का 





रूप ) के द्वारा व्यजित होती है जो सफियो के हक़! की शक्ति है। यही 'घतु?ः 
है जिसके द्वारा 'परमतत्व” अपना विस्तार करता है। सूकूम रूप से यह 
परमतत्त्व का मिधुन रूप भी कहा जा सकता है जिस पर हम प्रथम अध्याय 
में सविस्तार विवेचन कर चुके हैं। यफी काव्य मे अल्लाह की भावना क्या थी, 
इसकी पृष्ठभूमि यहाँ पर स्पष्ट हो जाती है ! अल्लाह की धारणा का विस्तार- 
पूत्रक विवेचन सूफी ग्रतीको के अन्तर्गत किया जायेगा । 


“अतः सूफियों का प्रतिबिबवाद, एकेश्वरवाद, सर्वात्मवाद--सभी मूलतः ; सूफियों का प्रतिबिबदाद, एकेश्वरबाद, सर्वात्मवाद--सभी 


अुड्ेत भावना पर ही आश्ित दै। यही कारण है कि सूकियों का रहस्यवाद 
इन सब की मिली हुई अभिव्यक्ति है जिसमे अद्धत भावना की प्रमुखता किसी 
न “किसी रूप में प्रात होतो है। सूर्फिया के रहस्यवादी प्रतीक इसी तथ्य च॑ रूप मे प्राप्त ह | झूफियों के रहस्यवादी प्रतीक इसी तथ्य की 


अभिव्यजना प्रस्तुत करते है ।* इसी अद्देत-दर्शन की आधाम्यूश्नि में सफी_ 
कवियों ने प्रेम पथ की धारा का सुदर पुद्ध दिया है जिसमें ईरानी रहस्यवादी 


१--अछलाह की भावना का यही रुप ्रो० वाइटहैंड के “गाड' मैं भी प्राप्त होता हे जो 
विकासवादी दृष्टिकोण पर आश्रित हे, दे० अध्याय द्वितीय ताखिक प्रतीकवादी दशन के 
अन्तगेत । 

२--स्ट्डीज इन तसब्चुफ द्वारा खाजा खान पृ० १७ । 

३--द० पीछे प्रथम अध्याय उपखड भय में बह्य' । 

४--रहस्यवाद और प्र्तूक के सबंध पर दे० अध्याय द्वितीय उपखड क । 
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प्रवृत्ति का भी योग प्राप्त होता है। इसका फल यह हुआ कि सूफी काव्य से 


कार होना ध्येय है, वहीं उस तक 


वहचन के लिए अनेक मामी अथवा अवस्थाओं की भी योजना है। प्रस- 
वहँचने के लिए अनेक मढ़ामो अथवा अवस्थाओं को भी योजना है। प्रेम- 


भाव की प्रगाढ अनुभूति के कारण इस रहस्थवादी परम्परा में युक्त साक़ो, की प्रगाद अनुभूति के कारण इस रहस्थवादी परम्परा में सूफी साक्ी, 
शराब और प्याले ऋा-भी-समजित-स्थाव है. 
उपयुक्त दाशनिक ए्ड़भूमि के प्रकाश में सूफी प्रेम-काव्य में प्रतीक की 
स्थिति का सकेत भी ग्राप्त हो चुका है | सूफी प्रतीको की स्थिति मूलतः दो 
बातो पर आधारित है---एक तो, सूफी तत्व खितन की समन्वायात्मक प्रक्रिया 
और दूसरे, उनकी कथारूपक की समान शैली जिनके द्वारा उड्ोने अपने, उनकी कथारूपक की समान शैली जिनके द्वारा उन्होंने अपने 
“ब्रतीकों की काव्यात्मक स्थापना की है। अतः सूफी प्रतीकों की स्थिति के बारे 
में यह कहा जा सकता है कि उनकी धारणा में समन्वयात्मक तत्वों का 
समावेश सत काव्य मे प्रयुक्त ग्रतीको से कम नही है । दोनों निगुण काब्यो 
की आत्मा--उनके प्रतीक यह सिद्ध करते है कि ज्ञान का ज्षेत्र अत्यन्त विस्तृत 
की है और प्रतीक उसी “शान” की अभिव्यक्ति के माध्यम है |" 
सूफी काव्य के प्रतीकों की समन्वयात्मक प्रठभूमि के प्रकाश में यह कहा 
जा सकता हे कि स्वय किसी प्रतीक अथवा पद्धति विशेष में अतर एवं विष्द्धता 
नहीं है--अतर है तो केबल दृश्टिकोश का। स्वय इरान आदि देशों के सफी 
साहित्य के अनुशीलन से शञात होता है कि सूफियों के रक्षुक उनके प्रतीक ही 
थे। वे उनके द्वारा सत्य की खोज करते थे न कि उन्हे विद्रोह अथवा विद्वेष 
का माध्यम मानते थे ।* 
संतों के योगपरक प्रतीको ( शब्दों ) की परम्परा 
सफियो की यह समनन्‍्वयात्मक उदारता उनके योगप्रक प्रतीकोी में लक्षित 
होती है जिसे उन्होने सतो की परम्परा से ग्रहण किया है | इन प्रतीकों की जडे 
भारतीय साधना पद्धति में इतनी गहरी चली गयी थी कि सूफियों को भी उन्‍हें 
समुचित स्थान, अपने दृष्टिकोश से देना ही पडा | सतो की सहज साधना 
सफियो की प्रेम-साधता की समानता में रबी जा सकती है । 
कबीर और जायसी आदि के योग-प्रवीको के प्रयोग में एक मूल 
अंतर ज्ञात होता है। सूफी कवियों ने इन प्रतीको को सामान्यतः साधक की 





--हे० द्वितीय अध्याय मैं ज्ञान और प्रतीक के अन्योन्य सम्बन्ध पर । 
२--तसब्बुफ्‌ अथवा सूफों मत द्वारा चद्बली पाण्डेय, पृ०_६६-९७ । 
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उस दशा मे वर्शित किया है, जब वह किसी गढ का छिंका” करता है । दूसरी 


बन... समव वन कक. अर पर... 3जजनाक-- न 


ओर कबीर आदि ने इन प्रतीकों का प्रयोग स्वतत्र व्यक्तिगत साधना के रूप में 
किया है| अतः जायसी-के योग प्रतीको का वर्णन सापेक्य है तो कबत्रीर का 
निरपेक्ष्य । 


इड़ा, पिगला आदि 
जायसी और नूरमोहम्मद के प्रेमकाव्यों में गया, यमुना और सरस्वती 
( त्रिवेनी ) आदि योगपरक नाडियो का सकेत सिहल गढ के वर्णन की 
सापेक्षता मे ही प्राप्त होता है। गठ का छेकना, नाथो तथा सतो के चक्र भेदन 
का पर्याय है | इडा, पिगला और सुषुम्ना के परम्परागत द्योतक प्रतीको का भी 
यदा कदा प्रयोग _सफी काव्य से मिल जाता है। जायसी ने पिगला और 
सुषमन! नाडियो_ का नाम लिया है और उनके मिलन की स्थिति को स॒न्न 
समाधि! की दशा भी कहा है |” इसके झतिरिक्त इडा और पिगला नाडियो 
के द्योतक शब्दों ( चाद, सूर्य ) का भो उल्लेख प्राप्त होता है-- 


आजु चांद घरु आवा सूरू । आज सिगार होइ सब चूरू।* 
यहा चाद ओर सूर्य का योगपरक अर्थ उतना ध्वनित नहीं होता है जितना प्रेम 
"या श्रगार सब॒धी । परन्तु व्यान देने पर स्पष्ट हो जाता है कि योग में चांद 
की स्थिति सहन्लावार कमल में ओर सर्य की मूलाधार चुक्र मे सानी गयी है । 
चाद से लबित अमृत विष का नाश करता है। अतः चाद का घर अमरता 
का प्रतीक है जहा पर साधक समस्त “विपो” का नाश करता है और अपने 
साथ्य तत्व से एकात्मक भाव की अनुभूति प्रात करता है | इससे भी स्पष्ट 
यौगिक क्रिया का वर्णन ( चाद सर्य का ) एक अन्य स्थल पर प्राप्त होता है 
जो सूक्ति रूप से योग क्रिया को भी रखता है यथा-- 


होय मंडल ससि के चहु' पासा | 
ससि स्रहि लेइ चढ़ी अकासा | 
अन्य ग्रतीको (गगा यमुना ) का सकेत सूफी दव्य में नही प्राप्त होता है 
( नूरमोहम्मद तथा जायसो में )। अस्त, च॒द्र ओर सूर्य के परम्परागत अर्थ 
१--जायसी अन्यावली, स० रामचद्र शुक्ल गढ छेका खड, पृ० ११४ । 


२--जा० भ्र० रत्नसेन पटुमावती विवाह ख ड, पृ० १३६ । 
३०-ही, प० १४४ | 
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में उन्होने 'रतिपरक! भावना का सस्तिवेश कर, उन्हे नवीन अर्थ-तत्वों से युक्त 
करने का भी प्रयत्न किया । 


चक्र, दसवं ठुआर आदि 


घटचक्र भेदन पर आश्रित अनेक प्रतीक, जो सतो मे प्राप्त होते हैं उनकी 
एक सम्यक्‌ परम्परा हमे सूफी काव्य से प्राप्त होती है । जायसी ने चक्र भेदन 
का वर्णन सिहलगढ़ को लक्ष्य कर इस प्रकार किया है-- 


सो गढ़ देख गगन ते ऊचा । नैनन्ह देखा कर न पहुँचा ॥। 
बिजुरी चंद्र फिरे चहुं फेशे | ओ जमकात फिरे जमकेरी | 
धाइ जो बाग! के मन साथा। मारा चक्र भयउ दुइ आधा ॥ 
पौन जाइ तहां पहुंचे चाहा | मारा तैस लौट भुंई राहा ॥* 


इसमें गठ को गगन से ऊँचा कह कर ब रह्मर॒श्र! की स्थिति का सकेत किया गया 
है और पौन' ( प्राणवायु ) के द्वारा चक्रो का अध हो जाना, नाथपथी योग 
क्रिया का ही प्रतीकात्मक वर्णन है । सत्य में, नाथो के चक्र भेदन की क्रिया 
का प्रमाव जायसी पर स्पष्ट है जब वह “गोरखनाथ' का जगह-जगह पर नाम 
लेते है ।* जायसी ने “ँचे चढ़ने! की सुद्र व्यजना की है। इसका सकेत 
साधारण रूप से गद से सबधित होने के कारण ( जो शरीर का प्रतीक है ) 
सहखदल कमल का द्योतक है जहाँ से अमृत की वर्षा होती है। इस “ऊँची 
का महत््व स्वय जायसी के शब्दों में सुनिए--- 


दिन दिन ऊंच होय सो, जेहि ऊंचे परिचाउं | 

ऊचे चढ़त सो खसि परे, ऊंच न छाड़े काउं ॥ 
श्वासनिरोधन की क्रिया से कुंडलिनी शक्ति जाग) होती है और साधक 
उसके द्वारा ब्रह्माड” के परम प्रकाश का अनुभव करता है । नूर मोहस्मद ने 
इद्रावती मे 'ऊँचे गगन! का और नवखडों का वर्णन किया है-- 


राजै गढ़ नी खंड बनावा । ऊंच गगन ल्गि ताहि उठावा ॥४ 


१--जायसी-घन्धावली, सिहल द्वीप वर्णन, पृ० ७७-७८ । 

२--वही, जोगी छड पए० ६० । 

३--चबहीं, जिंहल द्वीप खंड, पृ० ७६ । 

४--इद्वावती द्वारा नूर॒मोहम्मद सं० श्यामसुदर दास, ए० १५। नवखड इस प्रकार 
हें---कुरु, हिरण्यमय, रम्यक्‌ , श्ला, हरि, भद्गाश्व, किंचर, भारत । 
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इडा, पिंगला और स॒षुम्ना के संगम पर स्थित ब्रह्मरंध्र या गगन शुफा का एक 
अन्य रूप प्राप्त होता है जिसे कवि ने दसव द्वार की सन्ञा दी है-- 
दसई छार न खोलत कोई | 
तब खोले जा मरमी होई ॥' 
वही इस द्वार को खोल सकता है जो उसके 'मर्भ'! को जानता है | परन्तु चूर 
मोहम्मद ने इस ग्रतीक को भी कुछ सूफियाना तरह से इस प्रकार रखा है-- 
आज उघारड दुसई द्वारा। 
दिष्ट परा यह पीतम प्यारा ॥ 


यहाँ पर कबीर के राम या खसम की भावना भी खष्ठ ध्वनित होती है । 

अतः प्रिय के दर्शन हेठ और उसकी अनुभूति ग्रात् करने के लिए 
ब्रह्म भ्र के द्वार को उघारना आवश्यक है। जायसी ने भी दसव द्वार का 
सकेत योग प्रणाली के अनुसार किया है-- 


द्सब॑ दुआर ताल के लेखा । 
उत्नटि द्स्टि जो लाव सो देखा || 
नौ पौरी तेहि गढ़ि मम्ध्यारा । ओ तहां फिएहि पांच कोतवारा ॥। 
द्सब॑ दुआर गुपुत इक नाका । अगम चढ़ाव बाट सुठि बांका ॥। 
गढ़ कर कुंड सुरंग तेहि माहाँ । तह वह पंथ कही दोहि पाहां ॥* 
जायसी के इस दुर्ग-वर्णन में ( शरीर में ) नौ पौरी ( खड ) के ऊपर 
८द्सव दुआरः ( बह्मग्श्र ) का जो संकेत ग्रातत होता है, वह गुप्त है। गढ़ के 
नीचे ( शरीर के मूलाधार में ) बनी हुईं एक सुरग का जो संकेत है, वह सदर्भ 
के अनुसार मेरूदस्ड के निम्नभाग में वर्तमान कुंडलिनी के प्रवेश द्वार का 
सूचक ज्ञात होता है। अतः यह स्पष्ठ हो जाता है कि सूफोकाव्य से चक्र- 
भेदन एवं योग-अणाली का प्रतीक रूप गढ़ वर्णन ही है जिसके अनेक 
अँशो एवं भागों को शरीर स्थित विभिन्न योग-केन्रों का प्रतिरूप बनाया 
गया है । 
सतो में दुसबदुआर गगन का ही बाचक शब्द माना गया है ( दे० पीछे 
संतकाव्य) । जिस प्रकार गगन में पहुँचे बिना श॒त्य की अनुभूति नही होती है 





१--डद्रावती द्वारा नूरमेहम्मद स० श्यामसुठरदाम, मालिन खड, ९० २७ । 
२--वही, दर्शन खंड, पृ० ८१ । 
३--जायसी-ग्रन्थावली, पावती महेश खड, ४० १०५ | 


ँ 
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उसी प्रकार दसव॑-दुआर' के उारे बिना--प्रियतम की कलक _प्राप्त करना 
ओर “अगम चढाव” तक पहुँचना, दोनो ही दुष्कर है। अतः सतो और 
सूफियों में जहा तक ब्रक्षरश्र का विषय है, दोनों का समान दंप्टिकोण प्राप्त होता 
है, केवल अभिव्यक्ति के माध्यम मे विशेष अतर है । 
अमृत 
साधक का परम लक्ष्य सहलाधार मे वर्तमान अ्रम्ृता का पान करना 

होता है। अमृत” अमरता का प्रतीक है जिसे पाकर न रोग ही रहता है न 
व्याधि ही | अमृत के इसी भाव को जायसी ने भी अ्रहण किया है जो उनकी 
प्रेम-साधना के कारण 'प्रेम-रसों ( राम रस के समान-सतो ) के रूप में 
हृष्टिगत होता है--- 

राजा भये भिखारी, सुनि यह अमृत भोग | 

जेइ पावा सो अमर भा, न कछु ब्याधि न रोग ॥* 
कही कही पर अमृत का प्रयोग शुद्द योगपरक अर्थ में भी प्राप्त होता है । 

जस सुमेरु पर अमृत मूरी । देखत नियर चढ़ति बड़ि दूरी ॥* 
सुमेरु अर्थात्‌ मेरूदर्ड पर अमृतरूपी मूरी” का संकेत है जिसे प्राप्त करना 
साधक का लक्ष्य होता है। सूफी काव्य में अमृत का प्रयोग, संतो की सापेक्षता 
में कम ही प्राम होता है | परन्तु यदि हम अमृत को प्रेमरस” के समान अहण 
करे तो उसकी व्यामि समस्त कथा से प्राप्त होगी, क्योंकि प्रेम रस ही वहा पर 
अमृत है, सार है ओर मधु है । 
अनाहद 

सूफी काव्य मे अनाहद शब्द का प्रयोग सतो के समान ही प्राप्त होता है । 
जायसी में अनाहद को कही कहा पर केवल “शब्द” ही कहा है जिसकी ध्वनि 
*शिवल।क' तक पहुँचती है । 
श्री बिधि रूप दीन्ह है तोका। 
उठा सो सबद जाइ सिच लोका ॥ * 

इसी शब्द या ववनि का सकेत करत हुए, जायसी ने एक अन्य स्थान पर उसे 





१--जा० ग्रू०, मिहल द्वीप बन, पृ० २० । 
२--वहीं, अखराबवट, पूृ० ३५६ । 
३--वही, पावेती महेशख ड, पृ० १२७ | 
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अग प्रत्यग में व्यास भी कहा है, जिसकी ध्वनि नसनस में उठ रही है )। यह 
“शब्द! जो योग का अनाहद है वह सूफियों के 'अनलहकः' का पर्याय सा लगता 
है| परन्तु जायसी तथा नूरमोहम्मद में अनाहद सबद! का स्पष्ट योगपरक 
अर्थ भी सुरक्षित प्राम होता है। नूर ने अनाहद नाद के बारे में यह कहा हे 
कि इस नाद को केवल वही सुन सकता है जो सिद्ध है यथा-- 
नाद अनाहद अहद, सुने अनाहद कौन । 
सिद्ध होइ अपने गन, सुने अनाहद तौन ॥॥* 
जायसी ने भी अनाहद शब्द की 'ऋंकार' को ओकार की “धुनि? के बाद होना 
कहा है | अतः सफ़ी काव्य में अनाहद उल्लास तथा आनद का रूप है जिस 
प्रकार कबीर के लिए भी है। 
सूफी काव्य मे अनाहद का उपयक्त रूप एक अन्य प्रतीक के द्वारा भी 
व्यक्त किया गया है ओर वह प्रतीक है 'घडियाल! | नूरमोहम्मद ने मठ 
( ब्ह्मरप्र ) के ठीक ऊतर घडियाल की स्थिति बताई है-- 
मठ के ऊपर ठीक ही, घड़यात्ती घड़याल । हे 
निसि दिन बैठे साथै, घड़ा मुहरत काल || 
यही रूप जायसी से भी है और वह भी अधिक स्पष्ट शब्दों में--- 
नव पारी पर दसब॑ं दुआरा । तेहि पर बाज राज घरियारा ॥ 


जब ही घरी पूज तेइ भारी | घरी घरी घरियार पुकारी ॥" 
सूफी काव्य से जहाँ तक 'घरियार! का सबंध है, वह 'परमनाद' का ही 
प्रतिरूष प्रतीत होता है । 
अलख 


सूफी काव्य में अलख शब्द का प्रयोग संतो मे प्राप्त 'अलख-निरंजनः का 
प्रतिरूप है | दूसरी ओर, सूफियों मे केब्लमात्र शब्दार्थ (अ-|-लख ) ही नही 





१--जा० ग्र०, रत्तसेन सूली ख ड, एृ० १२७ । 
२--द्रावती, मानिक ख ड, प० १२। 
२३--अखरावट, पू० ३६७। 

४--इद्रावती, स्वप्न ख ड, पृ० १५। 
४--जा० ग्रृ०, सिहलद्वीप खड, पृ० १६ । 
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है पर उनका अलख शब्द रहस्यमय परमशक्ति, परम आदि तत्व, सृश्टिकर्ता 
के रूपो मे, उनका अल्लाह” ही ज्ञात होता है | नूर मोहम्मद ने अलख” को 
नियति अथवा अद्ृष्ठ के समान व्यजित किया है-- 


आगमपुर इद्रावती, कुंबर कलिजर राय । 
प्रेम हुते दोऊ कहं, दीन्हा अलख मिलाय ॥* 


इस रूप मे अलख तत्व स्वय एक अव्यक्त शक्ति सा प्रतीत होता है। जायसी 
से भी अलख का यही रूप है--न उसका नाम है और न ठाव ।* 


यहो अलखन-ब्रह्म कबीर का राम है, जो यूफी काव्य के सहज रूप में 
ख्यान्तरित होकर, अल्लाह की भावना को समेय्ता हुआ अलख!' के रूप से 
प्रकट हुआ । इसी अलख के साथ, साधक ने अलख-पथ की भी अवतारणा 
की है जैता कि नूर मोहम्मद ने एक स्थान पर स्पष्ट रूप से कहा है--- 


मुवा न कहै जियत है सोई। अलष पंथ जो जूमा होई॥।* 


सूफियो के,लिए अलख एक ऐशी धारणा का रूप है जो प्रेमतत्त ओर परमतत्त्व 
के सम्मिश्रण से परमसाबष्य रूप “ग्रे! का ग्रतीक हो गया है | 


योगिनी, हस्तिनी आदि 


महामुद्रा साधना की जो धूमिल परम्परा सतो में थी, उसी का पालन 
यदा-कदा सूफियों में भी प्रा्त होता है। जिस प्रकार सतो ने महामुद्रा साधना 
के कुछ शब्दों को अथ्थे-गार्मीर्य दिया था, उसी प्रकार की प्रद्त्ति हमे सूफी 
काव्य से भी प्राप्त होती है। सूफी काव्य में हमे मुद्राओं क अनेक रूप 
प्रात्त होते है, जबकि सत काव्य में योगिनी और डाइन रूप ही मुख्यतः 
मिलते है । 

सूफियो ने मुद्रा! शब्द का प्रयोग यदा-कदा किया है, वह भी केवल 
परम्परा पालन के तौर पर | जायसी ने अनेक योग साधना की वस्तुओं के 
नाम! के साथ भुद्र' का भी नाम लिया है। इन वस्तुओं से मुद्रा के 
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अतिरिक्त माला, बधछाला, मेखला, सिंगी और रुद्राक्ष का नाम लिया गया 


१--इद्रावती, ए० ३ अथवा १४ भी, स्तुतिखण्ड । 
२--जा० ञझ० अखरावट, ए० २४४ | 
३---इंद्रावती, फुलवारी खण्ड, पृ० ५४ । 
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है ।* नूर मोहम्मद मे मुद्रा! का प्रयोग मेरे देखने मे कही पर भी नहीं हुआ 
है | इस पारिमाबिक शब्द का अर्थ गौण हो चला था और उसका रूप भी 
सकेयो के समय तक लुप्तप्राय हो गषा था या हो रहा था। अतः इस शब्द 
की कोई निश्चित धारणा सूकी काव्य में न होने से यह भी निष्कर्ष निकलता 
है कि इस शब्द का प्रतीकत्व जो थोडा बहुत सत काव्य में वर्तमान था, वह 
भी सूफियों तक आते-आते क्रमशः विज्ुत्त हो गया । 

जायसी के पदुमावति' मे योगिनी चक्र का संकेत प्रातत होता है जो यह 
स्पष्ट करता है कि योगिनी की धारणा का पारिभमाषिक अर्थ तब भी सुरक्षित 
था | भिथुनपरक तत्त्व की अपेक्षा साधनात्मक प्रभाव कही अधिक है यथा--- 


अब सुनु चक्र जोगिनी, तेपुनि थिर न रहाहि। 

तीसो द्विस चद्रमा, आठ दिसा फिराहि ॥* 
अतः योगिनी का रूप 'कुछ” सीमा तक सिद्धों से मिलता भी है, पर सूफी काव्य 
मे महामुद्रा साधना का सर्वथा अभाव ही दृष्टिगत होता है । केवल महामुद्रा 
के कुछ नामों ( नारी रूपो ) का ही प्रयोग प्राप्त होता है। जायसी ने एक 
स्थान पर सभी नारी रूपो के नाम भी लिए है-- 


इहां हस्तिनी संखिनी, ओ चित्रिन बहु बास। 

कहां पद्मिनी पदुम सरि, भंबरि फिरे जेहि पास ॥।* 
जायसी ने इसमे पश्चिनी प्रकार को सबसे उच्च स्थान दिया है। बह” उनको 
प्रेमपथ के भी अधिक निकट पहुँचाती है जिसके द्वारा वह अपने साध्य की 
लोकोत्तर अनुभूति करने में सफल होते है। यही कारण है कि जायसी ने 
“पद्मावती को ओर बूस्मोहम्मद ने “इद्रावती' को पश्नचिनी प्रकार के अन्दर ही 
रखा है। जायसी ने ऐसी नारी को पन्न रग का कहा है जिसमे सोलह कलाएँ 
अपनी पूर्ण अभिव्यक्ति में प्रात होती है। वह न तो बहुत मोटी ही होती है 
आए न बहुत दुबली ही ।* नूर मोहम्मद ने भी पद्मिनी नारी को कचन वर्णु 
का बताया है और मन को पूरी तरह से हरने वाली भी कहा है" और एक 

स्थान पर इद्रावती को पहुमिनी नारी भी कहा है-- 


जा» ग्रू०, ए० २० तथा ६० । 

२--वही, रत्नसेन बिदाई खण्ड, पृ० १६२ । 
३--वही, राघत्र चेतन ढिल्‍लली गमन खड, १० २३६ । 
४--वही, सखी भेद खड, पृ० २३८। 

५---इद्रावती, स्वप्न खएड, पृ० १४ । 
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है पठुमिनि इन्द्रावति प्यारी | ताको बदन रूप फुलबारी ॥'* 
अतः पद्मिनी प्रकार में, सूफ़ी कवियों के 'प्रियवम” रूप के भी अनेक गुर 
मिल जाते है जैसे सोलह कलाएँ, स्व वत्‌ रग,रूप सागर आदि | अन्य रूपों, 
में सूफी भावना का उतना विस्तार एवं विकास नहीं हो सकता था जितना 
पद्मिनी प्रकार में अपेक्षित था। इसका कारण अन्य नारी रूपो के शुणो' से 
समाहित प्रतीत होता है जो सूफी विचार-घारा के अनुकूल नही थी | उदाहरण- 
स्वरूप हस्तिनी नारी के गुणों को लीजिए। उसकी ग्रीवा छोटी और लक 
मोटी होती है, वह मद से भरी हुईं परपुरुष प्रेम में चदुर होती है, आदि 
ऐसे गुणों से युक्त नारी लोकोत्तर स्वरूप की अनुभूति केसे करा सकती है ! 
इस अनुभूति के लिए चाहिए एक उच्चादर्श क्योकि उसी आदर्श के आधार 
पर ऊब्बंगामी मानसिक ज्षितिजों का आरोहण सम्भव हो सकता है | यही बाठ 
अन्य नारी रूपो के बारे मे भी सत्य है। जायसी ने सखिनी नारी का चित्र 
इस प्रकार रखा-- 
उर अति सुमर खीन अति लंका । 
गरब भरी सन करे न संका ॥* 
यहा तक तो ठीक है पर आगे उसके गुणों मे यह भी है कि वह पर-श्रगार 
को फूटी आखो नही देख सकती, वह मास भक्तिणी है, वह सिह की चाल से 
भूमि को हिला देती है ।* यही बात यद्धिणी नारी के प्रति भी सत्य है जिसकी 
सिद्धि राघव चेतन जैसे शैतान को बतलाई गई है-- 
राघो पूजा जाखिनी, ढुइज देखावा सांभि ॥" 

केवल एक नारी रूप चित्रिनी रह जाती है जिसकी तुलना या समक- 
छुता पद्मिनी नारी से की जा सकती है| वह “महा चतुर रस प्रेम पियारी' 
है, सदेव प्रसन्‍न मुख रहती है, कभी रोप नहीं करती है । ( रोष न जाने हसता 
मुखी ), वह एक पुरुष पर ही आसक्ति रहती है ( एक पुरुष तजि 
आन न दूजा ) । ये सब गुण एक शुभ नारी केही है जो पद्मिनी 
के गुणों के समकक्ष रखे जा सकते है । जहा तक सूफी-कवियों का 


१--वही, वही एृ० १६ । 

२--द० जा० भ्र०, खीमेद ख ड, पृ० २३७ | 
३-४--वहीं, पृ २३७ । 

४५--वही, पए० ४२० । 
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प्रश्न है, उन्होने पदिमनी को ही उच्च स्थान दिया है, चित्रिनी को क्यो नहीं, 
जब वह भी उनके ध्येय को कुछ परिवर्तन के साथ पूरा कर सकती थी! 
इसका एक कारण था। वह यह कि उनका प्रिय रूप प्रथम तो परिकीया है 
पर फिर स्वकीया हो जाता है जब कि चित्रिनी प्रारम्म से ही स्वकीया है। 
एक अन्य मनोवैज्ञानिक कारण भी हो सकता है। सूफी कवियों को परम्परा से 
पद्मिनी नारी का आदर्श ही प्राप्त हुआ था। अतः उसके विरुद्ध वे न जा 
सके । उनकी मानसिक मावभूमि एक ऐसे आश्रय को चाहती थी जिसके द्वारा 
वे अपने सेद्धान्तिक धारणाओ को उस आश्रय मे समाविष्ट कर सके | यह रूप- 
साकारता, उनकी मानसिक प्रवृत्ति के अनुसार सूफी साक़ी का भी रूपान्तर 
किसी भारतीय रूप में चाहती थी जो उन्हे भारतीय स्वरूप पद्मिनी मे प्राप्त हुईं । 
व्ञ्र 

संत काव्य भें, जैसा कि सकेत किया जा चुका है, वज्ध शब्द का अर्थ 
पारिमाषिक एवं नवीन दोनों प्रकार से प्रयुक्त हुआ है | सृफी काव्य मे वच्र 
शब्द का प्रयोग काफी हुआ है और यही कारण है कि उसमे नये अर्थ तत्वो 
का भी समावेश प्राप्त होता है। अस्ठु, सूफी काव्य से बज्र के तीन प्रकार के 
प्रयोग मिलते हैं--- 
( १) कठोरता के अर्थ में 

यह अर्थ सतो मे भी प्राप्त होता है। कुलिश साधना के पर्याय रूप में इस 
शब्द का सकोचन क्रमशः होता गया श्रौर कही कही पर यह शब्द केवल 
कठोरता का वाचक ही रह गया । वज्र शब्द का प्रयोग जायसी ने योगक्रिया के 
अंतर्गत एक स्थान पर किया है-- 

नवी खंड, नव पोरी, ओ तहं वजञ्र-केवार )॥। 

इस प्रयोग से कोई नवीन उद्भावना नही है, और न किसी नवीन अर्थ तत्व 
का समावेश ही | 
(२) स्वतंत्र अथ  सें 

जायसी ने इस शब्द का प्रयोग कही कही पर स्वतंत्र अर्थ बोधक शब्द के 

रूप मे भी किया है। अतः यहाँ पर शब्द विशेष के भिन्न भिन्न लाक्षणिक 


१---जायसी-प्रन्थावली, सिंहलद्बगीप वर्णन खड, पृ०१६। 
श्छ 
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अर्थ स्पष्ठ ध्वनित होते हैं| कहीं पर वज्र, प्रसंगानुसार, वच्र सत्य का हल्का 
सा ग्रतिरूप ज्ञात होता है जो सिद्धो के बोधसत्व के शुद्ध बुद्ध चित्त का पर्याय 
माना जा सकता है-- 

वज्रहि तिन कहि मारि उड़ाई । 

तिनहि वज्ज करि देइ बढ़ाई ॥" 
यहा पर वच्र एक शक्ति के रूप में प्रयुक्त हुआ है जो परम शक्ति का प्रतीक 
है | एक अन्य स्थान पर वज्र के उघारने की बात भी कही गई है *। 


इन दोनो उदाहरणों में बच्र का परम्परागत अर्थ कुछ सीमा तक सुरक्तित 
ज्ञात होता है। दूसरी ओर कठोरता का तत्व भी समाहित प्राप्त होता है । 

इन प्रयोगो के अतिरिक्त एक अन्य प्रयोग अख्नर के रूप में भी मिलता है | 
आठ सिद्धों का भी अर्थ ग्रहण हो सकता है--- 


जावत दानव राच्छस पुरे। आठो वञ्ञ आइ रन जुरे ॥।२ 


ये समस्त अथ विविधताए इस तथ्य की ओर सकेत करती है कि वजच् शब्द के 
प्रतीकार्थ मे अनेक अर्थ-तत्वों का सब्निवेश सूफी काव्य तक हो चुका था और 
प्राचीन अर्थ के साथ नव अर्थों का समावेश भी हो गया था । 

( ३ ) विरहाग्नि के रूप में 


जायसी आदि सूफियों मे विरह की भावना का अत्यन्त महत्व है क्योंकि 
विरह की अग्नि में तपे बिना आत्मा प्रिय का साक्षात्कार नही कर सकती है | 
पूबराग विरह मे “बजागि! इसी विरहाग्नि का प्रतीक है-- 
बिरह बजागि बीच का कोई। 
आगि जो छुबे जाइ जरि सोई ॥ 
इस विरह की लोकोत्तर अनुभूति जैसे नागमती के विरह मे साकार हो 
उठी है--- 
बिरह बजागि बीच को ठेघा | घूम सो उठा साम भये मेघा ।" 


१--जा ० ग्र०, स्तुति खण्ड, ए० ३ । 

२--वही, राजा गढ छेका खण्ड, ए० ११६ । 

३-वही, रत्नसेन सूली ख ड़, पृ० १३३। 

४--वहीं, पदुमावती सुआ भेंट खण्ड, पृ० ८८ तथा राजा रत्नसेन सूली खण्ड, 
'पू७ १७८ | ६ 

५--वही, नागमती सदेश खण्ड, पृ० १ थरे । 
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यहा पर हम सूफी कवियों की मौलिक उद्मभावना का परिचय पाते है, 
जिन्होने एक रूढ़िं प्रतीक को अपनों प्रममयी भावना के अनुकूल एक नव 
अथ से समन्वित कर लिया । 


सहज समाधि 


सूफी कवि की सहज-समाधि शुद्ध सहजयान की परम्परा की नहीं है | 
उसमें भी प्रेम भाव का पुटठ है, उससे प्रियतम की स्मृति, विरह और मिलन 
का सुदर समागम हुआ है । 

. सहज शब्द का स्वतत्र प्रयोग जायसी तथा नूर मोहम्मद में बहुत कम हुआ 
है । जहा पर भी इन कवियों ने इस शब्द का प्रयोग किया है, वह प्रेम योग 
की भावभूमि से ही अन्य शब्दो के पर्यायवाची अर्थ के रूप मे प्रयुक्त हुआ है । 
केवल एक स्थान पर नूर मोहम्मद ने सहज?” का प्रयोग किया है जहा पर एक 
प्रासगिक कथा से “पवन! हीरा! की सुंदरता के प्रति मानिक नामक नायक 
से कहता है--- 


सुधर सुंदर त्िमल तन, विमल सहज है ताहि। 

तेहि का पूछे चाहिए, रम्भा चेरी जाहि।॥" 
यह।[ पर सहज का अर्थ स्वाभाविकता अथवा परम भाव! से ही ग़हीत होता 
है | इसके अतिरिक्त जो भी प्रयोग हुए हैं वे पर्यावयाचरी शब्दों के द्वारा ही 
हुए. है जो सहज' की भावना के प्रतिरूप से प्रतीत होते है। एक स्थान पर 
जायसी ने 'दीठि समाधि' की चर्चा की है--- 


दीठि समाधि ओहि सों लागी। 
जेहि दरसन कारन वैरागी॥* 


प्रेम पथ की दृष्टि से प्रिय मे दृष्टि का एकात्म रूप से केच्धित हो जाना सहज 
समाधि का ही रुप है। प्रेम एवं विरह की मिश्रित अभिव्यंजना के कारण 
यह दृष्टि-समाधि एक प्रकार से सहज प्रेम-समाधि का रूप लगता है | यह 
समाधि आसन्तरिक समाधि है जिसमे मन की समस्त प्रवृत्तिया एवं इच्छाएं एक 
बिन्दु पर केन्द्रित हों जाती है। जब मन एक व्येय और एक साध्य के प्रति 





१---इद्रावती, मानिक खण्ड, ४० १३७ 
२--जा ० भ्रू० मडप गमन ख ड., पएू० ८१ । 
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केन्द्रीभूत हो जाता है, तो वही 'मन-समाधि' की दशा हो जाती है । इस मन- 
समाधि का संकेत जायसी ने एक स्थान पर किया है--- 


मन-समाधि तासों घुनि लागी । 

जेहि दरसन कारन बेरागी |” 
कही कही इस मन-समाधि की सहजावस्था को सुख-समाधि की भी संज्ञादी 
गई है । उसमे प्रेमी-साधक के हुदय की धडकन व्याप्त है, मिलन की आकाज्षा 
का उत्साह है, परमानद की धारा का उद्दाम वेग है--प्रिय के निकट आने की 
सम्भावना से-- 

सुख-समाधि आनंद घर, कीन्ह पयाना पीउ। 

थरथराइ तन कांपे, धरकि धरकि उठि जीउ ॥* 


उपयक्त समाधि का रूप मूलतः आतरिक जगत से सबधित है । दूसरे शब्दों 
से, इस सहज-रूप समाधि मे प्रेम योग की अम्यातर साधना का सदर समन्वय 
है, उसमे सूफी 'इश्क' की भावना अतर्हित है | ऐसा सुन्दर शब्द-प्रतीक 
सूफी साधना की ही देन है । 


शुन्य 

जिस ग्रकार संतकाव्य से शून्य परमतत्वत और परमज्ञान का प्रतीक माना 
गया था, उसी प्रकार सूफी कवियों ने इसे परमतत्व का रूप माना है। इसके 
अतिरिक्त कही-कही पर शूत्य को परमधाम या परमपद्‌ के रूप में अपनाया 
गया है। शुज््य का परम-पद के अर्थ मे प्रयोग नितान्त स्पष्ट नही है, पर सदभे 
के अनुसार और अपनी स्थिति के प्रकाश में वे “धाम,” 'शूल्य धाम” के वाचक 
शब्द माने जा सकते है। 


परमतत्त्व रूप में 
जायसी ने शूज़्य शब्द का प्रयोग एक स्थान पर योगपरक अर्थ में भी 
किया है-- 
कहाँ पिगला सुषमन नारी। 
सूंनि समाधि लागि गई तारा ॥३ 


जय, 


१--चवही, रत्नसेन सूली खड, पृ० १२७ । 
२--बही, रत्नसेन बिढाई खड, पृ० १ ३। 
१--जा» ग्रन्थावली, राजागढ छेका खड पृ० ११४ । 
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यौगिक प्राणायाम से संबंधित इस “शून्य” शब्द का कम ही प्रयोग सूफी काब्य 
में प्राम होता है । उसका स्वरूप मूलतः परमतत्व रूप है जो सतो के अधिक 
निकट है अपेज्ञाकृत नाथो से या सिद्धों से । शूत्य की धारणा का जो भी रूप 
ग्राम होता है उसका प्रतिनिधित्व जायसी का अखरावट करता है। जायसी ने 
अ्नहद सुन्नौा को साधक की वह अवस्था मानी है जहाँ पर वह नितान्त 
एकनिष्ठ हो जावा है और इस' प्रकार ऊचष्चे मन की दशा मे पहुँच 
जाता है--- 


. अनहद सन्न रहे संग लागे। 
कबहुँ न बिसरै सोचे जागे।॥* 

दूसरी ओर सुन्नावस्था को सिद्धावस्था का पर्याय भी ठहराया है-- 

जानि परे जेहि सुन्न, मुहमद सोई सिद्ध भा ।* 

अतः सूफियों के लिए. शून्य निराकार परमतत्त्व ब्रह्म का पर्याय है | वह 

एक प्रकार से एक सत्ता का स्वरूप है जहाँ “अभाव” का स्थान नहीं है। 
दूसरी ओर, यहूदी तथा अन्य मतावलबियो के 'शृत्य' में अभाव की भावना 
व्याप्त है जिससे कि भाव की उत्पत्ति हुई |? अतः सूफी काव्य का शून्य अ्रह्म 
भाव के अधिक निकट है जिसमे सब भावों का अतलय है। सूफी काव्य का 
शून्य सतो के शून्य से भी मेल खाता है जब जायसी कहते है---“निरखि 
सुत्र मह सुन्न समाई |? यह शून्य को धारणा सूफी विचारधारा के भी निकट 
है, क्योकि सूफियों के अनुसार भी परमतत्व अल्लाह अपने में स्वयं ही समाया 
हुआ है, वह आप में ही आप” को देखता है । वह प्रथम मी है और अत भी, 
वह सब कुछ है। कुरान के शब्दों मे-- 


“धह आदि है और अत भी, आतरिक है और वाह्य भी और वह सब 
कुछ जानता है ।?” इस प्रकार वह अद्वितीय है जिसमे अनेकता का अभाव है। 
कठोपनिषद्‌ का यही कथन है-- 

१--वही, अखरावट, ए० ३७३ । 

२--वही, अखरावट, पृ० ३६५ ! 

३--सूफी मत ओर हिन्दी साहित्य द्वारा डा० विमलकुमार जैन पृ० ४० । 

४--जा० अन्थावली, अखराबट, पृ० ३४२ । 

५४--उद्घृत हिस्द्री आफ फिनासफी, ईस्टने एड वेस्टने, पृू० १७७ स० डा० राधाक्ृष्णन्‌ 
वाल्यूम २ ( लदन १६५३ )। 
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मनसेवेदमाप्तव्य॑ नेह. नानास्ति किचन | 

सृत्यो: स मृत्य गच्छति य इह नानेव पश्यति ॥' 
अर्थात्‌ मन से ही यह तत्त्व प्राप्त करने योग्य है, इस ब्रह्मतत्व मे नाना कुछ 
भी नहीं है, जो पुरुष इसमें नानात्व सा देखता है, वह मत्यु से मृत्यु को प्राप्त 
होता है। इस प्रकार शून्य तत्त के अर्थ-साम्य का इतना विशाल ज्षेत्र सूफी 
के शूल्य-रूप परमतत्त्व-सत्ता मे प्रामत होता है। इतना होते हुए भी इस 
शब्द-प्रतीक की भारंतीयता का कही पर भी हनन नहीं हुआ है, जेसा कि 
स्पष्ट है । 
परमपद के रूप मे 


यह रूप हमे यदा कदा कथा-ग्रसग मे वर्णित स्थानों में प्राप्त होता है । 
उनकी संदर्भानुसार स्थिति परमपद्‌ के समान ही शात होती है, साधक की 
सारी साधना का अन्तिम लक्ष्य उसी 'परमधाम” तक पहुँचना होता है। 
नूरमोहम्मदर और जायसी दोनो ने इन काल्पनिक स्थानों को परमधाम का 
प्रतीक माना है। नरमोहम्मद ने ऐसे ही स्थान को आगमपुर' कहा है जो 
सिधु के पार है। सिधु इस नामरूपात्मक ससार का प्रतीक है और आगमपुर 
इस ससार से परे एक शूत्य धाम का--उपनिषद्‌ कथित ब्रह्मधाम *--का पर्याय 
है । इसकी तुलना सिहलद्वीप ( जायसी ) से भी होती है, जो समुद्र के पार 
बसा है । 


इस प्रमधाम को सूफी कवियो ने अन्य नामों से भी सम्पोधित किया है | 
ऐसे मुख्य शब्द कैलास” और अगरी'* है। 


अतः सात खडो के ऊपर, या 'नारि-सेज का सुख रासि? या 'सासुर 
कबिलास'---ये सब सज्ञाएँ परमपद की ओर सकेत करती है। इनमे से कुछ 
रूपों मे सूफी प्रेमिका के उच्चतम निवास-स्थान की ओर भी सकेत प्राप्त होता 
है। ऐसे ही परमपद्‌ की ओर एक सूफी कवि “अत्तार' का निम्न वर्णन कितना 
साम्य रखता है :--- ही 


सयोग से एक दिन उन्होने एक बहुत ऊँची अज्ञलिका देखी जिसमें एक, 


१--कंठॉपनिषद्‌, अध्याय २, बलली १, पृ० ११८।११ ( उप० भा० खण्ड १)। 
२--दे० पीछे अध्याय प्रथम, उपखण्ड “गण? मैं। 

३०-इद्रावत्ती, नहान खण्ड, पृ० &३ । 

४--जा० झ० रत्नसेन भेंट खण्ड, प० १४६ तथा बोहित खण्ड ७० । 


सूफी प्रेम काव्य में ग्रतीक-पोजना २१५ 


लडकी बेठी थी। वह लडकी ( जिसका नाम गुबरा था ) मुख की पवित्रता के 
प्रकाश में देदीप्यमान हो रही थी। 


सूर्य उसके सौंदर्य के आगे लज्जित होकर फीका पड जाता था ।” 

उपयुक्त सतो के परम्परागत प्रतीको के विश्लेषण से उनके धारणात्मक 
एव भावात्मक रूप का यथोचित स्वरूप स्पष्ट हो जाता है। साथ ही सूफी 
कवियों की दृष्टि का समावेश भी उनकी धारणा को ओर भी व्यापक रुप प्रदान 
कर देता है | सूफ़ी काव्य की इस विहगम प्रष्ठभूमि के प्रकाश में हम सूफी 
कवियों की प्रतीक-योजनाओ को निम्न वर्गों मे विभाजित कर सकते हैं जिससे 
उनके विवेचन में सुविधा हो :--- 

(१) सूफी साधना की प्रतीक-योजना । 

(२ ) प्रेम परक तथा रूप-सौंदर्य की प्रतीक योजना । 

(३ ) समासोक्तियो तथा प्रसग कथाओ के ग्रतीकार्थ । 

(४ ) कथा-पात्रों का प्रतीकार्थ । 


( ख ) सफी साधना की प्रतीक योजना 


पृष्ठभूमि के अतर्गत सूफी विचारधारा का सिहावलोकन यह स्पष्ट कर देता 
प्रतीको में भारतीय दशन का भी _स्प॒दन प्राप्त होता है। इन प्रतीकों को 
हम तीन भागों में विभक्त कर सकते है-- 

(१) अल्लाह की धारणा तथा प्रतिबिबवादी प्रतीक | 

(३ ) सख्यावाचक प्रतीक योजना । 


(३) प्रेमानुभूति के प्रतीक। 


(१) परमतत्त्व की धारणा का स्वरूप तथा प्रतिबिबवादी प्रतीक 
अल्लाह की धारणा 

हिन्दी सूफी कवियों ने परमतत््व की धारणा में, जैसा कि प्रथम सैकैत 
किया गया, एक समन्वयात्मक दृष्टिकोण का पर्चिय दिया है। सूफियों ने 


प्रमतत्त्व को अल्लाह या खुदा का नाम दिया है अल्लाह या खुदा का नाम दिया है। जायसी ने अल्लाह को 


भावना भें शूल्व॒ तत्व का भी यथोचित समन्वय किया है जिस पर मैं पू्वे ही 





१--इ्रान के सूफी कवि सं० बाकेबिहारीलाल, ३० ११६ । 
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विचार कर चुका हूँ ।” इसके अतिरिक्त जायसी आदि ने परमतत्व की धारणा 
में एकेश्वरवाद, प्रतिबिबवाद एवं अद्वैतवाद का भी समन्वय किया है। 
जायसी ने भी “उसे” सृष्टिकर्ता माना है-- 


गगन हुता नहिं महि हुती, 

हुते चंद नहिं सूर। 

ऐसे अंधकूप महू 

रचा मोहम्मद नूर ॥* 
अत; शूज््य रूप ( अधकूप ) परमतत््व की सत्ता ने अपने “नूर! का विस्तार 
किया । अनादि तत्त्व के न पिता है और न माता, वह आपही सब कुछ है 
ओर “आप' ही अकेला है | इस भाव की प्रतिब्वनि नूर मोहम्मद मे भी प्रात 
होती है यथा-- 


आपु गुपुत और परगट, आप आदि ओ अंत । 
आपु सुने ओ देखे, कीन्ह मनुप बुधबंत |॥।* 
इसी प्रकार यह जग “कर्ता की फुलवारी' भी है जिसके द्वारा यह व्यंजित 
होता है कि यह समस्त चराचर विश्व 'उसी? की रचना हे। इसी कर्ता 
ने मोहम्मद को जन्म दिया और अपने अश का उसे” कुछ भाग भी प्रदान 
किया-- 
करता तोहि मोहम्मद्‌ कीन्हा। 
आप सुभाग अंश तेहि दीन्हा ॥" 
इस्लाम धर्म में अल्लाह के भयपरक रूप की प्रधानता प्राप्त होती है। 
जायसी ने “उसे! प्रेम रूप भे ग्रहण किया है और उसे निकट्तम प्रिय की 
कोटि तक पहुँचा दिया है| सूफी कवियों का परमतत्व रूप, उन्ही के शब्दों में 
आवरिक 'सत्य' या “घतः और बाह्य सत्य या / 'शसत्यः या 'घतः और बाह्य सत्य या 'शिफत! का समन्वित रूप है। 
यही घत्‌ ही शिफत में परिणत होता है और सष्टि करता है |... यह अल्लाह 
का परमतत्व रूप अलिफ' वर्ण के प्रतीकार्थ की ओर भी सकेत करता है। 


2७ या 3“ 





१-्वे० पृष्ठभूमि (क) में “शून्य” के प्रतीकार्थ के अन्तर्गत । 
२--जा० ग्र०, अखरावट पृ० २४३ । 

।. ऐ--इद्रावती द्वारा नूर मोहम्मद, स्तुति खएड, पृ० १ । 
४--बही, फुलवारी खण्ड, पृ० ५४ | 
५--वही, नहान खण्ड, पृ० ७६ तथा स्तुति खण्ड पृ० २ । 
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“अअलिफ' अरबी के अठाइस वर्णों मे प्रत्येक वर्ण में प्राम होता है जैसा कि 
देवनागरी बणों में थअकार' की व्याप्त होती है। यह “अलिफ वर्ण सीधे तथा 
_ बक्र--दोनो प्रकार के वर्णों मे समान रूप से समाहित है। इसका अर्थ यही 
है कि सत्य अस्तित्व की व्यातिं अव्यक्त तथा व्यक्त, दोनों रूपो में समान रूप 


है... 





( अव्यक्त ) दोनों प्रकारों में प्रा्न-..होदी है. | यही अलिफ वर्ण सृष्टि का 


आदि लोत है ओर साथ ही उसके निलय का भी | 


अ्रतिबिबवादी तथा वेदान्त के प्रतीक 
इस तात्विक रूप की पृष्ठभूमि में जायसी ने प्रतिबिब का समावेश किया 
है। एक प्रेम सदर्भ के प्रसग का उदाहरण लीजिए-.- 


जनहेँ आहि दरपन मोर हीया | 
तेहि महं दरस दिखाबे पीया।॥* 


इस तात्विक रूप की आधारशिला पर श्रन्य प्रकार के कुछ प्रतीको का 
आयोजन प्राप्त होता है। एक प्रफार से इन प्रतीक योजनाओं में भी परमतत्त्व 
के अथ्थ की व्यजना प्राप्त होती है । 


योग प्रणाली के अनुसार पिड में ही ब्रह्मा समाहित है। आत्मा में ही 
परमात्मा की विभूति व्याप्त है । सतो ने इस सबंध को प्रदर्शित करने के लिए 
ख़ालिक और ख़लक, बंद और समृद, जल और कम, ह॒द और बेहद आदि 
की योजना की है जिन पर हम सतकाव्य से विचार कर चुके है। इसी भाव 
को सूफी कवियों ने श्रन्य प्रतीकों के भे कवियों ने अ्रन्य प्रताकों के दरा, प्रतित्रिबषाद का पट देकर, परम- 
तत्व की सर्वव्यापकता का रूप मुखर किया है । जायसी ने_पानी भरी गगरियो 
और उनमें समान रूप से सूर्य के प्रतिबिब पड़ने के दृष्टात के द्वारा जहाँ एक 
ओर “ह्यतत्व! ( अल्लाह ) की सर्वव्यापकता का सकेत किया है, वही पर 
प्रतिबिबवाद का अपनी प्रतीक योजना से सहारा लिया है :-- 


गगरी सहस पचास, जो कोउ पानी भरि धरे । 
सूरुज दीपै अकाश, मोहम्मद सब महं देखिए ।।३ 


१- स्थ्डीज इन तसव्वुफ द्वारा खाजां खान पृ० द८ | 
२०--जा० अ०, लच्मी समुद्र खण्ड, पृ० २०२ । 
३--वही, अखरावट, पृ० ३७४ | 
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इसी प्रकार पवन! और “बुल्ले' की प्रतीक-योजना के द्वारा, जायसी ने 


जल और कंभ के सबंध का एक अवत्य रूप भी परस्छत किया है । 


पव॒नहि सहं जो आप समाना । सब भा बरन ज्यों आप समाना ।। - 
पवनहि माह जो बुल्ला होई | पबनहि फुटे जाइ मिल्लि सोई॥" 
इन उदाहरणों मे जहाँ एक ओर सूफी विचारधारा का स्पष्ट अभाव 

तत्षित होता है वही अन्य उदाहरणो मे वेदान्त दर्शन का भी स्पष्ट संकेत 
प्रात्त होता है। नदी और समृद्र का प्रतीकात्मक दृष्टात-- 

नदी समाहि समुद महि आई । 

समुद डोलि कहु कहां समाई ।।* 
इसी प्रकार बृद तथा समुद्र का प्रतीकात्मक रूप जो हमे सतो मे भी प्राप्त होता 
हैं, उसका सकेत जायसी मे भी प्राप्त होता है-- 


बुंदहि समुदि समाना, यह अचरज कासो कहो | 
: जो हेरा सो हेरान, मोहम्मद आपहु आप मंह ।॥।* 

इन उदाहरणो मे विभिन्न प्रतीकों के द्वारा परमात्मा और आत्मा, 
पिड और ब्रह्माड और सम्पूर्ण सृष्टि तथा परमतत्व की अद्वैतता का सकेत प्राप्त 
होता है । 

परमतत्व और प्रतिबिबवाद की इन योजनाओं के पश्चात्‌, तात्विक 
व्यंजना के हेतु सूफी काव्य से कार्य ब्रह्म को व्यक्त करने के लिए वृक्ष” का 
ग्रतीक-रूप ग्रहण किया गया है | यह प्रतीक हमें सतो में तथा “अश्वत्य वृक्तर 
के रूप मे उपनिषद्‌ मे भी प्राप्त होता है जिस पर हम पूर्व ही सकेत कर चुके 
है । जायसी ने सृष्टिक्रम का वर्णन सूफियो की भाँति ही किया है। वृक्ष के दो 
पातो का प्रतीकार्थ चित्‌ और अचित्‌ है जिससे सूहम-तत्व ( सरग ) और 
स्थूल-तत्व ( धरती ) की सृष्टि हुई है जो विकास क्रम के परम माध्यम 
हैं ।* इसी प्रकार चाक के रूपक द्वारा सृष्टि की रचना की ओर संकेत प्राप्त 


होता है-- 
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१-जा० भ्र०, अखराबट, पू० ३८० | 

२--वही, पद्मावती वियाग खण्ड, पृ० ८३ । 

३--वही, अखरावट, १० ३४८ तथा रूख और बीज का दष्टात दे० पृ० ३४२ पर । 
४--जा ० ग्र०, अंखराबठ, पृ० ३४२ । 
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एक चाक सब पिंडा चढ़े । 

भांति भांति के भांडा गढ़े ॥* 
( + ) संख्यावाचक प्रतीक योजना 

सूफी साधना से संबंधित इन प्रतीको का एक विशेष स्थान सूफी साहित्य 

तथा धरम में रहा है । ये प्रतीक मूलतः परमतत्व के साक्षात्कार हैतु माध्यम रूप 
में ही मान्य है। सफी साधना में साधक को अपने साथ्य तक | सूफी साधना में साधक को अपने साथ्य तक पहुँचने के लिए. 
कुछ विशिष्ट अव्यवस्थाओ तथा मुक्रामातोी से गुजरना पडता है । इस यात्रा 
में उसे अनेक बाधाओं एवं सकटो का सामना करना पडता है | सफी विचार- 
धारा से साधक की इसी प्रगति का क्रमिक-रूप उनके म॒क़ामात तथा अवस्थाएँ 
है जिनके द्वारा उसके आध्यात्मिक एबं मावसिक प्रगति की रूपरेखा भी स्पष्ट 
होती है । 
चार अवस्थाएँ और सात मुकामात 


सूफियो की साधना पद्धति में सात मक़ामाता का बहुत महत्व है जिन पर 
साधक क्रमशः रुक-रुक कर अपने 'साध्यतत्व” की ओर अग्रसर होता है | यदि 
प्रतीकात्मक विधि से कहा जाय तो ये “म॒क़ामात! साधक की विभिन्न मानसिक 

थतियाँ हैं | ये सात म॒ुक़ामात इस प्रकार है-- 

“श हवा के कप कक पद वि मुकाम वह है जहाँ पर मोमिन (साधक ) शरिश्रत में 
_विश्वास करता है जो उसे सेवा-भाव की ओर उन्मुख करता है | इस उन्मुखता 
से मोमिन एक प्रकार के अनुताप! का अनुभव करता है | इसे “उबदियत' की 
भी सज्ञा दी गई है। 

२--इस मुकाम के बाद इश्क या प्रेम का स्थान है जो साधक को आत्म- 
ज्योति या आत्म सयम॒ का वरदान देता है। 

“३ --जब प्रेम का प्रकाश हो गया तब साधक संसार के वाह्य बधनों 
का त्याग कर वैराग्य की उच्च दशा का साज्ञात्कार करता है। इसे सूकी 

उ्दावली में “जुहृद! कहते है । 


किरण से शान का परम प्रकाश उत्पन्न होता से ज्ञान का परम प्रकाश उत्पन्न 
ज्ञान व्यक्ति को मनोनिग्रह की “स्थितप्रश! दशा तक ले जाता है । यह अतः 




















१--वही, १० ३४६। 
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मु 
““५--ईश्वरीय ज्ञान की अनुभूति हो जाने के बाद साधक का मन आनुद 


«“६--आनदानुभूति के बाद या उसके साथ ही सत्य” का ज्ञान हो जाता 
है | इसे सूड़ी शब्दावली मे “हक़ीक़तः की दशा कही गईं है । इसके बिना 
मोमिन सातवें मुक़ाम तक पहुँचने में असमथ ही रहेगा । 

७--इस अतिम मुक्नाम मे आकर साधक परमात्मा से अभेद दृष्टि की अनु 





जया आर ७-१७ ७७७४७७७७१५७-५७७४७७एआभभ# न 


या अडद्धव दृष्टि को 'फना' की अवस्था भी कहा गया है । पाना की परिभाषा 


इस प्रकार दी जाती है कि जहा पर साधक-यात्री के कार्य, गुण और तत्व 
क्रमशः अद्वेतमाव में परमात्मा के कार्य, गुण और तत््व हो जाते है। 
यहाँ पर साधक कामरहित या आधृकाम हो जाता है। उपनिषद्‌ में 
मोक्ष की धारणा भी कुछ इसी प्रकार की है ।" फना और मोक्ष की धारणा में 
मूलतः वे ही तत्व है जो समान रूप से दोनों मे ही ग्रात्त होते हैं। अतः 
यह कहा जा सकता हैं कि दोनो धारणाओ का ध्येव एकात्मभाव एव सर्वात्म- 
भाव है | इन समानताओ के अतिरिक्त मोक्ष तथा फना में एक सक्ष्म अतर 
भी है । उपनिपद्‌ के कथनानुसार मोक्ष की स्थिति परमशाति की दशा है जहा जह 
समस्त इच्छाएं, कम एवं फल आदि तिरोहित हो जाते है। परन्तु फना मे 
हर्षोन्माद का सहज उद्रेक सलिल प्रवाहिनी की तरह बहता रहता है । रहस्य- 
वाद की दृष्टि से यही आनदोद्ेक की परमदशा है जो ८ से यही आनदोदक की परमदशा है जो मोक्ष मे परमशान्ति प्रमशान्ति 
की दशा है। 

इन सात मुक़ामों के कुछ पर्याय भारतीय साधना में भी मिल जाते हैं 
जिनकी ओर प्रसगवश' सकेत कर दिया गया है। एक अन्य दृष्टि से इन मुक़ामों 
की समानता योग-ग्रणाली से भी हो जाती है। योगानुसार शरीर के अन्दर 
सतखडी ( चक्रो / की जो कल्पना की गयी_ ( चक्रो ) की जो कल्पना की गयी है उनकी समकच्तुता इन सु 
भुक्ामों से स्पष्ट रूप से की जा सकती है। इन सात मुक़रामातों की समानता 
_सूर्फियो की चार अवस्थाए है जिन्हे शरीअ्रत, जब ओह. हकीकत और और मारिफतु 


ए्कफर-छ कतार पान +न ४८ कमा पक स्‍थान: छह कप: मरामरकाइसन पफनाारदकन.. जी 


हा जाता है जो क्रमशः प्रत्याहार, घारणा, ध्यान और समाधि से मिलते. है जो क्रमशः प्रत्याहार, धारणा, ध्यान और समाधि 


_है | इन अवस्थाओं को सूफी कवियों ने बसेरे ओर निसेनी आदि सज्ञाओ से 
व्यक्त किया है। 








१--इहंदारण्यफापनिषह्‌, अध्याय ४ आाह्यण ३, पृ० ६१८ ( उप० भा० खड ४ )। 
२--सृफीमत ओर हिन्दी साहित्य, द्वारा डा० विमलकुमार जैन, पृ० ७४ । 
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सुफ़ी साधाना मे यह यात्रिक आरोहण एक विशिष्ट तात्विक अत- 
टंष्टि का परियाचक है। राडल्फ आटो के शब्दों मे कह सकते है कि यह 
यात्रिक आरोहण ऊबध्ब जीवन का एक नियम है--उसका एक परम रूप 
प्रारू्ध है '। इसी यात्रिक रूप जीवन को सूफी कवियों ने उपयुक्त प्रतीकों के 
द्वारा व्यजित किया है | सूफी कवियों ने इन विभिन्न प्रतीको का प्रयोग कही कही 
पर एक साथ भी किया है और उन्हे योग साधना की समकक्षता मे रखने का 
प्रयत्न भी किया है। इसके अतिरिक्त इन सख्यावाचक प्रतीकों को कही कही 
पर स्वतत्र रूप से स्थान दिया है | ये मुक़ामाव एवं अवस्थाएं मूल रूप से 
इरान के सूफी कवियों से भी प्राप्त होती है | यही नही, पाश्चात्य काव्य से भी 
इन मुक़ामों का अपरोक्ष रूप प्राप्त होता है। दाते' की 'डिवाइन कामेडिया 
में इसका एक स्थान पर सकेत मिलता है | जत्र महाकवि दाते मार्जन प्रवेश 
( ?7८४४०(०:ए ) में सात स्तरों का सविस्तार वर्णन करत है* जिससे होकर 
कवि तथा वर्जिल स्वर्ग की ओर चढ़ते हैं, तब स्पष्ट रूप से सूफी मत के साथ 
मुकामो की समानता थ्राप्त हो जाती है । 
.. सूफी साधना में, आव्यात्मिक प्रगति के लिए, कष्ठो तथा बाधाओं की 
योजना एक प्रमुख अंग है। इन बाघाओ की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति पवेता, 
नदियो, खोहों और नालो से की जाती है| जायसी ने एक स्थान पर स्पष्टतया 
इसका उल्लेख किया है-- 
ओहि मिलान जो पहुँचे कोई । 
तब हम कहब पुरुष भल् सोई || 
है आगे परबत के बादा। 
विषम पहार अगम सुठि घादा ॥ 
बिच बिच नदी खोह ओ'” नारा । 
ठावहि ठाव बौठि बटपारा ॥* 
जायसी और बूरमोहम्सद मे सात मुक़ामातो का वर्णन अधिकाशतः 
प्रतीकात्मक रूप से ही प्राप्त होता है। “पद्मावति' में जायसी ने रत्नसेन को 
-सिहलद्दीप जाते समय सात समुद्रों के पार करने का जो संकेत दिया है वद् 


मूलतः इन्ही सात मुक़ामातो का प्रतिष्प है। यदि विश्लेषण करके देखा जाय 


१---मरिटिसिज म इस्ट एड वेस्ट, राडलफ आटो, पृ० १५७ | 
२--कामायनी दशेन डा० फतेहसिह, पृ० ४५९४ । 
३--जा० भ्र०, जोगी खड, पृ० ६४ । 
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तो कही कही पर जायसी ने इन सभुद्रो के वर्णन मे मयबकरता का भी समावेश 
कर दिया है | इन सात समुद्रो के नाम इस प्रकार है--खार ( ज्ञार ), खीर, 
दधि, जल, उदधि, सुरा और किलकिला ।' इन सातो का वर्णन विस्तार- 
पूर्वक किया गया है जिनमे हमे प्रतीकात्मक रूप भी मिलता है। उदाहरण- 
स्वरूप दधि समुद्र का वर्णन लीजिए. 

प्रेम जो दाधा धनि वह जीऊ | दधि जमाइ मथि काढ़े घीऊ। 

सांस डाडि मन मथनी गाढ़ी । हिए चोट बिन्नु फूट न साढ़ी ॥* 


दधिः! तीसरे मुकाम का प्रतीक है जो “इश्का के बाद आता है। यहा पर 
साधक ससार के बधनों से मुक्त हो, परमात्मा के समीप पहुँचने को होता है । 
यहा दधि का जमा कर धी का निकालना इसी सत्य की ओर सकेत करता है 
कि इस व्यक्त रूप राशि से ही परम ज्ञान रूप घृतं को निकालना ही काम- 
वासनाओ से मुक्त होना है। बिना वैराग्य को प्राप्त किए. 'सत्यज्ञान! की 
अनुभूति नितान्त असभव है| इस “थी! का निकलना सास और मन के 
समुचित निरोध पर ही अवलबित रहता है। इसी प्रकार अन्य समुद्रो का वर्णन 
जायसी को अमभीष्ट है | अत में, सातवें 'मानसर' में आकर जीवात्मा के सम्मुख 
अजानाधकार का आवरण नितानन्‍्त तिरोहित हो जाता है और परमसत्य की 
ज्योति सूर्य के समान विकीर्ण होने लगती है। यही फना की दशा कही गयी 
है जहा सर्वात्ममाव अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच जाता है-- 

गा अधियार रैंनि मसि छूटी । 

भा मिनसार किरन रबि फूटी ॥* 


इस प्रकार, जायसी ने जहा सात भुक्रामातों वा सात समुद्रो के रूप में प्रतीका- 
त्मक वर्णन किया है, वहा नूर मोहम्मद ने इन्हेः (सात बन” भी कहा है और 
अलग अलग उन वनो का नामकरण भी किया है--यथा--- 

( १ ) जगल या वन, 

( २ ) शब्द वन, 

( हे ) सुगंध युक्त वन, 

( ४ ) फले बहुत फल देखे जहा--अर्थात्‌ फल वन, 

१--दे० वही, सात समुद्र खड, ए० ७२-७६। 


२--वही , पृ० ७२-७३ । 
३--जा० ग्र०, सांत समुद्र खड, ए० ७१। 
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(५) छोटे छोटे घास व काटो का बन, 

(६) व (७) वन में बसेरा, और कवि ने इन सात वनो के बाद मधु- 
कर को देहन्तपुर या परमपद के दर्शन कराये है |! विदेशी सफी कवियो में भी 
इन सात मुक्रामातों का यदा कदा वर्णन प्रास हो जाता है । संफ़ी कवि अत्तार 
ने इन सात मुक़ामो को सात धाटिया भी कहा है | इन प्रतीको की योजना में 
सबंत्र इस तथ्य का सकेत ग्राप्त होता है कि सूफी साधना मे, चाहे वह भारत 
के सूफी साधक कवियों की साधना हो या किसी विदेशी कवि की, उन साधनाओं 
में जीवात्मा-साधक का रुकना या आराम करना अपनी “'मजिल!? को दूर करना 
ही होता है | इस प्रगति मे अहर्निशि प्रयत्न की ओर सदैव मानसिक प्रवृत्तियों 
के उन्ननन की आवश्यकता है | इसी माव को हाफिज ने अपने “दीवान” मे इस 
अकार रखा है-- 


'मुके प्रियतम के मार्ग में आराम करने का कया विश्वास है, जब कि 
काफिला का घण सदेव बजता रहता है और लोगो को अपनी अपनी लादी 
लादने के लिए सचेत रहना पडता है ।* 


योग साधना में शरीर के अदर जो सात चक्रो या खण्डो की मान्यता है 

उसकी तुलना सूफियो के सात मुक्रामातो से की जाती है। सत्य में, यह सप्तक 
की धारणा का परमविकास हमे उपनिषदों के महान्‌ शान मण्डार मे ही प्राप्त 
होता है जहा सप्तप्राणो, सप्तऋषियो, सप्तान्नो आदि की कल्पना मूलतः 
मानव मन के आध्यात्मिक स्वरूप का प्रतिरूप है | इसी स॒त्त आरोहण 
को व्यजित करने के लिए. जायसी ने सात चढाव” का वर्णन इस प्रकार 
किया है-- 

कहो सो तोहि सिघलगढ़, है खेंड सात चढ़ाव । 

फिर न कोई जियति जिछ, सरग“पथ देइ पाव ||" 


इसी ग्रकार की भावना, कि शरीर के अन्दर ही सातो मुक्ामाव है, एक विदेशी 
सुफी कवि निजामी के इस कथन मे प्राप्त होती है-- 





१--इ द्रावती, जोगी ख ड, पू० २६-१८ । 
४*६-हिन्दी साहित्य और सूफी मत द्वारा डा० विमलकुमार, पृ० ७२ । 
३--हैरान के सूफी कवि स बाकेबिहारीलाल, पृ० ३१६ । 
४--पूर्ण विवेचन के लिए दे० अध्याय प्रथम उपख ड ग? । 
५--जा० ग्र०, पावेती महेश ख ड, पृ० १०५ । 
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शन रूपी उसी मंदिर में सात मार्ग थे और सातो सिलसिले भी 
वही थे | 9१ 


इस प्रकार, कस वि काना या या कवियो ने सात मक़ामातो का समान ही वर्णन किया है 
जो मूलतः निजामी के सात सिलसिलो तथा अत्तार की सात घाटियों के समान 
है| जायसी ने इन सात खडो का नामः जायसी ने इन सात खडो का नामकरण भी भारतीय नामों से निर्वाचित 
किया है जो इस प्रकार है--शनीचर, बृहस्पति, मगल, अदिति, शुक्र, बुद्ध 
ओर सोम ।* इन सात खण्डो में अतिम सोम का पाट कहा गया है जो “दसवबे 
द्वार! का प्रतिरुप है। योग साधना में सोम से ही अ्रम्नत का प्रवाह होता है 
जिसे साधक पान करता है | इस तत्व को जायसी ने अतीव कुशलता से सफी 
मुक़ामातों से समन्वित किया है । 
इन सात मुक्रामो के समकक्ष चार अवस्थाओ का स्थान भी सुफी साधना 
में अत्यन्त महत्वपूर्ण है। जायसी ने, जैसा कि ऊपर के एक उदाहरण से 
स्पष्ट है, इन अवस्थाओं को “चार बसेरे!ः और “चार निसेनी”* की सज्ञा 
प्रदान की है । 
इन चार अवस्थाओ का वर्णन नूरमोहम्मठ ने एक नितान्त भिन्न रूप से 
किया है-- 
एक सरीर मंदिर छबिधारी | दूसर है यह मन फुलवबारी। 
तीसरे माहि जीव अस्थाना । चौथा जोति सदन हम जाना ॥" 


चौथी अवस्था ( मारफत ) को 'जोति-सदन” कहा गया है जहाँ परमशान की 
ज्योति प्रकाशित होती है | तीसरी. अवस्था में जीव हक़ीकत के अन्दर स्थान 
ग्रहण कर लेता है। इसी प्रकार शरीअ्रत और तरीक़त क्रमशः प्रथम और 
दूसरी अवस्थाए है| मारिफत की अवस्था फना की दशा होने से “प्रत्यक्ष रूप 
से सहज-समाधि” और परम मोक्ष! की दशाएँ ज्ञात होती है । 

इन मुक़ामो तथा अवस्थाओ के अतिरिक्त सुफी काव्य में अश्रन्य सख्या- 
वाचक शब्द प्रवीको की योगपरक तथा सृफो-परक परम्पराओं का रूप भी प्रात 





१--ईरान के सृफ्री कवि, एृ० ८६ । 

२--जा० झू० अखराबट, पृ७ ३५६ । ४ 
३--जा० ग्०, सिंहल द्वीप वर्णन ख ड, पृ० १६। 

४--वही, अखरावट, पृ० ३२० । 

५--इद्रावती, पाती खड, पृ० ७१ । 


ही 
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होता है । उदाहरणस्वरूप नो नाका या पौरी, बारह मन्दिर, पाच हरकारा, 
चौत्रीस खड आदि का सकेत भी प्राम्र होता है जो प्रसगानुसार नव द्वार 
( इद्रिया ), अनाहत चक्र ( जिसमे १२ दल होते है जो हृदय में स्थित रहते 
हैं ), पाच कर्मेन्द्रिया, शरीर के चौबीस विभाग आदि के चौतक शब्द हैं । 


(३) प्रेम भाव के प्रतीक--साक्की, शराब आदि _ 


इन प्रतीकों मे सफ़ी साधना का एक सबल भावात्मक रूप प्राप्त होता है । 
इसको परम्परा हिन्दी तथा उठूँ साहित्य में अभी तक किसी न किसी रूप में 
प्राप्त होती है । जायसी और नूर मोहम्मद से इन प्रतोकों का प्रयोग कथा प्रसंग 
में ही हुआ है | अतः यह कहना अधिक समीचीन होगा कि इनका प्रयोग 
प्रेम-साधना! की अभिव्यक्ति में उस तत्वचितन का प्रतिरूप है जिसमे प्रेमी 
साधक और प्रेमी साध्य का तात्बिक संबंध दृष्यिगत होता है | यह ग्रेम साधना 

, रति! एवं 'काम! पर ही अधिक आश्रित अं नि जिसका ज्षेत्र लौकिक होते हुए भी 
अलौकिक एवं तात्विक है | इसी कारण से, सफियो के आलम्बन प्राय, किशोर 
ही होते है, क्योकि 'रति! का जितना मोहक एबं डल्लासपूर्ण सम्बन्ध किशोरा- 
>वस्था से हो सकता है उतना अन्य अवस्थाओं से नहीं। सफियों के साक़ी 
> लतः किशोर ही होते है। माशुक्रा एवं साक़ी पर्यायत्राची शब्द-प्रतीक है जो. 
पी प्रेम परक साथना में, रति के आलम्बन होने के कारण, परमात्मा या 
_ परमतत्व के प्रतीक माने गए हैं। हिन्दी सकी काव्य में साकी का वर्णन अप- 
रोल रूप मेही यहीत हुआ है। उसका अन्तर्माब कवियों ने प्रेमिका! के 
_सरूप में किया है । सामान्यतः हिन्दी सूफी कवियों ने नाथ्रिका की धारणा 
_में ऐसा दी समन्वय प्रस्तुत किया है। जब माशुक्ा ( साक़ी ) प्रतीक है, तब 
उसके अग प्रत्यग भी पग्रतीकात्मक अर्थ को व्यजित करते है। जिन सूफी 
कवियों ने भारतीय कथानको को लिया है उन्होने नायिका के नख शिख, अग- 


अंग को लोकोत्तर अर्थ देने क्ष मरसक पथ न किया है। अतः यह स्पष्ट को लोकोत्तर अथ देने का भरसक प्रयन किया है। अतः यह स्पष्ट 


करता है कि उन्होंने भारतीय नामआरी नायरिकाओं को फारस के साक्षी या 


माशुक्ा के रूप में चित्रित करने का भी प्रयत्न किया है । 


साक़ी का कार्य है शराब का पिलाना ( मैं )। यह “में! एक तात्विक अर्थ 
की ओर सकेत करती है जिसका प्रतीकार्थ उल्लास है, अमृत है ।' भारतीय 


शब्द जो इसका पर्याय है, वह सोम है जो अमरता या अमृत व अमृत का प्रतीक है । 
र्न्ज्््स््ट््ख्््च्क़्ल्.२.3++_+++++++++++++“ 


१--तमब्वुफ़ और सूफी मत द्वारा चंदबली पाण्डेय, पृ० १०७ 
१५, 
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यह मे” ही वह माध्यम है जिसके द्वारा प्रमात्मा ओर साधक से सबंध 
स्थापित होता है । वह शराब के द्वारा ही अतीद्िय जगत में पहुँच जाता है 
और अपने “परमप्रिय” से एकात्म भाव की अनुभूति करता है । 
उह “में” साक्ी और प्याला--सुफी साधना के आधारस्तम्भ हे । हिन्दी के 
सूफी कवियों ने इन्हे अहण तो अवश्य किया है पर उनके काव्य में केवल- 
मात्र ये ही वस्तुएँ नही है--इसके अतिरिक्त मी उनमे और कुछ” है। अतः 
यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि सफी काव्य का एकमात्र ध्येय अपने 
काव्य को प्रियतमा, शराब और प्याले से ही आबद्ध करना नहीं था वरन्‌ अपने 
काव्य को जीवन एवं जगत के कठोर सत्यों पर मी आश्रित करना था जो 
भारतीय परम्परा की एक प्रमुख विशेषता रही है ।_ यही कारण है कि सूफी 
काव्य में इन प्रतीको का प्रयोग प्रसगवश हुआ है। उनका वहाँ पर स्थान 
तो है पर एकछुत्र साम्राज्य नही है जैसा कि हमे ऊमर ख़वाम, अत्तार, हाली 
आदि सूफी कवियों मे प्राप्त होता है । 
जायसी और नूरमोहम्मद ने अपने काब्यों में नायिकाशओ्ं को प्रियतमा का 
रूप दिया है। जायसी ने पद्मावती को प्रियतमा के रूप मे चित्रित करते हुए, 
रत्नसन के समागम पर 'मिलन-शराब? का जिक्र किया है--- 
विनय करहि पद्सावति बाला । 
सुधि न सुराही पियड पियाला ॥* 
इस कथन से सुरा का सकेत तो अवश्य है, पर साक़ी का रूप भारतीय प्रभाव _ 
के कारण दब-सा गया है। फारस देशो की साक़ी कभी भी विनय नहीं करती, 
परन्तु जायसी ने, भारतीय प्रभाव के कारण नायिका को भी नायक के समान 
प्रेम विहल एव प्रेम-प्रपीड़ित दिखाया है। यह जायसी की समन्वयात्मक 
ग्रदत्ति का परम सूचक है | 
आनंद मिश्रित प्रेम रस का पीना ही मिलन मे ध्येय होता है। साधक का 
बस यही लद्य है के उसे एक भरा हुआ शराब का प्याला मिल जाय तो 
उसका मानस जगत प्रियतमा के चरणो पर लोगने लगे--- 
एक पियाला भरि भरि दीजै। 
मोल पियारी मानस लीजै ।|* 


१--जा०» ग्र० पद्मावती रत्नसेन भेंट खंड, प० १६०। 
२--वही, पाती खंड, १० ७८) 
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६ मिकक 


यही भावना जायसी से भी प्राप्त होती है जब वे केवल मात्र सुरापान की 
इच्छा करते है, देने वाले के स्वरूप पर और उसकी स्थिति से उन्हे कोई सरो- 
कार नही है ।' 
इस प्रेम मद्रा का सकेत रूमी ने भी किया है। वह कहता है, मै प्रेम की 
मदिरा पान कर मदसस्त हो गया हूँ । दोनो जहाँ को त्याग चुका: हूँ। इसी 
मदिरा को पीकर जीवा*मा परमात्मा के महाअस्तित्व से सब॒ध स्थाउत करती 
है। इसी भाव को सूफी कवि शब्सतरी ने भी जायसी की मभाति, इस 
प्रकार रखा है-- 
कू यह सदिरा पी जिससे अहकार को भूल जाय और समभने लगे कि 
एक बूंद का अस्तित्व उस महासागर के अस्तित्व से सत्रंध रखता है ।?१ इन 
उदाहरणो से यह स्पष्ट भासित होता है कि हिंदी यूक़्ी कविया और ईरान के 
सूफी-कवियों के भावों से कितना सारय है। परन्तु इस साम्य के होते हुए. भी 
सुरा का एक अन्य अर्थ भी सफी कविता से ग्रात्त होता है जो विप्रलम श्द्भार 
से संबध रखता है। कदाचित्‌ अन्य विदेशी कवियों ने ऐसा प्रयोग नही 
किया है-- 
बहुत वियोग सुरा में पीया। 
संयोगी मद चाहत हीया ॥ 


इसी प्रकार जायसी ने सुरा का प्रयोग एक अत्यन्त रहस्यमय रूप से 
किया है, उसने सात समुद्रों के वर्णन प्रसग में” सुरा-समुद्र का भी सकेत 
किया है--इसको पान करने वाला व्याक्ति 'भावरि' लेने लगता है | 

सुरा-समुद्र भी सात मुक़ामातों मे वह मुक़ास है जिसे पार करने पर साधक 
“व्रियतम-सा व्यः से मिलनानद की दशा तक पहुचता है। अतः इन सब 
प्रयोगों के आधार पर यह कहना अत्युक्ति न होगा कि हिन्दी के सूफी कवियों 
ने 'सुरापान! के प्रचलित तात्विक अर्थ में अन्य अर्था का भां समन्वय केया हे | 


१--जा० ग्र० रत्नसेन पहुमावती भेंट खड, ए० १६० तथा ६० १६१ पर । 
२--हैरान के सुक। कांवे स० बाके।बेहारोलाल, पृ० १८प । 

३--वही, ४० २६० । 

४--इंद्रा4ती , ३० १७६ । 

४--३० मुकामातां के अन्तर्गत । 

६--जा०अ० सात समुद्र खड, एृ० ७६ । 
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परन्तु यह समन्वय इतना सूछ्म है कि धरातल पर दृष्टिगत नहीं होता है | 
इसका यह अर्थ नहीं है कि सूफी कवियों ने सुरा को नितान्त दूरुरा अर्थ 
देने का प्रयत्न किया है वरन्‌ उस रुढ़ अर्थ को नवीन अथों के स्पन्दन से 
अधिक व्यापक क्षेत्र का व्यजक बनाया है। 


साक्ी का सुरा से अन्योन्‍्य सम्बन्ध है। हिंदी सुफी कवियों ने अपनी 
नायिकाओं--पद्मावति एव इद्रावती को उसी की भावभगिमा से रूपान्तरित करने 
का प्रयत्न किया है । जायसी आद में तथा अन्य विदेशी सफी कवियों में सबसे 
बडी रुमानता यही है कि दोनो धाराओं में “प्रियतमा' का स्वरूप मूलतः 
न या अनिक या अर के सो व अप अथवा अधिक व्या-क अथ में कहे, तो अनुभूतिपरक है । दूसरी प्रमुख 
समानता जो दोनों घराओ मे प्राम होती है, वह है उन“नायिकाओ के नख- 
शिख एव विभिन्न अगो को लोकोचर रूप प्रदान करना ।_इस दिशा में यह 
कहा जा रुकता है कि भारतीय सफी कवियों ने ईरान तथा फारस के कवियों की 
परम्परा को यथी॥चत रूप से भ्रहुण किया है | उदाहरखस्वरूप “केश को ले 
सकते है । स॒ुफी मान्यतानुथार प्रयतमा के केश माया के प्रतीक है 
तथ्यू की प्रतिध्वनि पदमावदी-के-रूप-छोदर्य-बर्णले से प्राप्त होती है-- 
ससि सुख अंग मलयगिरि बासा | 
नागिन म्रांप लीन्ह चहुँ पासा।। 
आनई घटा परी जग छांहां। 
संस के सरन लीन्ह जनु राहां।।' 
भाया के इस छाह का क्षेत्र कितना विस्तृत है, इसकी व्यंजना कवि ने इस 
प्रकार की है--- 
...अस फंदवार केस के, परा सीस गिछ फांद | 
अस्टो कुटी नाग सब, अरुभि केस के बांद ॥* 
इसी भाव का सकेत नर मोहस्मद.. ने सी-इदाती.के सोदर्य वर्णन में सखियों 
के द्वारा करवाया है-- 
एक कहा ल्ट नागिन कारी। 
डसा गरल सो गिरा भिखारी ॥*९ 











“वही, मानसरोदक खाँढ, पृ० २८ । 
२--जा०ग्र ०, नर शिख वर्णन खड, पृ० ४७ | 
२--इ द्वावती, फुलवारी खंड, पृ० ६० | 
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इन सभी उदाहरण मे केश के प्रतीकार्थ की ओर संकेत प्राप्त होता है| विदेशी 
सूफी कवि हाफिज ने भी केश का वर्णन इसी अर्थ मे किया है-- 

“अपने मुख पर से अलको को हटा ले जिससे तेरे रूप सधा को पीकर 
संसार चकित हो जाय ओर प्रेम मे मतबाला हो जाय । तुम्हारी प्रत्येक लट में 
पचास-पचास फढदे पढ़े हुए है--भला यह टूटा हुआ हृदय उनसे किस प्रकार 
जीत सकता हे ।** 

इन सब प्रतीकात्मक सदर्भो के प्रकाश म यह स्पष्ट हो जाता है कि 
जायसी आदि मे प्रियत॒मा का रूप उतना व्यक्तिगत नहीं है जितना विदेशी 
सूफी कवियों मे प्राप्त होता है। जायसी ने केश वर्णन केद्धारा जैसे व्यक्तिगत 
रूप के साथ-साथ उस विस्तृत क्षेत्र की व्यजना प्रस्तुत की है जो समस्त चराचर 
भ्रकृति को केश की सापक्षता मे अत्यत मुखर कर देती है। यह बात केवल 
केश-के बारे में ही सत्य नही हैं पर अन्य अगों के वर्णन में भी इसी प्रकार 
की प्रवृत्ति लक्षित होती है-- 

हा चतुर्वेद मत सब ओहि पाही। 
रिक, जजु, साम, अथरबन माही ।। 
एक एक बोल अरथ चौगुना | 
इंद्र मोह, ब्रह्म सिर घुना।। 
अमर भागवत पिंगल गीता। 
अरथ बूकमि पंडित नहि जीता।॥* 

यहाँ पर मानो साक्री का पूर्ण भारतीयकरण ही कर दिया गया है। 
सात्विक दृष्टि से, परमतत्व से ही वेदो का प्रादुर्भाव हुआ है जिसका एक-एक 
शब्द अनेक विस्तृत अ्रथों की व्यजना करता है। यह तो हुआ प्रियतमा की 
वाणी का विस्तृत प्रतीकार्थ | इसी प्रकार दंतपक्ति पर जायसी का कथन 
लोकोत्तर अनुभूति को अत्यन्त स्पष्ट रूप प्रदान करता है | 

इन सब उदाहरणो से यह स्त्रय साक्ष्य है कि सूफी कवियों ने किस प्रकार 
भारतीय प्रियतमा मे साक्की के तत्वों का समाहार किया है । मानसिक क्रियाओं 
में जहाँ एक ओर विश्लेषण की प्रवृत्ति होती हे, वही पर विश्लेषित तत्वों में 

समन्वय की प्रच्कत्ति भी दृष्टिगत होती है, उस विश्लेषण एवं समन्वय में चेतन 











१--ईरान के सूफी कवे, ० ३४८-३४६ । 
२--जा०» ग्र०, नखसिख खड, पृ० ५१ । 
३--बही पृ० ५० तथा पृ० ४६ पर बरूनी का लोकोत्तर वर्णन हे । 
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तथा अचेतन क्रियाओं का समान ही महत्व रहता है। साक़ी या प्रिया की 
धारणा मे यही रूप प्राप्त होता है। दूसरी ओर जायसी आदि कवियों में इस 
मानसिक क्रिया की अमिव्यजना अध्यात्मपरक भी हो गई है जेसा कि उपयुक्त 
विवेचन से स्पष्ट है। अतः साक्ी का प्रियवमा रूप तार्तिक _दृष्टि से 
आध्यात्मिक मनोविशान का सुद्र विकास कहा जा सकता है।' 
468 88.५ 003 88 
इसके अतिरिक्त सूफी काव्य मे नायिका की भावना से अनेक नव तत्वों 
का भी समाहर प्राप्त होता है। यह समाहार या तो परिस्थितिजन्य है या कथा- 
रूपक के कारण । विदेशी सफी कवियों ने प्रियतमा को अधिकतर ऐकातिक रूप 
मे डीविकित किया हे. पे धाम ही चित्रित किया है, परन्तु हमारे कवियों ने उसे जन जीवन एवं सुम्राज की 
क्ञता में अकित किया है। इसी से, इद्रावती तथा पत्नावती का स्वरूप 
अधिक व्यापक अर्थ समष्टि का च्ोतक है। सफी मान्यतानसार 'प्रियतमा! एक 
ऐसा व्यक्तित्व है जो प्रेमी को अपनी ओर प्रत्यज्ञ अथवा अपत्यत् रूप से 
आकर्षित करती है। इसी प्रदार केवल मात्र जीवात्मा ही उसके विरह एवं 
यम में तडपती है, पूवराग की ज्वाला रो दुख तडपती है, पूबराग की ज्वाला रो दग्घ होती है, परन्तु इस प्रकार की 
चेष्सआ का प्रियतमा ( साक़ी ) की ओर से सवंथा अ्रमाव रहता है। इस 
कमी को भारतीय सूफी कवियों ने भारतीय प्रभाव के फलस्वरूप पूरी की। 
उन्होने दोनों ओर के प्रेम को, विरह को समान महत्व दिया_ दिया है. उनका 
दृष्टिकोण एकागी नही है । पद्मावती अलाउद्देन के आक्रमण के समय अपने 
कतंव्य का निश्चय करती है अथवा राजा रत्नसेन के बदी हो जाने पर अपने 
नारीत्व का कर्मप्रधान एवं सतीत्वप्रधान परिचय भी देती है। कुछ आलोचक 
यह मत रखते है कि जब रत्नसेन तथा पद्मावती का मिलन हो गया तब 
प्रतीकात्मक दृष्टि से कथा का अन्त हो जाना चाहिए था। कथा का उत्तरार्दध 
किसी भी प्रतीकात्मक सदर्भ को पूरा नही करता है। उनके इस मत का उत्तर 
यहाँ स्वय प्रात्त हो जाता है। जायसी आदि ने अपनी नायिकाओं में पूर्ण 
भारतीय नारीत्व के प्रतीकात्मक अर्थ को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया। 
कदाचित्‌ इसी हेतु उन्हे कथा के अतिम भाग को बढाना पडा है जिससे कि 
उनका महत्व भारतीय वातावरण एवं उसकी परम्परा के अनुसार हो सके | 
ठीक है कि आध्यात्मिक मिलन हो गया और यहाँ पर “सब कुछ” समाप्त हो 
गया । परन्तु क्या जीवात्मा परम पद! तक पहुँच कर, भाया और संसार 












१--दे० अध्याय दो में आध्यात्मिक मनोविज्ञान का विवेचन “मनोवैज्ञानिक प्रतीकवादी 
दशेन? के अन्तगत। 
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आदि के प्रल्ोमनों मे फेंसकर फिर अपनी अधोगति नहीं कर सकती है ? यहाँ 
पर मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखने की आवश्यकता है | मन अत्यत चचल होता 
है, वह एक स्थान पर स्थिर नहीं रहता है। यदि वह एक बार स्थितप्रज्ञ हो 
भी गया तो हो सकता है कि वह फिर चलायमान होकर अपनी निम्नावस्था 
तक पहुँच सकता है | क्‍या विश्वामित्र का मन समाधि से स्थितप्रज्ञ होकर भी 
अप्सरा के मनोमोहक वाह्म प्रभावों के द्वारा अपने पूर्व॑ उच्च स्थान से डिग 
नहीं गया था ? यहो हाल रत्नसेन का भी हुआ । वह बुद्धि रूपी पद्मावती से 
एकाग्र होकर भी, वाह्य प्रलोभनों के कारण ( अलाउद्दीन तथा राधवचेतन ) 
फिर माया के आवरण में फेंस गया। ऐसा ज्ञात छ्लेता है कि पद्मावती” का 
उत्तराद इसी मानसिक अधःपतन की करुण कथा है जहाँ मन ऊध्यंगामी 
होकर फिर रसावल का भागी हो जाता है। अतः यदि मनोवेशनिक एवं 
अआाव्यात्मिक दृष्टिकोणों से देखा जाय तो कथा का उत्तराद मन (रतनसेन) की 
चचलता एएब उसके दुखात की हृृदयविदारक कहानी कहता है। जब मन 
इस प्रकार अधोगति को प्राप्त हो गया तब बुद्धि की क्‍या दशा होगी ! मनो- 
विज्ञान के अनुसार बुद्धि मन से सूद्रम है जो (मन! को अपने अधिकार मे रख 
सकती है, जब मन अपनी प्रवृत्तियों का निरोध कर सकने में असमर्थ है। 
यदि बुद्धि की बागडोर ढीली पड जाय या मन बुद्धि के अनुशासन से छूट 
जाय, तो वह क्रमशः वाह्य वासनाओ एवं प्रलोमनों के कारण अपने निज्रत्व 
को ही खो देता है। तब निदान बुद्धि भी हताश होकर निर्जीव हो जाती है 
अथवा मन के चचलमय वात्याचक्रों म वह भी निष्चेष्ट सी होने लगती है--- 
एक प्रकार से मानव बुद्धि मरणप्राय हो जाती है । बुद्धि की इसी करुण समाप्ति 
की कथा “पद्मावती का उत्तराध है और पद्मावती की दीन दशा उस समय 
साकार हो जाती है जब वह स्वय अश्नि की लपगो मे समा जाती है। पत्मावति? 
की पूर्ण कथा को ध्यान मे रख कर ( मन--रत्नसेन, बुद्धि--पञ्मावती, जायसी 
के कोपानुसार जिसका सकेत आगे किया जायगा ) यह कहा जा सकता है कि 
रत्नसेन ( मन ) और पदुमावती ( बुद्धि ) के परस्पर विकास और फिर उनके 
अन्योन्य अ्रधोगति की करुण कथा ही यह काव्य है जहाँ मानवीय चेतना में 
बुद्धि तवा मन का अन्योन्य सम्बन्ध, उनका विकास और उनका अधःपतन 
दिखाया गया है | मेरे विचार से जायसी ने अपनी “प्रिययमा' को एक साथ 
इतने विस्तृत क्षेत्र का वाहक बनाकर, उसे जहाँ एक ओर आध्यात्मिक, मनो- 
वेज्ञानिक एवं दाशं॑निक ज्षेत्रो का समष्टि रूप मे चित्राकन किया है वही उसकी 
भावना में मानव जीवन के कम एवं कतंव्य क्षेत्रो की सुन्दर व्यजना मी की है । 
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(ग) प्रेम प्रतीक और रूपसौंदय की प्रतोक योजनाएँ 
श्रम प्रतीक ह 

सूफी काव्य से साक़ी का रूप प्रियतमा का ही प्रतिर्प है और इसी से 
वह ही सूफी साधक के प्रेम एवं विरह का केद्र है । 

इन प्रेम प्रतीको के अलावा, संफ़ी काव्य मे मानवेतर जड़ एवं चेतन 
प्रकृति--दोनो से ऐसी वस्तुएँ ग्रहण की गयी है, जिन्हे प्रतीक का रूप दिया 
गया है | इस प्रकार की प्रतीक योजना सूफी काव्य मे बहलता से प्राप्त नही होती 
है । दूसरी ओर वहाँ पर 'उपमानो का ही प्रयोग अधिक हुआ है ( रूपक, उत्प्रेन्षा 
आदि ) । जो भी थोढ़े बहुत प्रतीक प्राप्त होते है, वे या.तो प्रेम-मावना के सरल 
सबध को व्यजित करते हैं. या किसी भाव विशेष के आधार पर लाक्षणिक 
अर्थ को प्रकट करते है । एक स्थान पर जायसी ने ऐसी ही प्रतीक योजना 
प्रस्तुत की है-- 

«-.. चांद सुरुज दुओ निरमल, दुओ संजोग अनूप | 

सुरुज चांद सो भूला, चांद सुरुज के रूप ॥* 
प्रसगानुसार यह रलसेन तथा पद्मावती के मिलन का दृश्य है जिसकी व्यजना 
के हेतु कवि ने सूर्य तथा चद्रमा--दो विपरीत वस्तुओं का एक स्थान पर 
चर्णुन किया है। इस प्रकार प्रेमी तथा प्रेमिका के अन्योन्य प्रेम भाव की संदर 
व्यजना की है | प्रेम-माव पर आश्रित इन प्राकृतिक वस्तुओं को प्रतीक का 
रूप देना और फिर उसे लोकोत्तर अनुभूति का माध्यम बनाना--ये दोनो बाते 
इस उदाहरण से ध्वनित होती है। इसी प्रकार अ्रन्य प्रेम प्रतीको में _सरोवर 
आर हस, कमल और सूर्य, भवरा तथा कमल, चक्रवाक मिथुन आदि ऐसी 
कवि रूठियाँ हैं जो परम्परा से काव्य भे चली आ रही है। सूफी कवियों ने 
इन प्रतीकों का भी प्रयोग अपने काव्य मे यदा कदा किया है जो सदर बन 
पड़ा है। अरविद जल में रहता है, उसे वहाँ पर सब प्रकार का सुंख भी प्रात 
है, पर कया वह बिना सूर्य वी किरणों के प्रफुल्लित हो पाता, है, ! इसी प्रकार 
प्रेमी व्यक्ति ससार के अनेक सुखो के रहते हुए भी बिना.प्रेमन्पाब- के सच्चा ' 
सुख नही पाता है-- 
ओ अरबिद रहै जल माही । रवि सेवत तेहि जागे नाहीं ।॥* 


१--जा० ग्र०, रत्नसेन पन्नावती विवाह खण्ड, १० १४३ । 
२--द्रावती, मालिन खण्ड, पृ० ४४ । 
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उपयुक्त अन्य प्रेम-प्रतीकों के अधिकाश उदाहरण जायसी मे ही प्रात होते हैं | 
चकई के प्रेम की व्यजना पद्मावती के विरहावस्था का ही प्रतिनिधित्व 
करती. है--- 

- चकई बिछुर पुकारै, कहा मिलौ हो नांह । 

एक चांद निसि सरग में, दिन दूसर जल मांह |।* 

इस प्रेम व्यजना के अन्तराल मे चकई और चाँद की एकात प्रेम-भक्ति का सुद्र 
निरूपण हुआ है। अन्योन्याश्रित्‌ प्रेम व्यजना का सदर उदाहरण, प्रतीक 
शैली मे उस स्थान पर प्राप्त होता है जब्र रत्नसेन तथा प्मावती का 
मिलन होता है | इस मिलन की सुखात्मक अनुभूति कमल और भौरो के द्वारा 
एक ओर, और मालती तथा भवरे के द्वारा दूसरी ओर, इस प्रकार कवि ने 
व्यजित किया है-- 

भौर जो पाबै कंवल कहं, बहु आरत बहु आस | 

भौर होइ नेवछावर, कबल देइ हंसि बास ॥* 
अथबा--- 


मालति देखि भंबर गा भूली। 
भंवर देखि मालति बन फूली | 
देखा दरस भये इक पासा। 
वह ओहि के वह ओहि के पासा ॥२ 
विरहजनित प्रेम-भाव का एक अन्य उदाहरण दीपक आर पतग के प्रेम- 
सबंध के द्वारा परम्परा से चला आ रहा है। यहाँ पर पतग नागमती तथा 
पञ्मावती का समष्टि प्रतीक है जत्र वे अपने को चिता की ज्वाला मे आहति 
बनाने के लिए प्रस्तुत होती है | यहाँ प्रेम का बलिदानपरक रूप मानों मुखर 
हो गया है--- 
दीपक प्रीति पतग जेडं, जनम निबाह करेउ | 
नेवछावरि चहु' पास होइ, कंठ लागि जिड॑ देड ॥ ४ 
इन प्रतीकों के द्वारा स्वतत्न प्रेम भावना की व्यजना होती है। ये समी प्रेम- 
१-जा० अ०, ६० २६९ । 
२--जा० ग्र०, पद्मावती रत्नसेन भेंट खड, पृ० १५३ । 


३--वही, लक्ष्मी समुद्र खड, पएृ० २१० । 
४--वही, पद्मावती नागमती सती खड, १० ३३६ । 
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प्रतीक भारतीय भावधारा के अग है जिन्हे सूफी कवियों ने पूरी भारतीयता के 
साथ प्रयुक्त किया है | 


दाम्पत्य प्रतीक योजना 


प्रेम-प्रतीको के अन्तर्गत प्रणयाश्रित आधारभूमि का विशेष महत्व रहा है । 

संतो में इन प्रतीको की एक बलवती परम्परा प्राप्त होती है जिस पर हम पूर्व ही 
विचार कर चुके है। जिस प्रकार सत काव्य मे इन प्रणय-प्रतीकों का एक 
क्रमिक आव्यात्मिक विकास लक्षित होता है उसी प्रकार सूफी काव्य से भी प्राप्त 
होता है | परन्तु, इस क्रम विकास में सूफियाना प्रभाव होने के साथ साथ 
योगपरक क्रियाओं का भी प्रभाव है। इन प्रणय प्रतीको का विकास निम्न 
अवस्थाओ के प्रकाश में ह्दयगम किया जा सकता है-- 

(१ ) पूवराग का विरह एवं अतह्ंष्टि का उदय, 

(२ ) प्रयत्न से उद्भूत दिव्य-प्रेम, 

( ३े ) मिलन की परमावस्था, 

(४ ) आनदानुभूति । 


(१) पूषेराग और अंतरहेष्टि--सूकी दाम्पत्य प्रतीकों के स्वरूप में पूर्व- 
राग का एक महत्वपूर्ण स्थान रहा है। इस दशा मे मन विरह और मिलन 
की मिश्रित आकाक्षाओ से अपने अस्तित्व एवं व्यक्तित्व को विरहानुभूति का 
पुट देकर क्रमशः अतहंष्टि को जन्म देता है । यह विरह-तत्व उस एकात्म भाव 
की अतर्दृष्टि (07/97:082 ५३५४०४) का आधार प्रस्तुत करता है जिस पर 
साधक का भावी प्रयत्न अवलम्बित रहता है। इस विरह को उद्दीम करने वाले 
दो माध्यम सामान्यतः सूफी काव्य मे प्राप्त होते है | वे है--स्वप्न-दश न एवं 
किसी मानवेतर प्राणी ( शुकादि ) के द्वारा प्रिय का रूप वर्णन कर, साधक के 
विरह को ह्विगुशित करना | जायसी ने विरह का व्यापक रूप इस प्रकार रखा 
जब, सुआ ( गुरु) रनसेन का समाचार पद्मावती को आकर देता है-- 

बिरह्‌ की आग सूर जरि कांपा । 
रातहेँ दिवस जरैे ओहि तापा ॥" 
विरह की यह लोकोत्तर अनुभूति नूर मोहम्मद ने उस समय व्यंजित की है 
जब कवर स्वप्न मे इद्रावती का दर्शन करता है-- 


१--जायसी-ग्न्थावली, पद्मावती सुआ भेंट खंड, ए० ८८ । 
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राजा देख सपन अस जागा । 

लागा श्रीब प्रेम को तागा ॥* 
यहाँ पर जो स्वप्न का सकेत प्रात है, वह सत्य मे मानसिक क्रिया का ही रूप 
है | यह स्पष्ट करता है कि स्वप्न भी कभी कभी "सत्य? होते है, उनका महत्व 
अध्यात्मपरक भी होता है | जहाँ तक विरहानुभूति का प्रश्न है, वह नूर 
मोहम्मद में अधिक सयमित रूप मे प्राप्त होती है । दूसरी ओर जायसी में यह 
विरह वर्णन अति की सीमा तक पहुँच जाता है। इसके अतिरिक्त जहाँ जायसो 
ने कुछ संयर्मित होकर विरह का वर्णन क्या है, वहाँ पर उसकी व्यजना 
अत्यन्त भावगर्भित हुई है | इस बृत्ति का सुदर रूप उस समय प्राप्त होता है 
जब बिरह को व्याधि ओर यौवन को पत्नी अथवा विरह को चद्रकलक एव 
यौवन को उगा हुआ चाँद कहा गया है ।* विरह को “वज्राम्नि! का रूप देना 
भी इसी की श्रवृत्ति है ।? रहस्यात्मक प्रवीकवाद की दृष्टि से यह कहा जा 
सकता है कि विग्हावस्था मे साधक केवल उस परमप्रिय' का आभास ही 
पावा है, परठ इस आमास प्राप्त करने की भूमिका से वह अपने और अपने से 
परे चराचर प्रकृति के साथ एक रुरस तादात्म्य का अनुभव करता है । यह 
तदाकारिता, यदि झह्रम दृष्टि से देखी जाय, तो उस भूमिका को प्रस्तुत करती 
है जो साधक को सावब्य से मिलने के हेतु उसे प्रयत्न! की ओर अग्रसर 
करती है । 

(२) प्रयत्न--इस प्रकार इदं का अह में तदाकार हो जाना, साधक के 
प्रयत्नों की भूमिका प्रस्तुत करता है। इसका यह अर्थ नही है कि विरह से 
उद्नूत दृष्टि प्रयत्न नही है | वह भी एक प्रकार का प्रयत्न है जिसमे कम का 
सर्वथा अभाव है | 

इस प्रयत्न के बारे में दूसरी बात यह कही जा सकती है कि यह दोनों 
झोर से ( नायक तथा नायिका ) होता है | परन्तु सूफी प्रभाव के कारण उसका 
प्रथम क्रियात्मक रूप पुरुष के द्वारा ही सम्पन्न होता है | श्रतः प्रणय प्रतीको में 
भी समन्वयात्मक भावभूमि के दशन स्पष्ट प्रतीत होते है | प्रतीक-पात्रों का यह 
गन्योन्य आकर्षण इस बात को स्पष्ट करता है कि जीवात्मा जहाँ परमात्मा के 





१. इद्राववर्ती स्वप्न खड, पृ० १४। 
२--जा० ग्र०, पद्मावती वियोग खड, पृ० ८४ । 
३--बजागि' क रूप पर पूरा विवेचन दे० पीछे येगपरम्परा के प्रतीकों मैं उपखड 'क' 


( एप्ठभूमि ) । 
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मिलने के हेतु लालायित रहती है, वहाँ परमात्मा भी जीवात्मा को अगीकृत 
करने के लिए प्रयत्नशील होता है | इससे यह भी स्पष्ट होता है कि असीम! 
की धारणा बिना ससीम के सम्भव नही है | यदि सफी शब्दावली से कहे तो 
“श्कमिजाजी? के बिना “इश्क-हक़्ीकी' का अस्तित्व सदिख है | इस इश्क- 
मिजाजी ( भौतिक ) की परिधि को जब्र तक लाघा नहीं जाता है, तत्र तक 
“इश्क हक़ीक़ी! की परमावस्था असम्मव है। इसी भाव की परिणति, नैहर 
( ससार ) में सखियो आदि के साथ अनेक प्रकार की केलि-क्रीडाओं के द्वारा 
सुफी कवियो ने प्रकट की है | यहाँ पर एक अद्भुत मावभूमि के दर्शन होते है । 
इस नैहर, सखी सासुर रा वर्णन जीवात्मा ( पुरुष ) के साथ होना चाहिए था, 
परन्तु सफी कवियों ने उनका वर्णुन नारी रूप ( परमात्मा ) के साथही किया है । 
यहाँ पर भी सफी कवियो ने भारतीय चिताधारा को ही प्रहण किया है और नारी 
के प्रतीकार्थ मे भारतीय मावभूमि का यथोचित समन्वय किया है | लेकिन फिर 
भी, भारतीय तथा सूफी नारी रूपो में मुख्य अतर उनके प्रतीकार्थ से ही ध्वनित 
होता है | एक मे वह जीवात्मा का और दूसरे मे परमात्मा का प्रतिनिधित्व करती है | 
सूफी काव्य में ये सब्र सबंध, नारी से सबधित होने पर भी, ससार एवं इद्रियो के 
प्रतीक रूप में ही यहण किये गये है । प्रयत्न क्रम की दृष्टि से ससार, इद्रियों 
और माया के पाश से जब तक जीवात्मा ( मोमिन ) को मुक्ति नहीं मिलती, तब 
तक वह अपने साथ्य? का साक्षात्कार करने में असमर्थ रहती है । इस ससार 
में केवल चार दिन का ही खेल है | अभ्रत मे, उसी 'कत” से ही काम चलेगा | 
'सभी सखी-सहेलिया ( इद्रिया ) यही पर छूट जायेगी ओर अत में आत्मा” 
अकेली 'सासुर-गह” की ओर गमन करेगी |[* इसी भाव का प्रतिरूप जायसी 
का यह कथन है जो पद्मावती की जल क्रीडा के समय कहा गया है-- 


ए रानी मन देखु बिचारी । 
एहि नेहर रहना दिन्त चारी।। 
अंतहि सासुर गबनब काली | 
कित हम क्ित यह सरबर पाली |॥।* 
“परमपद यात्रा की दूसरी मंजिल ( प्रयत्न की दृष्टि से ) सात मुक़ामातो, 
चार अवस्थाओ तथा अन्य प्रकार की बाधाओं को पार करना होता है जिसका 


न 


१--इद्रावती, फाभ खड, ए० ४१ । 
२--वही, फुलवारी खड, एृ० ५७ । 
३--जा० अ०, मान सरोदक खड, पृ० २७ | 


सूफी प्रेम काव्य में ग्रतीक-बोजना २३७: 


पूर्ण विवेचन हो चुका है।' इसे हम आत्मा का रूपकात्मक श्रमियान कह सकते है 
जिसकी सुद्र व्यजता हमे दाते के 'डिवाइन कामेडिया' में सी प्राप्त होती है ।* 

परमपद के रूप में सिहलद्रीप या आगमपुर की समानता ईसाई रहस्य- 
वादियों के 'जेरूसलम” से की जा सकती है जिस तक पहुंचने के लिए साधक 
को सासारिक सुबो की तिलाजनजि देनी पडती है और अनेक विज्नो को भी पार 
करना पडता है ।? परठ सूफी काव्य से इन बाधाओं के अतिरिक्त, प्रयत्न पत्त 
में अन्य बावाएँ सम्मु॒ आती है। नारी पक्ष में ऐसी बाधाओं की योजना पुरुष 
पक्ष की सापेक्षता मे बहुत ही कम है । इस प्रयत्न का, नारी पक्ष मे वही पर 
अपरोज्त सकेत प्राप्त होता है जहाँ पर इद्रावती की उसकी सखिया अनेक प्रकार 
की प्रेम गाथाओं की चर्चा करती है। इन कथाओ का च्येय नायिका को प्रेम 
पथ की ओर अग्रसर करने का प्रयत्न भासित होता है । ऐसी प्रतीकात्मक कथाएँ 
जीव कहानी, मधुकर भालती कहानी और मानिक मोती कहानी है ।* इसी प्रकार 
मालिन खड से मी इद्राबती जोगी वेश में कवर से मिलने का प्रयत्न करती है। 
परन्तु कुंवर इससे प्रथम ही सुम्रात्रस्था या अचेतनाव्स्था का भागी हो जाता है | 
यह सुप्तावस्था ही मूलतः जीवात्मा को परमात्मा से अलग रखती है |" इसी 
अवस्था का सदर वर्णन जायसी ने भी उस समय किया है जब राजा रत्नसेन 
सुआ से पद्मावती की सदरता का वर्णन सुनकर अचेत हो जाता है। 
नायिका पक्ष में हमे जो थाडे से प्रयत्नाभास! के रूप ग्रात्त होते है वे सभी इस 
बात को स्पष्ट करते है कि सूफी कवियों ने इनकी योजना भारतीय मावना 
की रचा के लिए ही किया है । 


दूसरी ओर यह दशा नायक के सम्बन्ध से नहीं रहती है | वह क्रियात्मक 
रूप में सामने आता है | आरम्म से' अत तक उसे अकथ श्रम और प्रयत्न 
करना पडता है । जोगी का वेश धारण कर समुद्र को तथा बनों को पार 
करना, फिर गढ़ का भेदन करना, मोती का समुद्र से निकालना आदि ऐसे 
अनेक कष्टसाव्य कर्मों के द्वारा वह अपने गतव्य तक पहुँचता है | ये सभी 


१--दे० पीछे सूफी साधनापरक प्रतीको में उपख ड ख में । 

२--मिस्टिसि उम, ईस्ट एड वेस्ट-द्वारा राडल्फ आटो पृ० १५४। 

३--मिस्टिसिजिम, ईस्ट एड वेस्ट, द्वारा राडाल्फ आटा पृ० १५४-१५५। 

४--इतन गाथाओ के लिए दे० इद्रावती में जीव कहानी खड, ४० ६४-६६, मधुकर खंड 
पृ० १००-११५ ओर मानिफ खंड एृ० ११६-१४६। 

५--ंद्रावती, फुलवारी खंड, ३० ५८-९४ | 


श्श्प हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


तत्व हम पद्मावती एवं इद्रावती मे प्राप्त होते है। इसके अतिरिक्त कही-कहीं 
पर महेश या लक्ष्मी साधक की परीक्षा मी लेते हुए देखे जाते ६। अत में 
ये सब देवी शक्तियाँ साधक की एकाग्रता एवं एकनिष्ठता को देखकर द्रवीभूत 
हो जाती है और उनकी सहायक बन जाती है । शिव का फुलवारी मे कवर को 
यह बतलाना कि इद्रावती कहाँ मिलेगी, इसी प्रवृत्ति का सचक है। इसी 
प्रकार पाती महेश खड'? में रत्नसेन को शिव सहागता प्रदान करते है | 
गुरु के रूप में सुआ और तापस के रूप में गुरुनाथ ( इद्रावती में ) साधक का 
भार्ग प्रदर्शन करते है | इस विहगम दृष्टि से यह स्पष्ट हो जाता है कि अश्रत 
में जीवात्मा ( साधक ) अपने प्रयत्नों मे सफल होकर शुद्ध इ्ध आत्मा के 
रूप में साध्य के निकट पहुँच जाती है | इस दशा में आकर आत्मा दृश्यमान 
और, अच्श्यमान जगव को अपने अनुभूतिमय शान से एकाकार कर लेती है | 
यह एकाकारिता क्रमश: उतनी ही हृढ होती है जितना साधक परम्तत्व के 
समीप पहुँचता जाता है । 

( १ ) मिलनावरथा--मिल्ननावस्था से आकर साधक की यह एकात्म- 
दृष्टि पूर्यूरूपेण साव्य तत्व में “एकमेक' हो जाती है । इस एकात्म-भाव मे 
शरीरी अथवा दृश्यमान जगत का महत्व कम नहीं होता है। “वह? बहाँ पर 
वर्तमान रहता हे पर आत्ममय होकर | कदाचित्‌ टी० एस० इलियट ने 
मानव के अन्दर जो दृश्य' और अ्रद्श्य संसार के मिलन की बात कही है 
वह परोक्ष रूप से उपयुक्त भाव को भी अपने अदर समेट लेती है ।* 

रहस्यवाद को भावना में दृश्य एवं अद्श्य की एकाकारिता प्राप्त होती 
है | मिलनावस्था से यह एकात्म भाव अत्यन्त मुखर हो जाता है। सूफी 
काव्य से रहस्यमावना का स्पदन आरम्भ से लेकर अन्त तक प्राप्त होता है | 
अतः डा० कमल कुलश्रेष्ठ का यह मत उचित नही ज्ञात होता है कि जायसी 
में रहस्यवाद केवल 'प्रेम खंड” और “नख शिख वर्णन खड' मे ही प्राप्त होता 
है। वह तो मानों सूफ़ी काव्य की धमनियों मे ( [07708]0977 ) की 
तरह वर्तमान है जो उसमे वर्तमान रक्तधारा को जाल रग प्रदान करता है | 
यहाँ पर एकात्ममाव अपनी चरम-दशा मे प्राप्त होता है जब र्नसेन और 

कवर पद्मावती या इद्रावती से मिलते है। हल्लाज ने इस सुख को ऐश्वर्य 


१--प्र।क्ना06 ४४0९ ए०एएाशआ56, ईश०0 छ0205 ४766६ 49 (४७ --- 
(९०॥6९४६०० 70698 एए ५ ७. 8॥0स्‍000., 9 78. 


२--मलिक मोहम्मद जायसी द्वारां कमल कुलश्रेष्ड, पृ० १०३। 


सूफी प्रेम काव्य में प्रतीक-योजना २३६ 


कहा है जहाँ न मि? या हम या 'ठुम? रहते है, वरन्‌ 'मै', (हम, तुम! और 
वह सब एक हो जाते है ।' अतः इस “मिलन ऐख्वर्य!ः की स्थिति में आकर 
बदा ( आत्मा ) हक़ ( परमात्मा ) की अबुभूति प्राप्त करता है और शैतान 
€ माया ) को अपने अधिकार मे कर 'पूर्णंकाम' हो जाता है । 

प्रणय भावना में दोनों पक्षों का न्‍्यूनाधिक सयोग अवश्य रहता है। 
जायसी और नूर मोहम्मद में प्रशय भावना मानों एक अभियान का रूप ले 
लेती है, जब ब्याह खड मे राजा अथवा उसके साथी पूर्ण रूप से प्रस्तुत हो 
इद्रावती से मिलने के लिए. चलते है। यह प्रसग प्रतीकार्थ की दृष्टि से 
आत्मा का अपनी समस्त शक्तियों के सहित परमात्मा? से मिलनेच्छा का 
सार्वभौस रूप है । इस मिलनावस्था से आकर सूफी कवि केलि क्रीडा? का 
विशद वर्णन करते है जो मिलनानुभूति को आधव्याग्मररक अर्थ ही प्रदान 
करता है| जायसी ने नी पद्मावती रत्नसेन भेंट खड से इस मिलनावस्था का 
विस्तारपूर्ण वर्शन किया है। इसमे अनेदः प्रकार के हाव भावों का, 
रति-केलि का तथा प्रेमक्रीडाओं का सकेत प्रात होता है जो आव्यात्मिक 
उल्लास के प्रतीक ही माने जाते है। नृरमोहम्मर ने इस मिलनानुभूति का 
चित्र इस प्रकार लखीचा है-- 


राज कुबर मुख ऊपर, रह सकल छबि छाइ | 

आगमपुर को दारा, देखि रही मुरमाइ ॥* 
यहाँ पर साधक और साध्य का समान मिलन-सुग्ब व्यजित होता है जिसमें दो 
सीमाएँ एक 'परमसीमा” से समा जाती है। इसे सफ़ी शब्दावली मे 'तवाहिद'ः 
कहा गया है जहाँ पर व्यक्ति ईश्वर की 'घत्‌? से पूर्ण एकत्वलाभ करता है ।* 
परन्तु दूसरी ओर सूफी काव्य से नायिका को मिलनातुर भी दिग्वाया गया है 
ओर उसे “तन मन जोबन साज कर) चलते हुए! भी कहा गया है।* इस प्रकार 


की चेष्टाएँ यह सिद्ध करती है कि परमात्मा भी आत्मा से मिलने के हेतु 
कितना विकल रहता है ! 





१--मिस्टिक्स आफ इस्लाम द्वारा निकालह्मन, ए० ७४ से उद॒वृत-- 
[0 ६09६ (0]07ए 398 70 १? 655 *छ6! 5: "96 
54? <एछ९', [#०एे 200 *<&6! 87४8 9)| 096 ६४0 2. 

२--इद्रावती, ब्याह खण्ड १७० | 

३--स्टडीज़ इन तमव्बुफ द्वारा खाजा ख़ान ए० २०० | 

४--जा० अ०, पद्मावती रतनसेन सेंट खण्ड, ४० १५१ | 


र्‌ड० हिन्दी-काव्य से प्रतीकवाद का विकास 


(४) आनंदानुभूति--मिलन सुख का अतिम पर्यवसान आनदानु- 
भूति में होता है जिसमे साधक पूर्णरूपेण “परमतत्वा से एकात्मभाव की प्राप्ति 
कर लेता है। इस दशा मे “शराब? रूपी प्रेम का चठुमुखी विक्रास सम्भव 
होता है जिसका पूर्ण विवेचन सफी प्रतीकों के अतर्गत हो चुका है। इसी 
परमानंद की दशा को फना की भी दशा कहा जाता है जहाँ पूर्णुरूप से 
सर्वात्ममाव की प्रतीति होती है। इस फना की दशा पर हम पूव ही विवेचन 


कर चुके है । 
रूप-सौदये के प्रतीक 

सामान्यतः प्रेमासक्ति एवं रूपासक्ति का अन्योन्य सबंध रहा है। सफी 
काव्य में रूप को भी कमी-कभी 'लोकोत्तर' रूप प्रदान किया गया है| रूप 
सौदर्य को 'लोकोत्तर' रूप देने के अतरात में सूफी साक़ी की मावना भी कार्य 
करती प्रवीव होती है | साथ ही साथ सूफी काव्य की रहस्यात्मऊ ग्रवृत्तियाँ भी 
इससे सहायक है | इसका कुछ स्वरूप विश्लेषण हम साक्री के प्रतीकार्थ में कर 
हैं जो सौदर्यानुभूति को तीत्र करने के साथ प्रतीकात्मक अर्थ _को भी स्पष्ट 
करती हे । ऐसे कुछ प्रतीक है--- 
“दारस रूप 

सूफी काव्य ( जायसी ) के सौदर्य प्रतीको में पारस रूप सबसे प्रमुख है 
क्योकि गुण एवं क्रिया की साइश्युतु के कारण “वह! सृष्टिव्यापी अनुभूति की 
सदर व्यूजुना करता है। जायसी ने इसी से पारस का कई स्थलों पर प्रयोग 
किया है और उसके द्वारा सोदर्थ की लोकोत्तर व्यजना भी प्रस्तुत की है। 
पारस की दीपि से चराचर प्रक्ृषति परिव्याप्त है.। कवि कहता है- 


पारस जोति लित्ञार्टाह ओटदी | 
दिस्टि जो करे हाय तेहि जोदी ॥।" 
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खुष्टि को अपने विस्तार से ( यहा सादयय से ) आच्छादित किए हुए है सत्य 


इस सृध्टिव्यापी व्यजना का रूप उस समय और भी मुखर हो जाता 


१--न्‍जा० ग्र०, पद्मावती रूप च्चो खण्ड, पृ० २४२ । 


सूफी प्रेम काव्य से प्रतीक-योजना २४१ 


है जब कवि पारस की दीपि से सूर्य को भी फीका पड जाना कहता है' अथवा 
उसके केवल स्पशंमात्र से रूप का लोकोच्तर स्वरूप भी प्रकग हो जाता है।* 
इसी प्रकार को अमिव्यजना उस समय भी प्रात्त होती है जब अलाउद्दीन पद्मिनी 


न 


का दर्शन दपणु के द्वारा करता है-- 


होतहि दरस परस भा लोना । 

धरती सरग भयेउड सब सोना |? 
मानो माया और शैतान की सभी कामुक प्रवृत्तियाँ उन्‍नयन होकर पारसरूप के 
सस्पर्श से दीसिमान हो उठी । यही नही, उसका प्रभाव तो धरती और स्वर्ग 
दोनो को अपने अदर समेठने लगा | इस प्रकार, कवि ने पारस” रूप के द्वारा 
एक ऐसे “प्रतीक की उदभावना की है जो उसकी निजी धरोहर है। लौकिक 
दृष्टि से पारस वर्णन की “थअ्रति? तात्विक रूप में लोकोत्तर अनुभूति की व्यंजना 
में समाहित हो जाती है | इस प्रकार अर्थ समष्टि की दृष्टि से “अर्थ! का 
विघटन नही होने पाता है । 

“धंनष वाण 


प्रतीक की दृष्ठि से, धनुप और वाण को कामदेव का अस्त्र माना गया है 

जिसे कविंगण परम्परा रूप से नेत्नो के कार्य एव गुणों के प्रतीक रूप मे चित्रित 
करते आ रहे हैं | जायसी ने इन अब्नों को मौतिक क्षेत्र के अंदर ही सीमित 
नही रखा है पर उनके द्वारा सृष्टिपरक तत्व-निर्देश भी सफलता से किये हैं । 
भौहों के लिए. “'धनुक' को प्रतीक रूप में ग्रहण करता हुआ कवि “तत्व! की 
ओर भी सकेत करता है-- 

उहे धनुक किसिन पहं अहा। उहै धनुक राधे कर गहा ।॥। 

ओहि धनुक राबन संहारा। वहे धनुक कंस कह सारा ॥* 
इसी प्रकार वाण (बरुनी ) को प्रतीकार्थ देते हुए कवि कहता है--- 


उन्त बानन्ह अस को जो न मारा । 
बेधि रहा सगरो संसारा।। 


१--जा० ग्र०, पद्मावती र॒त्नमेन भेट खड़, ए० १५२ । 
२--वही, मानसरोदक खंड, 9० २६ | 
३--वही 
४--जा० गर०, नखसिख खड, ए० ४६ । 
१६ 


२४२ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


गगन नखत जो जाहि न गने । 
वे तब बान ओहि के हने || 
इस प्रकार के कुछ रूपाव्मक सकेत साथी के प्रतीकात्मक अर्थ के अन्तर्गत दिये 
जा चुके है ।* इसी सौदर्य व्यजना के लिए. एक विदेशी सूफी कवि शब्सतरी ने 
प्रिया के मुख की झलक का सृष्टिपरक प्रतिबिब कितने सुदर प्रतीकात्मक रूप 
से प्रकट किया है जो तत्वतः सत्य और सोदर्य के समन्वित रूप को सामने 
रखता है---'उसके मुख की एक झलक जब मदिरा पर पड गयी तो उसमे 
बहुत से बुल्लबुले उत्पन्न हो गए । 
यह ससार और अस्तित्व उन्ही बुलबुलों के रूपान्तर मात्र है ।?* 
अतः सौदर्य का मी सत्यपरक महच होता है, यह सूफी काव्य के द्वारा व्यजित 
होता है । क्‍ 
चंद, चकीर, खजन आदि 
इन प्रतीकों का प्रयोग वैसे तो किसी अगविशेष अथवा गुण के व्यजनाथ 
होता है पर इस रूप के अतिरिक्त वे कही कही पर प्रेम की व्यंजना भी करते 
हैं। चद्र और चकोर का प्रेम जगत्‌ प्रसिद्ध है, पर कवि ने इस प्रेम भाव के 
साथ रूप-व्यजना भी अत्यन्त पढुता से की है, यथा-- 


मन लोचन मो चंद दिसि, रहेगा चितै चकोर। 

चंद ब्िलोकत रहि गयउ, निज चकोर की ओर | 
यहाँ रूप की आसक्ति नयन और मुख ( चकोर और चद्र ) के अनन्‍्योन्य संबंध 
पर आश्रित है । इसी प्रकार नेत्रो की खजन का रूप देते हुए जायसी ने रूप के 
साथ प्रेम की भी व्यजना की है-- 


जस जस हेर, फेर चख भोरी। 
लरै सरद महँ खंजन जोरी ॥" 


इसके अ्रतिरिक्त सौंदर्य वर्णन के रूढ़िगत “उपमान' ही अधिक प्राप्त होते है 
जो प्रतीक की दशा तक नही पहुँच सके हैं । 


१--जा० भ्र०, नखसिख ख ड', पृ० ४८ । 

२--देखो पीछे उपखड “ख* में । 

३--हैरान के सूफी कवि, स० बाकेबिहारी लाल, ए० २६१ । 
४--इईद्रावती, फुलबारी खड, १० ६०। 

५-जा० आअ०, ४३० १४४९ | 


सूफी प्रेम काव्य में प्रतीक-पोजना _ श्र 


यौवन-सोदर्य के क्रमिक परिवर्तन की ओर भी जायसी का ध्यान रहा है 

ओर एक स्थान पर सौदर्य के भौतिक हास का सकेत, प्रतीकात्मक विधि से, 
इस प्रवार प्रस्तुत किया गया है--- 

जोबन जल दिन दिन जस घटा । 

भेंवर छपान हँस परगटा ॥” 
यहाँ पर भोरा काले केशो का प्रतीक है ओर हस सफेद बालो का। जैसे जैसे 
योवन का रस घटता जाता है ओर आदमी इंद्ध होता जाता है, वेसे वैसे काले 
बालो के स्थान पर श्वेत केशों का आधिपत्य होता जाता है। प्रतीक की दृष्टि 
से यह योवनावस्था एवं बृद्धावस्था का एक सुदर रगपरक उदाहरण है जो 
वस्तु की साइश्यदा पर भी आश्रित है। इस प्रतीक योजना से जीवन के परि- 
वतेनशोल तथ्य का निरूपण अपनी निजी विधि से सम्पन्न हुआ है। इस 
प्रयोग मे रूठिपालन के साथ नवीन उद्भावना भी है जो हस प्रयोग के 
द्वारा स्पष्ट लक्षित होती है । 


( घ ) प्रतीकात्मक समासोक्तियाँ एवं प्रासंगिक कथाएँ 


सूफी काव्य में ऐसे निदेशों की एक सबल परम्परा प्राप्त होती है जो 
सपूर्ण रूप से किसी अन्य अर्थ की व्यजना करते है | इस प्रकार के प्रतीकात्मक 
सद्भों की योजना में लौकिकता का विरोभाव हो जाता है और व्यंजना तथा 
लक्ष॒णा से प्रात्त किसी तात््विक अर्थ की निष्पत्ति होती है। इस रूप मे इन 
समासोक्तियों मे रहस्यमावना का भी स्वरूप लक्षित होता है। ऐसी कुछ 
समासोक्तियों का सकेत परमतत्त्व, साक्री-शराब, रूप तथा प्रेम प्रसगो के अन्तर्गत 
यथास्थान किया जा चुका है। तब भी, कुछ प्रकार की समासोक्तियाँ शेष रह 
जाती है जिन्हे हम विवेचन की सुविधा के लिए, निम्न ब्गों मे विभाजित कर 
सकते है--- 

(१ ) प्रतित्रिबवादी समासोक्तियाँ | 

(२) तात्विक समासोक्तियाँ | 

( ३ ) प्रेमपरक समासोक्तियाँ | 

(४ ) रूपपरक समासोक्तियाँ । 


(१) प्रतिबिंबबादी समासोक्तियाँ 
सूफी काव्य में सामान्य रूप से स्रप्न तथा दर्पण दर्शन के प्रसंग पूरे 
१--वही, देवपाल दूती खंड, पृ० ३०७ | 


२४४ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


प्रतीकात्मक हैं | प्रतिबिबवाद का दूसरा रूप सौदर्य वर्णन में मिलता है । जैसा 
कि प्रथम सकेत किया गया कि हृदय रूपी दर्पण पर जब प'प्रिया-रूप परमात्मा 
का बिब पढ़ता है तो समस्त क़ल्ब प्रकाशमान हो जाता है। यही बात इस 
विश्व के प्रति भी सत्य है जो उस प्रिय का ग्रतिरूप है, उसका प्रतिबिब है, 
उसकी छाया है | इसी तथ्य को नूर मोहम्मद ने इस प्रकार रखा-- 


तेहि रुपवंती रूप सो, दरपन पायेड रूप ।* 


यह दर॒पन ही साधक का हृदय है जिसको रूप उसी समय प्राप्त होता है जब 
उसमे रूपमती ( प्रिया ) का रूप प्रतिभासित होता है | प्रिया का ऐश्वर्य तथा 
प्रभुष्व का पूरा आभास प्रत्यक्ष नही हो सकता है। इसी से, उस आभास को 
प्रात्त करने के लिए. क्सी माध्यम वी आवश्यकता पडती है और वह माध्यम 
है 'मुकुर! | इस 'इकुर' की दो स्थितियाँ सूफी काव्य में प्रात होती है। एक 
तो साधक के हृदय से और दूसरी इस ससार मे। व्यक्तिगत साधना में 
“उसके? नूर की अनुभूति बिना 'मुकुर' के सम्भव नहीं है, क्योकि उसके नूर 
को प्रत्यक्ष देख सकक्‍ना मनुष्य की शक्ति में नही है। इसी भाव पर आश्रित 
स्वप्न-दर्शन के बाद केंवर का यह कथन है ;-- 

मोहि अचरज हिरदय मो आही। 

कैसे मुकुर म देखा ताही।॥ 

यह सपने को को पतियाई। 

मुकुर सीदं बिनु देखि न जाई॥* 

दूसरा रूप उस समय प्राप्त होता है जब प्रेमिका का रूप! दृष्टिगत हो 
जाता है, उसकी अनुभूति हो जाती है, तब यह सम्पूर्ण ससार “उसी? का दर्पण 
हो जाता है-- 
रूप पियारी का मै देखा | जगत भयेउ दरपन के लेखा ।॥।२ 


इस प्रतिबिबधाद का महत्त्व सूफी कबियों के काथ्य में इस दृष्टि से और भी 
बढ़ जाता है कि अव्यक्त सत्य” को एक प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति मिलन जाती है। 
यह प्रद्॒त्ति कथा-प्रसंग में ऐसे स्थलों की उद्भावना मे प्राप्त होती है जहाँ 


१--इ द्रावती, स्वप्न खंड, ए० १० । 
२--बवही, वदी, पृ० ११ । 
३--वही, दर्शन खंड, पृ० ७६ । 


सूफी प्रेम काव्य में प्रतक-पोजना २४५४ 


“सत्य! को व्यक्त माध्यमों के द्वारा प्रकट किया गया है। जायसी ने पद्मावती 
के रूप का प्रतिबिब् दर्पण मे दिखाकर इसकी उद्भावना की जिसे देखकर जीव 
का सम्नमित हो जाना भी चित्रित किया | नूर मोहम्मद ने इसे व्यक्त करने के 
हेठु एक मोलिक उद्मभावना की | उसने फुलवारी के बीच एक अटारी का 
चित्र रचा है जिस पर मालती ( कथा प्रतग में एक नायिका ) को आसीन 
दिखाया है। इसके आगे सुआ मालती से कहता है कि फिर मैं मथुकर 
( नायक ) के हाथ में एक दर्यण दूँगा जिपके द्वारा वहतुम्हारा प्रतिबिब! 
उस दण में देख सके |) यह पूरी योजना एक प्रतीकात्मक सदमे को स्पष्ट 
करती है | इसमे फुलवारी ससार है, अ्द्यरी परमपद है, मालती परमतत्त 
है ओर स्तय म॒ुकर तावक है जिसके हाथ में दण है। सुआ का स्थान 
मच्यध्य का है जो गुरु का प्रतीक है। इस प्रकार यह पूरा प्रसग प्रतिबिबवाद 
और एकेश्वरवाद की सुद्र प्रतीकात्मक अभिव्यजना है | 


(२ ) तातक्ष्वचिक ससासोक्तियाँ 
तात्विक समासोक्तियाँ मूज़तः भारतीय तत्व चितन पर आश्रित हैं यह 
दूसरी बात है कि उनमें यदा-कदा सूक्ी प्रभाव भी मिल जाय । सूफी कवियों 
के सम्मुख 'परमतत्व” की कल्वना एक “ज्योति! के समान ही दृष्टिगत होती 
है | विकास की दृष्टि से यह ज्योति अनुभूति! चेतना के ऊध्य रूप की 
परिचायिका है जिसकी व्यात्ति सावक्र सब॑त्र देखता है। नूर मोहम्मद ने इसी 
ज्योति को इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
महाजोति यह नैन सो कहाँ बिलोके कोइ ।* 
इसी प्रकार प्यारी का रग भी है-- 
छिन अंतरपट होइ रहा, फुलवारी के फूल । 
देखु रंग प्यारी कर, हैं रंगन को मूत्र ॥|* 
इस समस्त सूष्टि का रंग प्रसार उसी आदि तत्व का रग रूप है। 
अतः ज्योति' ओर रग कल्पना का प्रतीकात्मक रूप इन कथनों मे स्पष्ट 
लक्षित होता है । जिस प्रकार ज्योति और रग के रहस्यो का पार पाना दुल्भ 
है, उसी प्रकार परम-तत््व रूपी चितेरे के चित्र का पार पाना भी दुरूह कार्य है | 


१--इद्रावती, मधुर खड, ए० ११३-११५ । 
२--वही, फाग खड, पृ० ३७ । 
३--ईंद्रावती, मालिन खंड, पृ० ४७ । 
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पता नही कितने तत्त्व-ज्ञानी उसे जानने के लिए प्रयत्नशील रहे हैं पर 
निदान उसका? ठीक पता न पा सके--- 

सब चितेरे चित्र कै हारे । ओहिक रूप कोइ लिखे न पारे।" 
दूसरी ओर चितेरा अपने चित्र ( सृष्टि ) में स्वय ही अरुकों गया--- 

अपनो चित्र चितेरा, देखु आपु अरुकान ।* 

इसी प्रकार का संंदर भाव उस सभय प्राप्त होता है जब कवि “ारि! के सौंदर्य 
को ससार के भारोखे से वर्णन करते-करते उस 'सौदर्य” की पूर्ण अभिव्यजना 
न कर सका | तब अत मे वह कह उठा "कि जो कुछ भी शेष रह गया है जो 
इष्टि से परे है, उसके बारे में कुछ कहा नही जा सकता है |? यहाँ पर बरबस 
सतो की “अकथ कथा” का स्मरण हो आता है| उनका भी परमतत्त वर्णन 
से परे है, वह विलछुण है--6िताद्रेतविलज्षुण” है | इस अवर्णनीय रहस्य का 
संकेत केनोपनिषद्‌ मे भी प्राप्त होता है :-- 


नाह मनये सुवेदेति नो न वेदेति वेद च । 
यो नरतह्वेंद तढेद नो न वेदेति वेद च॥।हे 
अर्थात्‌ मै न तो यह मानता हूँ कि ब्रह्म को अच्छी तरह जान गया और न 
यही समभता हूँ कि उसे नही जानता । इसलिए मैं उसे जानता हूँ और नही 
भी जानता हूँ । हम शिष्यों मे जो उसे “न तो नही जानता हूँ ओर जानता भी 
हूँ” इस प्रकार जानता है, वही जानता है। अतः परमतत्त्व का रूप शेय और 
ज्ञाता से परे है, वह अनुभूति का विषय है। परन्तु रहस्यमयता यह है कि 
“वह! अतरतम मे वतमान तो ज्ञात होता है पर व्यक्ति को उसकी अनुभूति 
नही हो पाती है। सामने मानों रहस्य का सरोवर तो लहरा रहा है पर जल 
का पान नही हो पाता है। इस बेबसी में भी आत्मशञन की आशावादिता के 
दर्शन होते है यथा-- 
देखि एक कौतुक हो रहा। 
रहा अंतरपट पे नहिं अहा |। 


१--जा ग्र०, पद्मावती रूप चर्चो खड, पृ० २४० । 

२--इ द्वावती, पाती खड, पए० ७१ । 

३--जा० ग्र०, पद्मावती रुप चर्चा खंड, पृ० २४८। 
४--केनोपनिषद्‌, खंड २, पृ० ६८ श्लोक २ ( उप० भा० खड १ )। 


सूफी प्रेम काव्य में प्रतीक-योजना २४७ 


सरवर देखि एक में सोई। 

रहा पानि पे पान न होई।।" 
इस रहस्यात्मक अलौकिक अनुभूति पर आकर ही सूफी कवि नही रुकते हैं । वे 
इस रहस्य का ज्ञान भी प्राप्त करना चाहते है, और वह भी लौकिक क्षेत्र के 
अदर ही रह कर | उस परम तत्त्व की अनुभूति, सूफियों के अनुसार, प्रेम- 
पंथ! के द्वारा हो सकती है जहाँ रहस्य भावना विसी स्पष्ट आधार को पा 
जाती है और उसके द्वारा ईश्वर की अनुभूति प्राप्त करती है। इसी तथ्य की 
प्रतिध्वनि नागमती के इस कथन से प्राप्त होती है--- 


ब्क 


में जञानेड तुम्द मोदी मांही | देखो तकि तौ हो सब पाही ॥* 


इस प्रेम भावना के कारण ही साधक केवल अपने में ही नहीं, पर समस्त 
सृष्टि मे ब्रह्म का प्रसार देखता है। इस भावना म अह'? का विरोभाव अथवा 
उसका अतर्निलय आवश्यक है। सत्य यह है कि “अह'” का प्रसार माया के 
कारण और भी व्यापक रूप धारण कर लेता है। आत्मानुभूति के लिए 
माया रूपी छाया के 'मूल' को जानना आवश्यक है, तब कही परमतत्व का 
साक्षात्कार हो सकता है-- 

लोग भुलाइ रहा परबाहीं । 

छांह मूल को देखे नाहीं।।* 
इस “छाह मूल' को अ्रग्रेजी शब्दावली से 'कोर आफ ट्र्‌ थ! कह सकते है । यदि 
जीव इस सत्य का मूल नही जान पाता है तो वह भय से पलायन की बृत्ति 
का शिकार होता है। उसे ससार को पार करने मे एक प्रकार का अस्पष्ट 
भय रहता है। इसी भाव को नूर मोहम्मद ने इस प्रकार रखा है-- 


बह न जानु कस होइ है, गहिरि गंभीर अथाह। 

इहे समुभ्ति में रोइडं, केहि बिधि होइ बिवाह ।।* 
इस कथन से यह भी स्पष्ट होता है कि शअह्म! का ज्ञान प्रात करना शअ्रत्यत 
दुलभ है और “जीव” उसकी अगाधता के कारण “हताश' सा हो जाता है। 
परन्तु यह निराशा सत्य की अरुणिमा के दर्शन नहीं करा सकती है। 


१--जा० अर०, चित्तौरगढ वर्णन, पृ० २६३ । 
२--वही, नागमती सुआ संवाद खड, पृ० ४३ 
३--इ द्रावती, मानिक खंड, ए० ११६ । 
४--वही, मानिक, एृ० ६४ । 
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निराशा से मानवीय चेतना उच्चतम अभियानों की ओर अग्रसर नहीं हो 
सकती है | इस निराशा का तिरोभाव ज्ञान की स्वर्णंकिरण से ही हो सकता 
है | जब तक साधक सुप्तावस्था की अचेतन निष्किय दशा मे रहता है, तब 
तक वह सत्यज्ञान! के निकट नहीं आ सकता है | तभी तो जायसी ने जागता- 
वस्था में ही “ईश्वर! से मिलन की बात कही है-- 


तबहू जोगी गा तू सोई। 
जागे सेंट न सोये होई॥'* 


अतः इन ताच्चिक समासोक्तियों के क्रमिक विश्लेपण से यह तथ्य ध्वनित 
होता है कि ब्रह्म की अनुभूति किस प्रकार से ज्ञान, अनुभूति एवं भक्ति भावना 
( प्रेम ) से प्रात्त हो सकती है और साधक अपनी निराशा पर किस तरह 


विजयी हो सकता है । 


(३ ) प्रेमपरक समासोक्तियाँ 

इनका कुछ सकेत सूफी तथा दाम्पत्य प्रतीको के अतर्गत हो चुका हे | 
प्रेम का आग्रह ही ऐसा है कि उसमे एक बार रेंगनेवाला निरन्तर “उसी” में 
तल्‍लीन होता जाता है। यहाँ तक कि वह अन्त में समस्त सृष्टि को उसी 
तलल्‍लीनता में लीन देखता है-- 


जो दृग लागेड सो रेंग नीका। 

नीकोी वही आन रेंग फीका ॥* 
इस अतहंष्टि की विस्तृत प्रछभूमि मे ही आत्मानुभूति का रहस्य छिपा हुआ है । 
सत्य में, प्रेम भाव इस आत्मानुभूति को और भी तीव्र कर देती है। इसी 
अनुभूति के प्रवाह में साधक अपने हृदय में ही रतन” का आभास पाता है। 
परन्तु कभी-कभी माया के पद के कारण प्रिय अतर्मन मे रहता तो है, पर 
उसके दर्शन नहीं हो पाते है-- 

काया उदृधि चितवब पिड माहां। 

देखी रतन सो हिरदय माहां। 

पिउ हिरदय महं भेट न होई। 

की रे मिल्राव कहो केहि रोई ॥* 


१--जा० ग्र०, राजा गढ छेंका खण्ड, पू० ११३ । 
२---इ द्रावती, स्वप्न खण्ड, पृ० १३ । 
३---जा० श्र०, समुद्र लक्ष्मी खण्ड, ए० २०२ । 


च्. 
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इस प्रेम-परक आध्यात्म का महत्त्व एक अन्य प्रकार से भी व्यक्त हुआ है | वह 
प्रिया की ओर से एक ऐसे अगमपथ का सूचक है जहाँ जाकर फिर कोई वापस 
नहीं आता है | जब रतनसेन बदी हो जाता है, तब नागमती तथा प्मावती 
विरहाकुल होकर कहती है-- 

अगमपथ पिय तहां सिधावा। 

जो रे गयेड सो बहुरि न आवा ॥* 


इस प्रसग के अनुसार जब जीव माया के आवरण से आबत हो जाता है तब 
उसका स्वतत्र होना एक दुलंभ कार्य होता है | दूसरो ओर, यह प्रसग बुद्धि 
का मन! के प्रति एक अदूट प्रेम को समक्ष रखता है जिसके लिए बुद्धि या 
परमात्मा भी व्याकुल है। अन्योन्य-सबध का एक रहस्यमय सकेत इस 
समासोक्ति से लक्षित होता है । 


( ४ ) रूप-सीदयपरक समासोक्तियाँ . ....* 


ऐसी कुछ समासोक्तियो का सकेत परमतत्त्व तथा रूप वर्णन के अन्तर्गत 
हो चुका है। लौकिक रूपासक्ति की अर्थगर्मित व्यजना का विस्तार इन 
समासोक्तियो का गुण है | पारसरूप का प्रतीकार्थ रूप-प्रतीको में देखा ही जा 
चुका है | इसके अतिरिक्त 'भान! की योजना में भी ऐसी ही लोकोत्तर अनु- 
भूति प्राप्त होती है| सूर्य अपने तेज अथवा दीति के कारण परमात्मा के तेज 
णव दीप का प्रतीक ज्ञात होता है :--- 


जैस भानु जग ऊपर तपा । सबे रूप ओहि आगे छपा ॥* 
जब 'परम-रूप? का प्रकाश विकीण होता है तो उसके सामने अन्य रूप 
पृष्ठभूमि मे चले जाते है। यही बात अन्तजंगत्‌ के लिए भी सत्य है। अतर 
का अधकार सत्य प्रकाश से तिरोहित हो जाता है और साधक का 'कविलास' 
मानों प्रकाशित हो जाता है-- 


भा निसि मे दिनकर परगासू। सब उजियार भयेउ कबिलासू।* 


इन रूपगत समासोक्तियों मे नाथिका का नखशिख वर्णन भी आता है जिन 
पर पीछे विचार हो चुका है। ( साक्की मे ) नायिका की सुन्दरता की व्यजना 
१--बही, पद्मावती नागमठी विलाप खण्ड, पृ० ३०० । 
२--जा० 4०, स्तुति खण्ड, पृ० ७। 

३--वही, जन्म खड, ए० २३। 
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के हेतु कवि ने उसे नक्षत्रमाला से आवेश्टित चित्रित किया है। उसकी मधुर 
ज्योत्स्ना ( चेतना ) से सत्र प्रकाश का साम्राज्य ही दृष्टिगत होता है--- 
पहिरे ससि नखतन्ह की माला | 
धरती सरग भयेड उजियारा ॥" 
प्रसंग-कथाएँ और उनका प्रतीकार्थ 
इद्राबती मे अनेक ऐसी प्रासगिक कथाएँ मिलती हैं जो पूर्ण रूप से 
प्रतीकात्मक है। ये सभी कथाएँ न्यूनाधिक रूप में मूल़कथा के प्रतीकार्थ में 
सहायता देती हैं ओर इस प्रकार प्रतीकार्थ वी व्यापकता की ओर निदंश करती 
हैं । जायसी में ऐसी प्रसग कथाएँ नहीं प्राम होती है, केवल एक मूल कथा 
है | मुख्यत, ऐसी तीन दाथाएँ है--- 
(१ ) जीव कहानी | 
( २ ) मधुकर भालती कथा । 
(३ ) मानिक हीय कथा । 
(१) जीव कहानी का प्रतीकार्थ 
इस कथा को इद्रावती ने पत्र द्वारा कबर के पास भेजा था और स्वय कवि 
ने कहानी के अत में कहा-- 
कहेड सपूश्न जीव कहानी । बूक्े जो मानुष है ज्ञानी ॥* 
यह कथन स्पष्टतया कथा के प्रतीकार्थ की ओर सकेत करता है। सामान्यतः 
कहानी के पात्रों का नाम ही उनके प्रतीकात्मक अर्थ की ओर सकेत करता है 
यथा मन, जीव, शरीर आदि । इन नामो से यह भी विदित होता है कि कवि 
के मस्तिष्क मे कथा की पड़मूमि मे मनोविज्ञान तथा आध्यात्म का कोई न 
कोई रूप अवश्य रहा होगा | दूसरी बात यह भी स्पष्ट होती है कि कथा का 
प्रतीकात्मक अर्थ शरीर के अदर ही ब्रह्माड है--इस तथ्य की प्रतिध्वनि सा 
ज्ञात होता है | कथा का सक्षिप्त रूप इस प्रकार है--- 
शरीरपुर का राजा जीव है जिसके बारे मे स्वय कवि ने कहां आह पाट 
परि बैठा भा शरीर को राय! |३ 





१--बही, राघवचेतन देश निकाला खण्ड पृ० २३० | 
२--ईद्रावबती, जीव कदानी खड, पृ० ६८ । 
३--वही, पए्‌ृ० ६८ । 
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एक अन्य राजा (दर्जन! भी 'शरीरपुर' मे आधिपत्य जमाये हुए है। 
“जीव' का एक मत्री है जिसका नाम बुद्धि है। जीव राजा का एक पुत्र है 
जिसका नाम मन है। मन की यह बलवती इच्छा है---'मन चाहै रूपवती 
नारी! और इस इच्छा को प्र्ण करने के हेतु उसने 'दुजंन! नामक राजा की 
सहायता प्रात की । दुजन' ने 'कायापुर' के राजा दरस की पुत्री रूप! का 
नाम बताया जो मन” वी इच्छापूर्ति कर सकती थी। सबसे प्रथम “मन! और 
“ुर्जन! हट! नामक दूत के द्वार रूप! के पास एक सदेश भेजते है । इस 
प्रस्ताठ को रूपवती नहीं मानती है, अतश्व जीव कायापुर पर आक्रमण कर 
देता हे | परन्तु युद्द नहीं होने पात्रा हे, क्योंकि जीव अपने बु।$” नामक मत्री 
को रूप! का भेद लेंगे भेजता हे । तत्र उसे पता चलता है कि रूप” एक 
सघन आवरण में निवास करती है | यहाँ पर १वि कहता है-- 
रूप रहे सो पट में तहां न पवन समाय | 

इरूके बाद जीव लौट आता है परन्तु उसके दूत बुद्धि और बूम 
“रूप! के यह आते जाते है। एक बार रूप” फुलवारी में आती है जहाँ उसकी 
एक सविका कठाच्छ!” खचितवन! को “मन? के यहाँ भेजने का परामश देती 
है | इससे मत का प्रेम ओर भी बढ जाता है । परन्तु इसी समय दुर्जंन मन 
को फिर विचलित कर देता है ओर उसे कायापुर ले जाता है| वहाँ राहस की 
सहायता से 'वितवन! से अपनी व्यथा का वर्णुन करता है जिसे सुनकर 
“रूपवती' और भी कुपित हो जाती है। फिर मन (प्रीत! नामक चेरी को रूप! 
के पास भेजता हैं। एक दिन जब 'मन! रूप! की गली से निकलता है तो 
“प्रीत! उस समय उसे रूप के दशन दरा देती है | दोनों मे प्रणय हो जाता है 
ओर दरसन' उनका पाणिग्रहण सस्कार कर देता है। मन! और “रूप! 
दोनों शरीरपुर चले जाते है । उनसे दो पुत्र 'सुता और सुती' उत्पन्न होते है । 
इन दोनो शिशुओं से अत्यधिक रीकभने के कारण जीव राजकार्य मे उचित 
समय नहीं देता है । फलतः “दुजन' का प्रभाव फिर बढ जाता है। इस विपन्ना- 
वस्था को देखकर बुद्धि व साहस” एक तपी के पास जाकर जीव के उद्धार के 
लिए परामश करते है। तदनुसार बुद्धि और साहस प्रीतपुर के गजा %क्रीपा! 
के यहाँ जाते है जो उन्हें अपने राजा 'सुखदाता' मे मेंट कराता है | अ्रत मे, 
सुखद्यता दया कर जीव को फिर “शरीरपुर! का राजा बना देता है । 


इस कथा को देखकर दो बाते स्पष्ट ध्वनित होती है। प्रथम तो कवि ने 


शरीर के अदर जीव) एवं “मन! के मनोवेज्ञानिक स्वरूप को मुखरित करने 
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के साथ-साथ आध्यात्मिक सत्य को भी सामने रखता है । इन दोनों तत्तों के 
समन्वय पर ही मानव जीवन के मानसिक धरातल का उन्नायक रूप स्पष्ट हो 
सकता है | इस समन्वय की आवश्यकता पर कवि पूर्ण रूप से सचेत है। 
दूसरा प्रदुख तत्व यह है कि जीव अपनी चचल प्रवृत्ति के कारण अनेक 
प्रकार की श्रावृत्तियों एवं प्रपचो में फैंस जाता है। इस अधोगति से वही 
शाक्तियाँ कार्य करती है जो अशुम प्रव्ृत्तियो से युक्त होती है जिनका मानवी- 
करण कवि ने दुजन' के द्वारा किया है। परन्तु सन से भी सूछुम तत्त्व है 
बुद्धि, जो मानसिक असतुलित क्रियायो को अविकार मे रखती है। इसी तथ्य 
का एक अत्यन्त विस्तृत रूप कवि ने अनुराग बासरी” नामक कथाकाव्य सें 
रखा है। उस काव्य में 'मन का पर्याय अन्त/करण है और उसके तीन साथी 
शुद्धि, चिता! और “अहकार' है। यहाँ पर भी अतःकरण 'स्नेहनगर” की 
राजकुमारी 'महामोहिनी' के प्रति आकर्षित होता है।" इन दोनो कथाओ के 
स्वरूपान्तर पर विचार करते हुए. श्री परशुराम चत॒वेंदी का मत है कि 'दोनों 
कहानियों में प्रथम अतर यह दीखता है कि जीव कहानी मे जहाँ प्रेम के इस 
विपाद की चर्चा प्रसगवश की गयी है, वहा अनुराग बासुरी' में सूफी सिद्धान्तो 
के अनुसार की गई है | परन्तु ध्यान से देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि 
जीव कहानी प्रसगवश होते हुए भी अपने मे पूर्ण है और मूलकथा के सूफी 
सिद्धान्तो को ही स्पष्ट करती है | सूफी काव्य की यह प्रवृत्ति है कि वह समन्वय 
की आधार-शिला पर अपने कथानकों एव पात्रो का निर्माण करता है। इसमें 
नितान्त सूफ़ी मत का ही आधिपत्य नहीं रहता है पर उसके सःथ-साथ अन्य 
मतों तथा विचारों का भी यथोचित रूप प्राप्त होता है। प्रेम का उन्नायक रूप 
दिखाना दोनों कथाओ का ध्येय है तथा दूसरी ओर “मन ओर “बुद्धि की 
तारतम्यता पर दोनों कथाओ्रो मे समान निदेश प्राप्त होते है। हो सकता है कि 
इनमे विश्व तिद्धान्त निरूपण की 'कुछ' प्रवृत्ति हो, पर इन कथाओं का महत्त्व 
सिद्धान्त से अधिक मनोवैज्ञनिक है | मेरे विचार से मनोवैज्ञानिक महत्त्व अन्य 
महत्वों से कम ऊँचा नही है क्योंकि जत्र तक मन शुद्ध बुद्ध नहीं होता है, 
तब तक जीब आध्यात्म की ओर अग्रसर नहीं होता है। यही कारण है कि 
नूर मोहम्मद ने इस कथा के द्वारा अध्यात्म एबं मनोविशन का समन्वश्र करते 
हुए मनोविज्ञान को वह आधार माना है जिस पर अध्यात्म का प्रासाद 
१--हिन्दी काव्य में प्रेम प्रवाह, द्वारा परशुराम चतुर्वेढी, ए० १४७-१४८ | 
२--हिन्दी काव्य में प्रेम प्रवाह, द्वारा परशुराम चतुवेद्ी, एृ० १४६ । 
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निर्मित होता है | रूप! की अवतारणा ओर उसके प्रति (मन? का लोभ, जहाँ 
एक ओर मनोविज्ञान से सबधित है वही उसके द्वारा मन?, “रूप” की सीमा को 
छोड अरूप के भी दशन कर सकता है | परन्तु यह अरूप” की अनुभूति उसी 
समय हो सकती है जब जीव शरीर का समुचित प्रबन्ध रखे ओर उसे भौतिकता 
के क्षेत्र मे चचल न होने दे जिससे वह दुर्जन के पाश मे आ जाय । इस 
तथ्य को स्पष्ट करने के हेतु कवि ने कथा के अतिम अश को बढाया है | 


(२) मधुकर-मालती कथा 

यह कथा भी प्रसगवश आई है | इस कथा का जीव कहानी से मुख्य भेद 
यही है कि यह प्रेमपरक और आध्यात्मिक मिलन तथा विरह की ही कथा 
अधिक है। इच्की समानता इस दृष्टि से पद्मावती! काव्य ग्रथ से भी की जा 
सकती है । इस कथा के नायक नायिका मछुकर-मालती एक प्रकार से प्रेम- 
परक प्रतीक है जो अपने कार्यकलापों के द्वारा तात्विक प्रेम की ओर सकेत 
करते है। इस प्रकार की मूल प्रदृत्ति 'पद्मावतिः एव इद्राबदी मे मी प्राप्त 
होती है | अतः यहाँ पर कवि कोई नवीन तथ्य या उद्मावना नहीं रखता है, 
केवल एक पिटी पियाई कथा को एक अन्य नामकरण भर देता है| इस प्र४- 
भूमि में कथा का सक्तित्त रूप इस प्रकार है-- 

“एक सखी इन्द्रावती को दुखकातर देखकर उसे एक कथा सुनाती है। 
एक इृक्षु पर दो सुआ आकर मिलते है। उनमे से एक सुआ चीडीमार के 
जाल से फेंस गया था, वह उस जाल से किसी प्रकार मुक्त होकर अपने पुराने 
साथी से वृक्ष पर मिलता है | दोनो की वार्ता की दौरान में रूपनगर? की 
कन्या मालती का नाम आता है। उस समय मोहनपुर का राजा “मधुकरः 
वृक्ष के नीचे विश्राम कर रहा था | वह 'मालती' के रूप की प्रशला सनकर 
प्रेम-बियोगी हो जाता है | इस प्रकार मधुकर उस सुआ को अपना गुरु बना 
लेता है। फिर 'मधुकर! का सदेश लेकर सआ मालती के पास जाता है। 
इसके प्रत्युत्तर मे मालवी एक बनजारे के साथ सुआ को मोहनपुर भेजती है, 
मधुकर हाट से सआ को मोल ले लेता है और मालती के वियोग से, राजपाट 
त्याग कर, उसे प्राप्त करने के लिए. चल पडता है। परन्तु मार्ग से वह समुद्र 
में ड्रब जाता है, इस समाचार को सुआ मालती तक पहुँचाता है जिसे सुनकर 
मालती दुखी हो जाती है । इधर सुश्रा मधुकर को खोजने के लिए निकल 
पड़ता है और खोजते-खोजते वह “मधुकर! को सैरगपुर मे प्राप्त करता है। 
इसके पश्चात्‌ 'सुआ' मधुकर” को फुलवाड़ी में ले जाता है और उसे वही 
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छोड मालती को मथुकर के आने की सूचना देता है। इसे जानकर मी मालती 
प्रयक्ष रूप से सचुकर के सामने नहीं आती है। पहले वह केवल अपनी 
छायामात्र ही मधुकर' को दिखाना चाहती है। अतः इस ध्येय की पूर्ति के 
लिए शुगर मालती को फुलवारी की एक अटारी पर चढादर, मधुकर के हाथ 
में दर्पण देता है जिससे मकर उसका? प्रतिवत देख सके | इस छाया-रूप 
को देखवार मधुकर अचेत हो जाता है । अत में, स्वयत्रर के समय मालती 
मधुकर को जयमाल डालती है और दोनो प्रणय सूत्र मे बेव जाते है ।? 

सक्तेप में कथा का यह रूप स्पष्ठ करता है कि सुआ (गुरू ) का स्थान 
कथा मे मव्यस्थ का है। मालती और मधघुकर का प्रेम विकात भी प्मावतः 
की तरह ही हे जिसका आध्यात्मिक रहस्य भी उसी प्रकार का है।" दर्पण से 
मालती का प्रतित्रिब देखकर, मधुकर के अचेत हो जाने का एक प्रतीकात्मक 
रहस्य है जिस पर प्रथम ही विचार हो चुका है ।* अत मे आत्मा और 
परमात्मा ( जीव और ब्रह्म ) का मिलन, आध्यात्मिक मिलन का प्रतीक है | 
इरा प्रकार कथा के स्वरूप, विकास एव पात्र अतीकार्थ में कोई विशेष अंतर 
नहीं है ( पद्मावती तथा इद्बावती से ) अंतर केवल इतना ही है कि इस कथा 
में शैतान तथा माया का व्यवधान नही है केवल एक स्थान पर मधघुकर समुद्र 
मे ड्रबता है | 
(३) मानिक-हीरा कथा 

इद्रावती मे यह तीसरी प्रतीकात्मक प्रसग कथा है जिसे एक अन्य सखी 
डद्रावती को सुनाती है। इस कथा का विस्तारक्रम 'पदुमावति' के उत्तराधे 
बाली कथा से भी समानता रखता है। इस कथा का भी ध्येय “जीव कहानी' 
की भाँति जीव का आत्मा' के राज्य को छोड कर “माया? के पाश से फेंस 
जाना और अपने सत्य रूप के प्रति उदासीन होकर अपना अधघःपतन कर 
लेना है | परन्तु अत में जीव अपने को सुधार लेता है, और वह भी पवन 
नामक दूत के द्वारा, जो “आत्मापुर! के राजा का दूत है। इस पृष्ठभूमि के 
प्रकाश से कथा का रूप इस प्रकार है--- 

अआतमपुर' का राजा आत्मा" है जिसके 'मानिक' नाम का एक 
पुत्र है। “निर्मलपुर! की राजकुमारी हीरा! से उसका ( मानिक ) विवाह हो 
जाता है । 


१--दे० दास्पत्य प्रतीक के अन्तगेत उप खड “गः मैं । 
२-दे० इसी उपखंड में प्रसगाँ के अतर्गत ( फुलवारी प्रसग में ) । 
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इसके पश्चात्‌ मानिक राकस' के प्लोमनो से मायापुर' के प्रपचजाल मे 
फूस जावा है | अत में राकस उसे एक फुलवारी मे ले जाता है जहाँ उसे 
रमा नामक राजकन्या के दशन होते ६। मालिन के प्रयत्न के फलस्त्ररूप 
“रमा! और 'मानिक! का विवाह हो जाता है। इस प्रकार मानिक 'सायापुर! 
की रूपराशि में बुरी तरह से फ्रेंस जाता है ओर उधर “आतमा? मानिक को 
खोजने के लिए अनेक प्रयत्न दररतां है। अ्रत मे वह पवन नामक दूत द्वारा 
“हीरा? के चित्र के साथ मानिक को देँदने के लिए भेजता है। 'प्रन! 
भानिक' वं। आखेट खेलते समय देखता है। इरूके पश्चात्‌ पवन के समभाने 
पर मानिक को बहुत पश्चात्ताप होता है। बन? 'सानिक! को आतमापुर 
ले जाता है। और इस प्रकार हीरा और मानिक का पुनः मिलन हो 
जाता है । 

इस कथा मे दो बाते स्पष्ट है जो प्रतीकात्मक अर्थ की ओर सकेत करती 
है | एक है राकस ( राह्ृस ) का चरित्र जो शैतान का रूप है। यहाँ पर 
जीव, शैतान, माया--श्न तीन शक्तियों का स्पष्ट संघर्ष लक्षित होता है 
जिसमें जीव का आत्मलोक मानों नितात धूमिल पड जाता है और वह 
अज्ञानाधकार ( माया ) से आउत्त हो जाता है। कवि का मन्तव्य स्पष्ट रूप 
से यहाँ पर जीव” की ट्रंजडी को दिखाना है। परन्तु कवि का ध्येय केवल 
ट्रंजडी तक ही सीमित नही है, वह ट्रजडी के अधकार से सुख तथा आनन्द 
का प्रकाश भी दिखाना चाहता है | इस हेतु उसने कथा में दूसरे तत्त्वों का 
समावेश किया है जो सम्पूर्ण कथा को एक तातह्विक अर्थ प्रदान कर देता है । 
मानिक को माया के जाल से मुक्त करता और उसे फिर आतमा के राज्य से 
प्रविष्ट कराना--ये दोनों प्रमुख कार्य “पवन? के द्वारा ही होते है । यह 'पवन?, 
सूक्म रूप से, शरीर के अदर व्याप्त प्राणवायु है जो साधक को 'सहजावस्था! 
तक पहुँचाती है। अतः इस कथा का भी महत्त्व मनोवैज्ञानिक है जिसमे 
मन की अधोगति और फिर उसकी उन्नति का मार्ग प्रदर्शित किया 
गया है । 

( छ ) पात्रों का प्रतीकार्थ 

उपयुक्त सभी उपखडो के विवेचित प्रतीको से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
सपूर्ण सूफी कथाओ मे प्रतीकात्मक पात्रों का एक विशिष्ट स्थान है जो कथाक्रम 
को एक तात्विक भावभूमि पर लाता है। इस कथा-रूपक से पात्रों की स्वतत्र 
सत्ता भी है और साथ ही उनका एक सबल अन्योन्य सबंध भी | यह ठीक है 
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कि पात्र निरफेक्ष होते हुए भी सापेक्ष ही अधिक है, और उनके कार्यकलाप 
किसी लक्ष्य की ही व्यजना करते प्रतीत होते है| यह लक्ष्य दो प्रकार के पात्रों 
की सृष्टि करता है | एक वे जो शुभ वृत्तियो के प्रतीक रूप है ( जैसे रत्नसेन, 
पद्मावती, इद्राबती और कुबर आदि ) और दूसरे वे जो अशुभ प्रवृत्तियों के 
क्रियात्मक रूप है ( जैसे अलाउद्दीन, राघव चेतन आदि )। तीसरे प्रकार के 
पात्र वे है जो इस दोना वर्गों के मच्य में आते है ( जेसे देवी, देवता, शुक 
आदि ) जो शुभ पात्रो के मार्ग प्रदर्शक तो होते है परन्तु प्रथम उनकी परीक्षा 
लेते है। यह तथ्य केवल नायक! में ही अधिक विस्तार प्राप्त करता है, अन्य 
शुभ पात्रों के प्रति इस वर्ग के पात्रों का परीक्षात्मक दृष्टिकोण नहीं होता है। 
पात्रों के थे तीन बर्ग प्रायः सफ़ी काव्य से प्राप्त होते है। इन पात्रों मे अध्यात्म 
) गहनता है, ( कुछ में ) मनोविज्ञान का परिस्थितिजन्य घात-प्रतिघात हे, 
इतिहास का पुटठ है ( कुछ में ) और कही-कही पर जीवन के कर्म्षेत्र के पत्त 
का सुद्र समाहार भी है। इन सभी तत्वों की मिली-जुली अभिव्यक्ति इन 
पातो के स्वरूप निर्माण मे न्‍्यूनाधिक मात्रा में देखी जा सकती है। इस तथ्य 
के प्रकाश में पातों के प्रतीकात्मक अर्थ-विस्तार में केवल कल्पना का ही 
आश्रय अधिक रहता है । अग्रेजी लखक प्रेधकोंठ का यही मत हे जब वह 
कहता हे--'पात्नों का आंद्विवा सूजन सदंव तल्पनाश्रित पात्रों स॒ हीन ठहरता 
है--प्रथम स्वाभाविकता में ओर जीवन के सस्‍य में तथा द्वितीय, मौलिकता 
एवं महत्व की गहनता में !! इस कथन मे बौद्धिक पात्रों को सदा सबंदा के 
लिए. कल्पना से सजित पात्रा से हीन एवं निम्नकोटिं का कहा गया है । 
परन्तु मानसिक प्रक्रिया की दृष्टि से भी देखें तो किसी भाव तथा विचार की 
अभिव्यक्ति में, उसे वाह्य साकार रूप देने म, जहाँ एक ओर कल्पना की 
उन्मुक्तता कार्य करती है वही उसमे तत्व एवं तथ्य समावेश का कार्य बुद्धि 
ही करती है। अत में, अनुभूति इन दोनों को समन्बित कर कवि की भावभूमि 
को आलोकित कर देती हे | सत्य मे, पात्रों का अनुभूतितरक निर्माण ही उनके 
स्वरूप को स्थिर कर देता है जिससे कल्पना एवं सबेदना का सलिल प्रवाह, 
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बुद्धि की सयमित भित्ति के द्वारा उच्छूखल नहीं होने पाती है। अतः केवल 
कल्पना और भावना ही किसी पात्र के निर्माण के लिए आवश्यक नहीं है। 
उसके लिए, बुद्धि की बागडोर भी अत्यन्त आवश्यक है | 


अस्तु, सूफी काव्य में प्रतीकात्मक दृष्टि से कल्पना, बुद्धि और अनुभूति इन 
तीनों का समन्वय तो प्राप्त होता है पर कही कहीं पर उनके पात्रों मे कल्पना का 
अतिरजित आग्रह हो जाता है। यह बात रत्नसेन तथा पद्मावती के विरह तथा 
रूप वर्णन मे स्पष्ट लक्तित होती है | यहाँ पर मेरा यह मत नही है कि जायसी 
आदि कवियों का विरह तथा रूप वर्णन व्यथ का वितंडा है। उनका महत्त्व, 
जैसा कि सकेत किया जा चुका है, ताखिक तथा आध्यात्मिक ही अधिक है। 
परन्तु यहाँ पर प्रश्न कथानक तथा पात्र के विकास क्रम का है और उस क्रम में 
उस पात्र के ग्रतीकात्मक अर्थ का | सत्य तो यह है कि इन पात्रों के विकास-क्रम 
मे ऐसे प्रसग-विस्तार उनके स्वाभाविक रूप को दबा देते है। यदि कवि इन 
प्रखगो के विस्तार में, उनकी कल्पनात्मक अभेव्यवित मे जरा सयम से काम 
लेता तो पात्रों के चरित्र-निर्माण में, उनके प्रतीकार्थ मे अधिक गभीरता एव 
मुखरता का रू4 स्पष्ट हां सकता । नूर मोहम्मद ने इद्रावती मे ऐसी उच्छुखल 
कल्पना से कम हां काम लिया है, परन्तु जायसी ने “पद्मावत' में ऐसी 
कल्पना का अधिक विस्तार किया है | इद्रावती में ऐसी कह्पना की न्यूनता 
उसे आव्यात्मिक अर्थ देने मे जरा भी बाधक नहीं हुई है अपितु उस अर्थ 
को अधिक गभीरता दे सकी है। फ़िर भी, आध्यात्मिक एय मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
से, ये पात्र अधिकाशतः किसी धारणा तथा भाव के ही प्रतिरूप है। इसी से 
उनका श्रतीकार्थ सुरक्षित है । 


'पत्मावत! और “इद्रावती' की कथाओ की प्रतीकात्मकता पर समान रूप से 
कहा जा सकता है कि दोनों कथाओ का ध्येय. मानसिक तथा आध्यात्मिक 
सत्य का उद्घाटन करना है। दूसरी वस्तु जो पदमावत मे ही प्राप्त होती है, 
वह है कथा की आशिक ऐतिहासिकता | अतः इन कथाओं के पात्रों (प्रतीकरूप) 
पर विचार करते समय इन सभी तत्वों को ध्यान में रखना आवश्यक है, क्योकि 


पात्रों के प्रतीकात्मक अर्थ मे इन समी तत्वों का न्यूनाधिक समावेश प्राप्त 
होता है । 


पद्मावत के कवि ने कथा-काव्य के अत में जो कोष दिया है, वह पात्रों के 
प्रतीक रूप को भी स्पष्ट करता है। 
१७ 
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'चित्तोड तन का प्रतीक है जिसका राजा रत्नसेन मन है। सिघल हृदय है, 
पद्मावती बुद्धि है, नागमती दुनिया धथा है, सआ गुरू है और राघव तथा 
अलाउद्दीन क्रमशः शैतान और माया के प्रतीक है |?” 

इस कोष के सम्यक्‌ अवलोकन से यह ज्ञात होता है कि पूरी कथा मूलतः 
मनोवैज्ञानिक है. जिसे कवि ने आध्यात्मिक भावभूमि पर सुन्दरता से घटित 
किया है| इस कोप को बहुत से विद्वान प्रक्तित मानते हैं।' डा० कमल 
कुलश्रेष्ठ इसे निरर्थक ही घोषित करते है। उनका कहना है कि मन के दो 
प्रतीक हैं --रत्नसेन ओर सिघल, तथा माया के तीन प्रतीक हैं--नागमती, 
अलाउद्दीन और राघव चेतन | अतः कथा के पात्रो के और इस कोप मे दिये 
पात्रों के प्रतीकार्थ में काफी अतर दृष्टिगत होता है जो कोप को बरअस प्रक्तिप्त 
तथा निरथक ही घोषित करता है । * 

सत्ञेप में कथा-पात्रो की प्रतीकात्मकता के प्रति तथा कोप के प्रति विद्वानों 
में मतभेद तो है ही, पर इसके साथ साथ परशवत” की प्रतीकात्मकता के प्रति 
(आध्यात्मिक) सभी समालोचक एकमत है । यह दूसरी बात है कि वे जायसी 
द्वारा दिए गए कोष को अ्मान्य ही कुबूल दे | दूधरी ओर इद्रायती के पात्रो में 
इस प्रकार का मतभेद नहीं है, क्योकि यहाँ पर पात्रा की संख्या भी कम है और 
जो भी पात्र है वें स्वतत्न रूप से किसी एक ही विचार के वाहक हैं। दूसरी 
ओर इस अन्तर के होने के अतिरिक्त रत्नसेन तथा पद्मावती मूलतः थे ही अर्थ- 
व्यजना करते हैं जो हमें इद्रावती तथा कुँबर में प्राप्त होते है। केवल परिस्थिति 
तथा विकास-क्रम मे भेद माना जा सकता है, परन्तु वह भी अनेक स्थलों पर 
समान ही दृष्टिगत होता है । इन प्रधुख पात्रों का ध्येय तथा लक्ष्य भी मूलतः 
वहां है जो 'इद्रावती' और 'पह्मावत? के पात्रों को समान भावभूमि पर प्रति- 
प्ठित करते है | 

पात्रो के प्रतीकार्थ के लिए, जैसा कि प्रथम सकेत किया गया, अध्यात्म 
तथा मनोविज्ञान--दोनों दृष्टियो से देखना आवश्यक है | यह तथ्य प्रत्यक्ष रूप 
से स्वय कोष से ही परिलक्षित होता है। उसमे चित्तौड़, सिघल, रत्नसेन 
पद्मावती मानव शरीर एबं मन से ही सबंधित है। नागमती, राघव तथा 
अलाउद्दीन भौतिक जगत से सबाधेत है जो मानव मन तथा बुद्धि के मार्ग मे 





१--ज।० ग्रृ० “उपसदार' पू० १४१ | 
२--जा० ग्य० सं० डा० माताप्रमाद गुप्त, भूमिका, ५० १३ । 
३--मालक माहम्मद जायभी, दढू।र। ड।० कमल कुलशष्ठ, १० ६८ । 
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व्यवधान रूप से आते है। स्वयं जायसी ने उपसद्ार वाले कोष में ये पक्तियाँ 
आरम्म में कही है जो पूरी कथा को शरीरान्तर्गत ही ठहराता है-- 
चौदह भुवन जो तर उपराही । 
ते सब मानुप के घट माहीं ।।' 

इस प्रकार जायसी ने मानव-शरीर तथा उसके बाहर की शक्तियों का अन्योन्य 
संघर्ष ही उपस्थित किया है। यह सर्प परम्परा से चला आता हुआ ऐतिहासिक 
सघर्ष है। इसे व्यक्त करने के लिए. कवि ने इतिहास का भी सहारा लिया है । 
परन्तु उसका ब्येय आध्यात्मिक ही माना जायगा और उस '्येय की पूर्ति के 
लिए, उसने केवल इतिहास-भावना का 'पु० भर दिया है। दूसरे पक्ष में, 
आध्यात्मिक मनोविज्ञान से सबधित ये पात्र एक तात्विक सदर्भ को ही आश्रय 
देते है। मन या रत्नसेन अथवा कवर ही मानसिक क्रियाओ की क्रमिक 
अवस्थाओ से होते हुए इस आध्यात्मिक क्षेत्र के परमोज्जवल प्रकाश की अनु- 
भूति ग्राप्त करते है । अतः मानसिक जगत का अनुभव ही क्रमशः आध्यात्मिक 
क्रिया में अनुभूति का रूप ग्रहण कर लेता है | इस अभियान में मन के सम्मुख 
तीन व्यवधान आते है, प्रथम नागमती तथा उसके पश्चात्‌ राधव और 
अलाउद्दीन | कवि ने यह अद्भुत योजना सोद्देश्य की है जिसका विवेचन 
अपेक्तित है । 

कवि ने नागमती को गोरखधधा का प्रतीक माना है। कवि ने उसे कही 
पर भी मन ( रत्नसेन ) के प्रयत्नों का बाधक चित्रित नहीं किया है जिस 
प्रकार राधघव तथा अलाउद्दीव को । इसका प्रमुख कारण तीनो पात्रों की धारणा 
का सूक्ष्म अतर है जिसे हृदयगम किये बिना आलोचक इन तीनो पात्रों को 
ध्माया! का प्रतीक मान बैठते है । नागमती तो रत्नसेन की 'पहिल-बियाही 
पत्नी है, वह तो उसका (मन ) एक अभिन्न अग है । उसका प्रतीक रूप एक 
सयम का सुद्र रूप है। लोकिक क्षेत्र मे वह ससार-चक्र का प्रतीक है जो मन 
के साथ आरस्म से लगी हुई है। अतः रत्नसेन से उसका जो भी सबंध 
कवि को मान्य है, वह ससार-सापेक्ष ही है। जीव के लिए ससार का रूप 
हेयपरक तथा व्यर्थ नही है क्याकि उसी की आधारशिला पर वह अनुभतर 
तथा ज्ञान की भूमिका प्रस्तुत करता है। इस दृष्टि से नागमती' मन को 
एक प्रवृत्ति ही है जो प्रवृत्तिमूलक है, वह मत का एक अ्रत्िच्छिन्न अरा है। 
स्वय कवि ने इस तथ्य का स्पष्ट सकेत किय्रा है, जब वह कहता है-- 





(--जअा० अू०, ४० २४१ । 
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धूप छॉह दोउ पीय के संगा । 
दूना मिले रहृहि इक संगा॥ 
गंग जम्ुुन तुम नारि दोउ, लिखा मुहम्मद जोग | 
सेव करो मिलि दूनौो, तो मानहु सुख भोग ॥* 
यहाँ पर कवि ने नागमती की मन की विपयवासनाओों तथा रासार का समन्बित 
प्रतीक ही माना है जो पद्मावती की सापेह्यता मे एक अपना विशिष्ट स्थान रखती 
हैं । यही कारण हे कि सारी कथा में नागमती का एक आदर्श नारी का रूप 
दिया गया हे, क्योंकि मानसिक अभ्युत्यान का लए निम्न मानासक स्वर 
( नागमती ) के उन्नयन का आव्यात्मिक महत्व है नाक उसके पिरोमाव 
का | इसी से दोनो नारी पा की कवि ने मिलकर एक साथ रहने की बात 
कही हे । उपनिषद्‌ की शब्दावली मे कह ता नागमती "प्राण! क्री प्रतीक 
है जो इद्रियो के संघत रूप का शब्द हू | प्राण” मं हवीी समस्त इद्रियो की 
क्रियाओं का सयमन होता हे, श्रतः मन दी प्राण है ।* इसो से पाणमय 
कोप के बाद ही मनोमय कोप का स्थान उपच्िपदों से दिया है। अतः पाण 
शक्ति के द्वारा ही मन! की ऊरध्य॑रूपता धण्थ्गत होती है जो विश्ानमय कोप 
( बुद्धि ) के साथ आनद ( कोप ) की चरग दशा तक मानव को ले जाती 
है । मेरे विचार से नागमती को कवि ने जो गारखबवा कहा है उसका मनो- 
वेशानिक रहस्य यही हैं | उसे हम माया का अतीक नही मान सफते है, यह 
ऊपर के विश्लेषण से स्पष्ट है । 
अब रहा माया ओर शैतान का पत्तु । कवि ने अलाउद्दीन को माया का 
ओर राघव को शैतान का प्रतीक माना है। मिलन के पूर्ण न होने में 
अलाउद्दीन तथा राधवचेतन दोनों का क्रियात्मक योग है। सत्य मे, “मन 
और बुद्धि! (आत्मा व परमात्मा ) के मिलन के बाद इन शक्तियों का 
क्रियात्मक रूप कवि ने हमारे सामने रखा है। यहाँ पर शेतान का रूप 
सामी परंपरा से ग़रहीत हुआ है। सामी परम्परा में शैतान ईश्वर का 
अंश है जो आदम तथा हौवा को स्वर्ग से च्युत करता है। यहाँ पर राघव 
चेतन पद्मावती तथा रत्नसेन के मिलन हो जाने के बाद उनमें पार्थक्य 
का बीज डालने की "शिश करता है, जिस प्रकार शैतान ने आदम तथा हौवा 
के संयोग में वियोग का बीज डाला था। शैतान को भारतीय परम्परा में 


१--जा» अ०, नागम्ताी पद्मावती खड, पृ० २२५ । 
२०--मन ओर प्राण के सबंध पर द० भअ्रध्याय २ मनोवैज्ञानिक प्रतीकवादी दर्शन में । 
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“असरः कहा जा सकता है जो देवो की शक्ति के विरुद्ध सदैव उद्यत रहते थे । 
राघवचेतन, शैतान का वह रूप है जिसे स्वयं कवि ने इन शब्दों के द्वारा 
अपरोक्त रूप से शैतान कहा है--- 


तू चेतन ओरहिं समुमाबै, 

चेतन तो कहेँ को समुझावे ।* 
प्मावत मे शैतान को माया? का पूरक माना गया है क्योकि वह अलाउद्दीन 
के कार्य को एक प्रकार से पूरा करने मे सहायता प्रदान करता है। यहाँ हम 
यह कह सकते है कि अलाउद्दीन ( माया ) का क्रियात्मक रूप यह राघव चेतन 
( शैतान ) है। अस्तु माया एक शक्ति है और इस शक्ति की सहायता से 
राघव चेतन पद्मावती तथा रत्नसेन मे विछोह कराता है| अतः कवि ने इन 
दोनो पात्रों के द्वारा एक अत्यन्त सूक्रम अंतर को हमारे सामने रखा है और 
वह अतर है माया तथा शेतान का जो सामी परम्परा की भारतीय परिणति 
ही मानी जा सकती है। ये तीनो पात्र--नागसती, राघव तथा अलाउद्दीन-- 
माया के ग्रतीक नही है वरन्‌ उनका प्रतीकार्थ अपने में स्वतत्र अर्थ की अवब- 
तारणा करता है । 


कथा के उत्तराध॑ का रूप-विस्तार क्यो किया गया है इसका एक मनो- 
वैज्ञानिक विश्लेपण है तथा कम्म्षेत्रपरक तथ्य है जिस पर मैं सूफी प्रतीको के 
अतर्गत साक़ी प्रसग में पूर्ण विवेचन कर चुका हूँ । 

इन पात्रों का प्रतीकार्थ आध्यात्मिक मनोविज्ञान की कसौटी पर ही आऑका 
जा सकता है। आशव्यात्मिक विकास में आत्मा को परमात्मा की अनुभूति 
कराने से गुरे (सुआ ) की आवश्यकता पर पहले ही संकेत किया जा 
चुका है। वह केवल मात्र सकेत भर देता है और सारा का सारा प्रयत्न स्वय 
साधक को करना पडता है। परन्तु पद्मावत में सुआ केवल रत्नसेन को ही 
नही पर नायिका को भी सहायता देता हुआ प्रतीत ्रोता है। अतः सुआ का 
जितना व्यापक प्रतीकार्थ 'बच्मावत' में प्राप्त होता है उतना इंद्रावती मे तापस 
का नही। सुआ का जो व्यक्तित्व कवि ने चित्रित किया है वह मन और बुद्धि 
के मध्यस्थ का द्योतक अथवा आत्मा और परमात्मा के बीच की कडी है |" 


इस रूट अर्थ के अतिरिक्त कवि ने सुआ को “प्राण का भी प्रतीक माना 
है, बह कहता है-- 


>> वर प्रा) जाताम 2) फ़मलाफ ७७ (+०पन-प००-+कल+-+ककन्‍पत-.. लिफकनत#पा+क पाक... 2+-सोनऑकाक+-नरापननवनका. क्‍न-वकाआमम 


१--जा० अ०, राघव चेतन देश निकाला खड, १० २३२३ । 
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हीरामन ! तू प्रान परेवा। 
घोख न ल्लाग करति दोहि सेवा ॥* 


अथवा कही-वही पर उसे आत्मा भी कहा हे ।* 


अतः सुआ की धारणा में तीन तत्वों का समावेश हुआ है-- गुरु, प्राण 
तथा जीबात्मा । आध्यात्मिक दृष्टि से ये तीनो रूप समीचीन हैं| बाह्य रूप में 
वह गुरु है, आतरिक रूप में वह ग्राणवायु हे और शरीरान्तगंत बह जीवात्मा 
का प्रतीक हे । जब यह कथा कोपानुसार शरगैर-गत रूप मे देगी जाती हे तब 
सुआ के अदर प्राणवायु का प्रतीक राहज रूप मे दष्टिगत होता है। इस 
प्रकार मनस्तत्व की हाष्टि से अनेक पात्रों के ग्रति अनेक पश्रानितयों का निशा- 
करण हो जाता है ओर साथ ही पात्रों के व्यापक अर्थ का रूप भी स्पष्ट हो 
जाता है। 

टृद्रावती के पात्रों पर पूर्ण रूप से विचार दाम्पत्य प्रतीकों तथा साक्ी के 
अतगंत हो चुका है। उनका विकास एक सरल रेखा मे ही होता हे | द॒द्रावती, 
कवर तथा बुझ् सेन का प्रतीकार्थ परमात्मा, आत्मा और माया से स्प््ट्तया 
गहीत होता हे । पात्रों का प्रतीकात्मक अर्थ क्रामक रूप स विकास य्राप्त करता 
हे । यह विकास अपने मे पूर्ण है । 


निष्कृप + सूफी काव्य की उपयवत प्रतीक योजनाओं की भावभूमि को ध्यान 
मे रखकर हम कह सकते है कि उन्होंने उमरत चेतना में प्रतीकात्मक समन्वय ही 
करने का सफल ग्रयास किया हे | अनेक समालीचका का मत है कि सूफी प्रेम 
काव्य का एकमात्र ध्येय चूक्ी सिद्धाती का प्रचार करना था। इसी से उन्होंने 
अपने मत को भारतीत जामा पहना कर एक अत्यत चटकीले. रूप मे हमारे 
सामने रखा है | इस मत से मुझे कोई मतभेद नहीं है | परठ प्रतीक-दर्शन का 
जहाँ तक पए्न है, यह मत मान्य नहीं हो सकता है। उन्होंने जिन भारतीय _ 
कम तावइत क्या है। उस प्र पदक न जाया पर आश्रित प्रतोक को ऋहण किया 















हर लक #0ला नकल “अनिल 


_साक़ी तथा सात मुकामा' में यह प्रवृत्ति अत्यत मोहक रूप से उभर कर _ 


सामने आई है | । यहा नहीं, उनकी गाथाओ मे जो भी पात्र हैं, वे सफी प्रभाव हैं, वे सफी प्रभाव 








१--जा० झ०, जन्म खड, प० २६। 
२--वबही, पृ० ३२९ । 
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से कही अधिक भारतीय प्रभाव के द्योतक है जिनका यथास्थान विश्लेषण हो 


चुका है | पात्रों के सम्पूर्ण विगत विवेचन के आधार पर यह तथ्य भासित 
होता है कि उनके प्रमुख पात्र अध्यात्म, मनोविज्ञान, इतिहास (कुछ में) तथा 
जीवन के कमे-क्षेत्र के समन्वय के द्वारा ही अपने स्वरूप का विकास करते है 
ओर, इस प्रकार किसी विशिष्ट धारणा मे स्थिर हो जाते है । 

इसी समनन्‍्वयात्मक प्रवृत्ति का रूप हमसे अन्य क्षेत्रों मे भी प्राप्त होता है । 
उनके योग-परक प्रतीक में भारतीय साधना एवं तत्व-दर्शन का ही अधिक योग-परक प्रतीको में भारतीय साधना एवं तत्व-दशन का ही अधिक 
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के तत्वनिद शा में वेदान्त, योग तथा सफी विचारधाराओ का समन्वय योग तथा सफी विचारधाराश्रों का समन्वय 





है ओर उनकी वर्णन शैली पर मारतीय प्रभाव ही अधिक है। इससे तो यही 
सिद्ध होता है कि प्रतीक की धारणा मे कभी कमी अनेक तत्वों का एक साथ 
समाहार प्राप्त होता है जैसा कि संत काव्य मे दृष्टिगत होता है| इन सब 
कारणो के प्रकाश से हम कह सकते है कि सूफी काव्य की प्रतीक योजना मे 


समन्वय और सारतच्व ग्रहण की ही प्रवृत्ति अधिक है | 
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धार्मिक तथा सामाजिक चैत्र से सम्बंधित है । अपने प्रतीको--मुख्यतः योग- 


परक तथा सूफी भावधाराओ - के द्वारा उन्होंने तत्कालीन हिन्दू-मुस्लिम प्रति- सफी भावधाराओ "ने तत्कालीन हिन्द-मुस्लिम प्रति- 
दन्द्रिता को भी घामिक ' को भी धामिक धरातल पर लाकर मिटाने का प्रयत्न किया | समाज तथा 
धर्म के लिए! उन्होंने यह आवश्यक समभा कि प्रतीक की समन्वयात्मक भूमि ही 
उस द्वद को, उस संघधषं को, मानव के भावात्मक धरातल पर शात कर सकती 
है । इसी से सफी कवियों ने अपने प्रतीको के द्वारा प्रेम को गगा बहाई, हिंदू 


तथा मुसलमानों के मतभेद को दाशनिक भावभम पर लाकर मिलने का मुसलमान के मंतमेद को दाशनिक भावभूमि पर लाकर मिटाने का 


प्रयत्न किया और उनके धामिक ज्ञान मे समानताओ की ओर भी सकेत किया। 
अनेक प्रतीक ( जैसे चार अवस्थाएँ, सात प्रतीक ( जैसे चार अवर्थाएँ, सात मुक़ास, अल्लाह, शराब आदि ) 
इस समानता को अत्यत स्पष्ट रूप म॑ रखते हैं। यह सिद्ध करता है कि दो 
धार्मिक मत भी अनेक प्रतीकों के द्वार एक ही रेखा मे आ सकते हैं। भेरे 
विचार से' उस समय की सबसे बडी आवश्यकता को इन सूफी कवियों ने अपने 
प्रतीको के द्वारा पूरा किया है 

एक अन्य दृष्टि से भी सफी काव्य का एक अपना महत्त्व है और वह है 
प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति के क्षेत्र में। उनका सम्पूर्ण काव्य आदि से लेकर 
अंत तक ग्रतीकात्मक सदर्भों से भरा पडा है | उसमे प्रतीकात्मक प्रस्थापनाएँ 
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भी है जो भाषा के शब्द-प्रतीको की तार्किक एकरूपता की ओर सकेत करती है। 
उससे प्रतीकात्मक प्रसग भी है जो कथा के अंग होने के साथ एक अपना 
स्वतन्न प्रतीकात्मक व्यक्तित्व रखते है। और इनके साथ साथ प्रतीकात्मक मूल 
कथा भी है जिसका प्रत्येक पात्र एक धारणा का प्रतिरूप है जिसके द्वारा कवि 
तत्व निर्देश करता है । इस प्रकार सम्पूर्ण सूफी काव्य का कलेबर यतीकात्मक 


ही कहा जा सकता है। 


षष्ठ अध्याय 


राम-भक्ति काव्य में प्रतीक योजना 
(क ) एष्ठभूमि 


निगुंण भक्ति काव्य मे ब्रह्म के अव्यक्त अथवा निगुंण रूप पर ही अधिक 
आसक्ति थी। सगुण धारा मे ब्रह्म के साकार सगुण रूप की अभिव्यक्ति अपने 
चरम रूप मे प्राप्त होती है। सतो और सूफियों ने अपनी प्रेम-भावना को 
साकार रूप देते हुए भी उसे मूलतः निगंण ही रखा है| दूसरी ओर जब हम 
सगुण धारा के प्रतीको का सिहावलोकन करते है तो उनमे प्रेम-मक्ति की अतः 
प्रवाहिनी की उन्मुक्तता पाते है, उनमे उस गुरु गभीरता एवं अ्रस्पष्ग्ता के कम 
ही दशन होते है. जो निंगंण काव्य के प्रतीकों मे कभी-कमी ग्राप्त होते है । 
सम्पूर्ण सगुण भक्ति काव्य की भावभूमि को ध्यान में रखकर उनके प्रतीका 
के बारे मे कहा जा सकता है कि _क्ृष्णु काव्य मे जो अनेक प्रसगो का स्वतंत्र 
प्रतीकात्मक महत्व था वह रूप हमे रामकाब्य के ,प्रतीकों में प्राप्त नहीं होता 
_है | रामकथा का एक अत्यन्त अरथंगर्मित रूप तो अवश्य है, परन्तु अशो 
के रूप मे नही है जैसाकि कृण काव्य में स्पष्ट लक्षित होता है (लीलाएँ 
आदि), दूसरी ओर रामकुथा का प्रतीकार्थ सारे सदमे को अपने अदर सुमेट्ता 
है । सत्य तो यह है कि रामकथा को वह प्रतीकात्मक अर्थ देने की प्रवृत्ति 
ही नही रही जो हम कृष्णकाव्य को युगो से देते चले आ रहे है । यही कारण 
है कि रामकथा के प्रतीकार्थ की ओर बहुत ही कम कार्य हुआ है और जो 
हुआ है वह अत्यन्त अस्पष्ट है और स्व॒यं .विद्यानो ने. उसे मान्यता नही दी है। 
आगे के पृष्ठों मे मैने इस कमी को कुछ सीमा तक पूरा करने का पूर्ण प्रयत्न 
किया है । 
सगुण काव्य की इस प्रतीकात्मक समान प्रद्नत्ति में दूसरी समान प्रद्ृत्ति 
अबतारबाद की धारणा है | इस अवतार भावना ने भक्ति काव्य की आधार- 
२६५ ! 
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शिला को एक नवीन रूप प्रदान किया है | यही कारण है कि सगुण काव्य 
के प्रतीकी में अवतार के रहस्थ की भावना दा विकासप्राप्त होता है। इस 
अवतार की भावना ने लीला तत्व की अवतारणा की जो अपने निजी रूप में 
ग्रतीकात्मक अर्थ से सयुक्त है। 'लीला' का अर्थ, ताखिक दृष्टि से, रस, आनद 
ओर लीला के समन्वित रूप का द्योतक है जिस प्रकार अ्रग्रेजी भाषा के तीन 
शब्द मोशन”, लाइफ! ओर “आर्ट? अर्थ समष्टि के परिचायक है ।* 

इस विहृगम दृष्टि से सम्प्रणु समुण भाक्ते काव्य के प्रतीको की प्रष्टभूमि 
हमारे सामने मुस्बर हो जाती है | सेद्रान्तिक दृष्टि से इन दोनों भक्ति-धाराओं 
पर रामानन्द, वल्लभाचार्य, माध्याचार्य आदि वेष्णव विचारको का स्पष्ट 
प्रभाव पडा है जिसके कारण भक्ति रहस्यवाद' का सुन्दर विकास सम्भव हो 
सका | धार्मिक ग्रतीकवाद की दृष्टि से इन भक्त कवियों ने ईश्वर की धारणा 
का विकास मानवीय अनुभव के व्यक्त सदभे में सफलता से सन्पन्न किया है। 
यदि यह ईश्वर या परमात्मा की भावना विविध प्रतीकात्गक रूपों मे व्यक्त न 
हो सकी, तो उसका गहत्य धर्मशात्र! के लिए कैंगे हो सकता है! सूछरम 
दृष्टि रो देवा जाय तो धर्मशात्य का उद्देश्य परमात्मा नहीं हे, पर उसका 
उद्देश्य परमात्गा के विविध रूगो के अभिव्यक्तीकरण में है। इस प्रकार यदि 
हम पाल जे० ठितिक के शब्दों मे कहे कि “भार्मिक प्रतीक मानवीय मन के 
स्तरों का उदघराठ्य करते हे ओर साथ ही परमतत्त्व ( या सत्य ) का रूपा- 
त्मक सात्षात्कार कराते है,* तो अत्युक्ति न होगी | गम तथा कृष्णु-काव्य इसी 
सत्य का उद्घाटन अपने तास्विक प्रतीकात्मक सदर्भों के अंतराल से करते है। 
सच तो यह है कि इन काव्यों का सुख्य सोदर्य उनके काव्यगत “रूप” के साथ- 
साथ उनके प्रतीकात्मक अर्थ-गरिमा में कही अधिक सन्निहित है। यदि हम 
उनके प्रतीकार्थ के ग्रति नेत्र बन्द कर लेगे तो हो सकता है कि हम उनके 
सही अर्थ को कालान्तर में नितात विस्मृत कर दे | ऐसा दुर्भाग्यपर्ण दिवस 
केवल राष्ट्र एव मानव चेतना के लिए ही हानिकर न होगा वरन्‌ इस पौरा- 
शिक कथाओं का मूल्य ही लुप्त हो जापगा | * 

१-.दे० कल्याण सख्या ६, मार्च १६४६ में लेख “लौला रहस्य! द्वारा क्षेत्रलाल 
साहा, ए० ६४७, गीता प्रेस गोरखपुर । 

२--रिलीजम सिम्बालियम स॒० एफ० अनेस्ट जानसन में टिलिक का लेख ५थियेरी 
आफ सिम्बलिज्म पृ० १०६ । 

३--पौराणिक कथाओं तथा प्रतीककों के लिए दे० अध्याय प्रथम, उपखड ख मैं । 
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अवतार भावना 


पौराणिक कथाओ के प्रतीकार्थ की आधारशिलाएँ अवतार तथा लीला- 
भवनाएँ है | अवतार-भावना के महत्व-दिग्दर्शन के प्रकाश में रामकथा का 
प्रतीकाथे भी अवलम्बित है । 


अवतार-भावना का क्रमिक विकास ऋग्वेद से लेकर पुराणों तक प्राप्त 
होता है। ऋग्वेद में अवतार की भावना अत्यन्त अस्पष्ट है, क्योकि वहाँ पर 
प्रकृति शक्तियों के प्रति एक जिज्ञासा एवं रहस्य-मावना के दर्शन होते 
मानवीकरण की प्रवृत्ति ही अ्रववार-भावना का आदितिम मूल है | परन्तु इस 
मानवीकरण में और अवतार में एक स्पष्ट अतर हे | अवतार में तास्िक 
अर्थ के साथ किसी शक्ति विशेष का प्रसार मानवीय घरातल पर होता है-- 
वह यथार्थ की कसौटी पर आश्रित होता है। दूसरी ओर मानवीकरण में यह 
तत्व बहत क्ञीण रूप मे प्राप्त होता है। इस दृष्टि से अवतार का रहस्य 
मानवीय जीवन में “दिव्यात्मा' का प्रसार है-- एक प्रकार से दिव्य चेतना 
का धरती पर अवरोहण है । इसी तथ्य को सुंदर अभिव्यजना “गीता मे इस 
प्रकार प्राप्त होती है-.. 


अजोडपि सनन्‍्नव्ययात्मा भूतानीमीश्वरोडपि सन्‌ । 
प्रकृति स्थामधिष्ठाय. संभावाम्यात्ममायया ।।* 
अर्थात्‌ यद्यपि मै अज और अपरिव्तनशील हूँ और यद्यपि मै समस्त भूतों 
का ईश्वर हूँ फिर भी मै अपनी प्रकृति शक्ति के साथ और आत्म प्रकाश्य शक्ति 
के साथ अवतीर्ण होता हूँ |! स्पष्ट रूप से यही दिव्यात्मा का अवरोहण है 
जिसकी ओर गीता सकेत करती है । 
इस दृष्टि से अ्रवतार का ताक्तिक अर्थ वेदों की रहस्यात्मक प्रवृत्तियों 
का सामान्य मानवीय धरातल पर दिग्दर्शन कराना है। इसी से यह कहना 
नितान्त तार्किक होगा कि पुराण साहित्य मे अवतारो के बहाने वेदों का रहस्य 
ही खोला गया है ।* महर्षि अरविद ने एक परम-चेतना का विकास ही द्रव्य 
से आत्मा तक माना है जिसे उन्होने चेतन-शक्ति” की सज्ञा प्रदान की है। 
यही चेतना शक्ति मानसिक चेतना से उच्च्च स्थिति में उस समय हो जाती है 


१--इस प्रसग का पूर्ण विवेचन अध्याय १, उपखड क में हो चुका हे। 
२०-अश्रीमदभगवरदगीता, श्ानयोग श्लोक ६,,,ए० १४१। 
३--उपनिषद चितन, द्वारा देवदत्त शास्त्री, ३० ५३ । 
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जब वह अति चेतना की दशा में पहुँचती है।' अवतार मे भी चेतना शक्ति 
का अवरोहणात्मक विकास ही अवतार है जो ऊच्ब तथा निम्न स्तरों को एक 
सूत्र में अनुस्यूत करता है । 


इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि तात्विक दृष्टि से अवतार अक्षर 
पुरुष का क्षुर रूप में विस्तार ही है। छर पुरुष की अवतारणा विविध रूपों मे 
होती है और अच्चर पुरुष उसमे व्याप्त रहते हुए भी अलग रहता है। अक्षर 
पुरुष की पॉच कलाएँ मानी गयी है--अह्मा, विष्णु, इंद्र, अभि और सोम । इन 
कलाओ का विकास ही “वह क्षर रूप में करता है जिसमे “रस” की धारा अनन्‍्त- 
व्याप्त रहती है ।* 


आधुनिक वैज्ञानिक दर्शन के प्रकाश में भी विकास परम्परा 
(&४०]0६४707) का क्रमिक रूप चेतना तथा भोतिक संगठन का अन्योन्याश्रित 
रूप है | सूछम दृष्टि से देखने पर भारतीय अबतारों की दस अबस्थाएँ क्रमश' 
मानवीय विकास की रूपरेखा ही स्पष्ट करती है |? आधुनिक विकासबादी 
सिद्ठान्त मानव का उदय अनायास नहीं मानता है बरन्‌ उसका क्रमिक विकास 
मानता है | यह विकास की एकसूत्रता हमारे दस अबतारों मे स्पष्ट रुप से 
प्रतीत होती हे । प्रथम अबतार “मत्स्य! है जो नितान्त जल मे रहने वाला जीव 
है । इसके बाद दूसरा कृम हे जो अशतः जल में और श्रशतः ध्रथ्वी पर रह 
सकने में समर्थ हे | इस कृत की दशा पर विकास का एक क्रदम आगे बडा 
प्रात्त होता है जो वेजश्ञानिक शब्दावली में “37797॥07%7 की दशा कही 
जा सकती है। वबाराह” अवतार तक आते-श्राते स्तनधारी जीवों ( /(७- 
70709$ ) का प्रादुर्भाव होता है जो धरती पर ही रहते है। चोथे अवतार 
में नर्ससह का नाम आता है, जो एक ओर “नर” और दूसरी ओर “सिह! 
की मिश्रित अभिव्यक्ति है, ज यह तथ्य प्रकट करती है कि मनुष्य मे पशु का 
अश अब भी वर्तमान है जिसका उन्नयन होना अपेक्षित है। दसकी पूर्ति 
धवामन”! अवतार में आकर होती है जिसमे स्पष्ट रूप से “मनुप्यत्व' का सकेत 
ग्राप्त होता है । इस पर भी मानव में जो रक्त पिपासा की पशु-बृत्ति जाग्त होती 
है, उसी का मानवीकरण परशुराम” है| सातवों 'रामावतार' है जो परशुराम 


आकर... फरन्‍न्‍क.. परी कला "न्‍>-+--33धमममव, 


१---डिवाइलन लाइफ--भाग प्रथम, द्वारा श्री अरविंद, ६० १०३-१०४ | 


२०--दे० कल्याण, सितम्बर १६३१ सख्या २ वर्ष ६ मैं श्री गिरिधर शर्मों का निबंध, 
क्ृष्णावतार पर वैज्ञानिक दृष्टि, (० ५२४-५२५ । 


३--पुरानाज़ इन द लाइट आफ माडने साइंस, द्वारा के० एन० अय्यर, ए० २०६ । 
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की प्रवृत्ति का दमन करते है और मानव चेतना के ऊरध्बंगामी आरोहण के 
सबल ग्रतीक के रूप में पुरुषोत्तम' की सज्ञा प्राप्त करते हैं। दूसरी ओर, 
विष्णु के कृष्णावतार में चतुमु॑खी व्यक्तित्व का विकास होता है, जिसमे “ ुद्धि- 
मानस” का सुन्दर विस्तार प्राप्त होता है। रामावतार में “मनस्तत्व' का मोहक 
रूप प्रात होता है। नवॉ अवतार “बुद्ध! का है जो प्रत्येक वस्तु को अनुभूति 
तथा बुद्धि की ठुला पर तोलता है। इस अवतार में आकर मानव के भावी 
विकास का सकेत भी मिलता है जो “कल्कि! अवतार में अपनी चरम परिणति 
में प्राप्त होता है। ये अतिम दो अवतार भविष्य विकास की ओर सकेत करते 
है जिनसे मानव के आध्यात्मिक आरोहरझय का रहस्य छिपा हुआ है। ये 
अतिमानव ( $9/06:7797 ) के दिव्य स्वरूप का दिग्दर्शन कराते है जिसमे 
चेतना शक्ति मानसिक स्तर से ऊध्वे स्तरों की ओर आरोहण करती है |" 
यह तथ्य स्पष्ट करता है कि मानसिक चेतना केवल एक मध्यम स्थिति की 
द्योतिका है जिसके ऊपर चेतना-शक्ति ऊर्ध्वधमन और अ्रतिचेतन मन के स्तरों 
का स्पर्श करती है और दूसरी ओर अपने नीचे के भौतिक स्तरो--उपचेतन 
तथा अचेतन ( सबकाशस एड अनकाशस ) को भी अपने सस्पर्श से 
आलोकित कर देती है । सत्य मे, ये सब विभिन्न स्तर एक चेतना शक्ति के 
विविध रूप है । यही कारण है कि भक्त कवियों ने विष्णु के अवतारों को धर्म 
के हास होने पर अशो सहिप्त अवतरित होने की जो बात कही है वह ताच्विक 
दृष्टि से मानवीय चेतना के अति निम्न स्तरों के ऊर्वीकरण की ओर ही सकेत 
कहा जा सकता है । 

लीला ओर रूप 


अवतार के उपयक्त तात्विक रूप के साथ “लीलावाद! का एक अभिन्न 
स्थान भक्ति काव्य मे प्रात होता है। यह हम सतकाव्य के अतगंत दिखा आये 
है कि वहां पर भी लीला तत्त्व का एक विशद प्रतीकात्मक अर्थ प्राप्त होता 
है। परन्तु सगुण भक्ति काव्य में लीला का महत्व दो दृष्यियों से है--एक 
प्रकट तथा दूसरी अग्रकट लीलाओ से । अप्रकट लीला धरती से परे “गोलोक! 
( परमपद ) की लीला है जिसका प्रकट प्रसार घरती पर होता है । लीला में 
आकर ही अक्ञर अक्षर ए रूप ब्रह्म छ्र रूप मे बहमुखी विकास प्राप्त करता है | फिर वह 
मानवीय चेतना, के विविध अमियानों की ओर अग्नतर होता है--अपने 
लौकिक एव दिव्य कार्यों के द्वारा बृह' एक प्रकार से मानवीय शक्ति की ओर 


5 


१--“द लाइफ डिवाइनः द्वारा महषिं अरविंद, ५० १०८ (भाग १)। 
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ही सकत करता है | इस ग्रकार ब्रह्म अपने ही विम्तार को लीला? के द्वारा 
व्यक्त करता है और स्वय ही लीला ये मोहित होता है । इस वेष्णव मत का 
एक स्पष्ट रूप माण्ड्क्योंपनिपदू में इस प्रकार ग्राप्त होता है-- 


+ पक विंकल्पि 


प्राणदिभिरन्तैश्च भावैरेतोविकल्पित: । 
“. मायेषा तस्थ देवस्य यथा संमोहितः स्वयम्‌ ॥* 


अर्थात्‌ जो यह इन प्राणादि अनत भावों से विकल्पित हो रहा है सो यह उस 
प्रकाशभय आत्मदेव की माया ही है, जि ससे कि वह” स्वय ही मोहित हो 
रहा है । 


लीला की इस सृष्टिपरक भावना का मूल क्या है ? भारतीय दर्शन में 
इसका एक अत्यन्त वैज्ञानिक रुप प्राप्त होता है। किसी भी प्रकार की सृष्टि के 
लिए. मिथुन की आवश्यकता एक प्रकृति सत्य है | इसी से, उपनिषदो मे 
प्रजापति तथा ब्रह्म के (3४ ) मिथुन परक रूप की अ्बतारणा की गयी है जिस 
पर हम प्रथम ही विचार कर चुके हैं ।* उस विवेचन के आधार पर यह कहा 
जा सकता है कि अश्रपनी इच्छा के विस्तार के लिए प्रजापति ने ( अह्या-पुराणो 
में) स्रा की अवतारण की क्याकि वह अ्रकेलि रमण नहीं कर सकता था |* 
यही रक्ष-रूप ब्रह्म के बारे में भी सत्य है | यह रस-रूप-अकह्न भी अकेला रस नहीं 
हा सकता है, उसके लिए अपने को उसने थुग्म रूप में अवतरित किया | 
अ्कला तत्व” चाहे कितना ही शक्तिशाली क्‍यों न हो, अकेले सृष्टि नहीं 
कर सकता है--लीला का प्रसार नही कर सकता है। इसी से युगल रूप का 
अभिव्यक्तीकरण लीला का केद्धविन्दु है। वाकू और वाणी, नारायण और 
श्री, शिव और शक्ति, ब्रह्म और माया, प्रकृति और पुरुष, अवतार रूप राम 
आर सीता तथा कृष्ण ओर राधा--ये सब्र रूप इसी मिथुनपरक तथ्य पर 
आश्रित है। आधुनिक वैज्ञनिक तत्ववेत्ता प्रो० आइस्टीन ने अपने सापेक्षवादी 
सिद्धान्त ( 79607ए ०६ १०६७४ए॥ए ) में भी इसी तथ्य की ओर सकेत 
किया है | उनका कथन है कि पदार्थ और ऊर्जा ( 57०:27ए ) मूलतः एक 
ही तत्व के दो रूप है जिनके द्वारा सृष्टि के विकास की रूपरेखा स्पष्ट होती 


ली 


१--मार हृक्याप,नषदु, वैनध्य प्रकरण, ए० १०७ श्लाक १६ ( उप० भा० खड २)। 
२-६० अध्यप्य प्रथम उपखड <व” और “गः | 

२-० श्रध्याय “, उपखड “ख्भ” 8 | 

४--पैचरीयोपनिपद्‌ वब्ली ३, षष्छ भ्रनुवाक, पृ० २२३ ( उप० भा० खड २ )। 
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है।' यह दो तत्वो का एक तत्त्व से विभक्त होना बहद्‌ उपनिषदोक्त पति- 
पत्नी) के युगल रूप का रूपान्तर है। इस युगल रूप का चतुर्दिक विकास भक्ति- 
काव्य मे प्राप्त होता है। परन्तु यह रूप हमे राम-काव्य के रसिक-सप्रदाय मे 
भी प्राप्त होता है जिसमे विष्णु और लक्ष्मी के पारस्परिक संबंध को सूर्य और 
उसकी किरण तथा समुद्र और उसकी लहर जैसा होना कहा गया है । यहाँ 
पर “सीता? का वह रुप नहीं है जो राधा का राधावल्‍लभीय संप्रदाय मे तथा 
कृष्ण काव्य मे समान रूप से ग्राप्त होता है | युगल किशोर” के स्थान पर इन 
रसिक संप्रदायों ने युगल सरकार! की भावना को अधिक प्रश्नय दिया है | 

यह आनन्दमय रमणशील तत्व का युगल रूप मे अथवा समस्त ब्रह्माड 
ओें विकसित होना ही 'लीला” का रूप है जो समस्त भक्ति साहित्य का वर्ण्य- 
विषय रहा है | यह परम तत्त्व का आनंद रूप श्री अरविन्द के अनुसार 
गणितवेत्ता के पदार्थगत आत्मानन्द का द्योतक है ।* यही आत्मानद का मूल 
विकास परबह्म॒ की लीला का खोत है और श्री, राधा, सीता आदि उसी मूल 
विकास की शक्तियाँ अथवा उस परमतत्त्व की अमिव्यक्तियाँ है। स्वयं 
तुलसीदास ने राम और सीता की भावनाओं में इसी तत्व का समाहार किया 
है, जब वह कहते हैं-. 


बाम भाग शोभित अनुकूला । 
आदिशरक्ति छबिनिधि जगमूला ॥।२ 
सीता वह आदि शक्ति है, ( ब्रह्म रूप राम की ) जो कृपानिधान राम का “रुख! 
पाकर सूजन पालनादि के महत्‌ कार्यो को करती है। युगल भाव की यह 
अभिव्यक्ति केशव ने भी अपरोक्तु रूप से की है : 
योगीश इंश तुम हो यह योग माया ।४ 
इन उद्धरणो से यह सिद्ध होता है कि लीला और अवतार के प्रतीकार्थ के 


साथ तुलसी तथा केशव ने रूप” की भाषना को भी महत्त्व दिया है। परबल्ष 
को “मनुज' के रूप में अवतरित होने के लिए “रूप” की परिधि मे आना ही 





१--हिन्दुस्तानी ( त्रेंमासक ), लेख रामोपासकों का रसिक संप्रदाय, पृ० & 
भाग १६ अक ३ । 

२- द लाइफ डिवाइन, भाग १, ए० १२३ । 

३--रामचरित मानस, बालकाणड, एृ० ९५८ तथा पृ० ४३४। 

४--रामचांद्रका, २० प्रकाश, ए० ४४० ( प्रथम भाग ), प्रयाग १६५० । 
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पडेगा, तभी बह मानव जीवन के कायों की सापेक्षुता मे दर्शनीय हो सकता 
है | इसी से सगुण धारा में रूप की महता अवतार तथा लीला के साथ लगी 
हुई है | इसी रूप बिन्दु” की ओर वाल्मीकि के ये बचन नितान्त सत्य है-. 
निदग्हि सरित सिंघु सर भारी | 
रूप बिदु जल होहि सुखारी ।॥।* 
इसी रूपविन्दु की व्यजना के लिए कवियों ने अनेक प्रतीकों की योजना की है 
जिस पर यथाम्थान विवेचन होगा । यहाँ पर यह सकेत कर देना पर्याप्त होगा 
कि तुलसी तथा केशव ने दस रूप तत्व के साक्षात्कार के लिए ब्रह्म रूप राम 
को कही-कही पर रघुवर, रघुनन्दन, मर्यादा पुरुषोत्तम, रथुराई, भानुकुल 
तिलक आदि नामों से अभिदहित किया है। ये सब “शब्द-नाम? राम के 
रूपगत प्रतीक ही है जो बश के द्योतक न होकर सदर्भानुसार राम के प्रतीक 
है| उदाहरण स्वरूप--- 
नृपहि प्रानप्रिय तुम्ह रघुबीरा । 
सील सनेह न छाड़िहि भीरा ॥* 
अथवा 
तिन के मन मंदिर बसहु, सिय रघुनंदन दोड ।* आदि 
संतों के शब्द-प्रतीकों की परम्परा 
अवतार तथा लीला की धारणातओ्री मे तुलसी की समन्वय-बृत्ति के दर्शन 
होते है । इस समन्वयकारी ग्र्वत्ति का सुद्र विकास उस समय प्रात होता है 
जब तुलसी और केशव अन्य मतों ( शेंब, सत ) के शब्द प्रतीको को अपने 
काव्य में स्थान देते है। अतः तुलसी की मडनात्मक शैली से समन्वय दृत्ति 
ही अधिक है ओर इसका प्रमाण वे प्रतीक है| ऐसे कुछ परम्परागत शब्द- 
प्रतीको की तालिका यहाँ पर विवेचित है--- 
निरंजन 
संतो ने इस शब्द के अर्थ म एक अत्यन्त व्यापक क्षेत्र की व्यजना प्रम्तुत की 
थी। इस शब्द को उन्होने परमतत््व या ईश्वर के अथ से ग्रहण किया था जिसमें 
निषेघात्मक एवं निश्चयात्मक तत्वों का समाहार सुन्दरता से हुआ था | वहाँ 
१--बही, अयोध्याकाएड, १० ४३६ । 
२--रामर्च॑द्विका द्वितीय भाग, २५ प्रकाश, ए० ६६ । 
३--मानस, उत्तर काड ए० ६०३। 
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पर इस निरजन को सृष्टिकर्ता का भी बोधक माना गया था |" दूसरी ओर 
राम काव्य से इस शब्द का प्रयोग अक्ष' के पूरक अथ्थ में किया है जिसमे 
अधिकतर निश्चयात्मक तत्त्वों का ही समाहार हुआ है। परन्तु इस 'निरजन 
अलख' का 'रूपगत? प्रेम ही सगुण कवियो को मान्य था। इसी से तुलसी ने 
निरजन के बारे में कहा है-- 


जेहि श्रुति निरंजन ब्रह्म व्यापक 
विरज अज कहि गावही। 
करि ध्यान ग्यान विराग जोग 
अनेक मुनि जेहि ध्यावही। 
>८ >< 
सो प्रकट करुनाकंद. शोभा 
बंद अग जग सोहई ॥* 
अतः तुलसी की समन्वय प्रश्ञत्त यहाँ पर भी कार्य कर रही है। जहाँ एक ओर 
ब्रह्म और निरजन को ध्यान और शानादि से जानने के लिए मुनिगण प्रयत्न 
शील है, वही निरजन बह्म! अपने अजन का विस्तार, भक्तो को आनद प्रदान 
करने के लिए करता है। यहाँ पर “निरजन? को स्पष्ट रूप से अवतार एवं 
लीला को भावनाशओ्रों से गुफित कर दिया गया है, क्योकि तुलसी को निरंजन 
जैसे निराकार तत्त्व को भी सगुण भक्ति का आश्रय प्रदान करना था। इस 
प्रकार की नवीन धारणा का विकास ठुलसी की अपनी नवीन उद्भावना है 
जो संतों में नहीं प्रात होती है। केशवदास ने निरजन को एक परम ज्योति का 
रूप कहा है जिसकी “इच्छा” का प्रसार यह सृष्टि है। यहाँ पर राम अपने 
स्वरूप का स्वयं स्पष्टीकरण करते हुए कहते हैं--- 
ज्योति निरीह निरंजन मानी । 
तामहें क्‍यों ऋषि इच्छ बखानी ।॥।* 


निरंजन की भावना का एक अत्यन्त व्यापक रूप उस समय प्राप्त होता है 
जब तुलसी उसे शब्द की सीमित परिधि से बॉधना नही चाहते अपितु उसे एक 
व्यापक अर्थ समष्ठि का रूप देते है। उनके लिए. निरजन एक होते हुए भी 


१--देखो अध्याय चतुर्थ, उपखड ग में निरजन शब्द । 

२--रामचरितमानस, अरण्यकांणग्ड, पू० ६३७। 

३--रामचंद्रिका, द्वितीय साग, २५ प्रकाश, ० ६8 । 
श्प् 
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अनेक नामो एवं रूपो का विस्तार करनेवाला है । उसका केवल एक ही नाम 
विशेष नही है, वह नाम होते हुए भी “अनाम' है। निरजन सृष्टि के प्रथम' 
अनाम ही है, पर सृष्टि प्रसार के समय वह अनेक नामों के द्वारा अपनी 
अभिव्यक्ति करता है-- 


तग्य क्ृतग्य अग्यता भंजन | नाम अनेक अनास निरंजन | 
सहज 


सतो और सूफियों मे सहज शब्द या तो स्वाभाविकता के अर्थ मे या कही 
कही पर परमतत्त्व तथा ग्रज्ञोपाय साधना (समाधि ) के रूप मे प्रयुक्त हुआ 
है ।* आलोच्य कविता मे सहज को सामान्यतः स्वाभाविकता एवं सरलता के 
अथे मे ही प्रयुक्त किया गया है। केशव ने सिद्धि-समाधि को सहज! रूप में 
ही ग्रहण किया है-- 


सिद्धि समाधि सजै अजहूँ न कहूँ जग जोगिन देखत पाई ।३ 


ट्स कथन में सिद्धि समाधि को प्रश्ञोपाय रूप मे अत्यन्त धूमिल रूप से ही 
ग्रहण किया गया हे | महाकवि तुलसी ने भी शेव तथा सत प्रभावों के कारण 
शिव समाधि को सहज रूप ही भे चित्रित किया है-- 


संकर सहज सुरूप सम्हारा | 
लागि समाधि अखंड अपारा 


इन उदाहरणों मे सहज रूप समाधि का संकेत तो अवश्य प्राप्त होता है, परन्ठु 
फिर भी, सहज” का जो गहन एवं रहस्यात्मक अर्थ सिद्धो तथा संतों मे प्राप्त 
होता है उसका यहाँ पर सवथा अभाव है। अधिकतर राम काव्य में सहज! 
को प्रेम भक्ति के संस्पर्श से स्वाभाविकता के अर्थ मे ही अहण किया गया है । 
यहाँ तक कि भगवानू के स्वरूप को सहज-प्रकाश 'रूप” भी कहा गया है, भक्त 
हृदय की मधुर तरलता के कारण एक अत्यन्त मोहक रूप में प्रकट होता 
है। यथा-- 





१--मानस, उत्तरकाण्ड, पृ० ६०३ । 

२--दे० चतुर्थ अध्याय, उपखड ग॒ में 'सहज* शब्द । 
३--रामचद्विका, भांग प्रथम, छुठा प्रकाश, पृ० ८६ । 
४--मानस, बालकाणएड, पृ० ८७ । 
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सहज प्रकाश रूप भगवाना। 
नहि तहें पुनि विग्यान विहाना ॥ 
दूसरी ओर राम नाम को सहज स्त्रभाव के अन्तर्गत माना गया है जो सगुण 
भाव के सवथा अनुकूल है--- 


तुलसी जागे ते जाइ ताप तिहू ताप रे । 

राम नाम सुचि रुचि सहज सुभाव रे ।।* 
णेसा है वह सहज भगवान्‌ तत्व” जहाँ विज्ञान तथा ज्ञान को पहुँच नहा, वह 
तो केवल सहजानुभूति का विषय है जिधे हृदय की प्रेमप्रण मक्ति ही अपेद्धित 
हे | तुलसी के राम 'सहज! प्रेम से ही प्राप्त होते हैं जो भक्त के पूर्ण आत्म- 
समपंण के द्वारा ही प्राप्य है । 


मुद्रा 

इस शब्द-प्रतीक का स्वरूप राम काव्य में स्पष्ट हे | उसका वह रहस्यमय 
अर्थ नहीं है जो सतो तथा नाथा में किसी साधना विशेष से सबधित था ।* 
केशवदास ने घुद्रा शब्द को बाह्य आकृति अथवा कहा-कही पर विशिष्ट 
योगिक साधना के वाचक शब्द रूप में सम्मुख रखा है | राम काव्य में यह 
शब्द केवल मात्र एक पारिमाषिक अर्थ का द्योतक ही रह गया है। केशव ने 
एक स्थान पर इस शब्द के अर्थ मे एक नवीन तत््य का समावेश किया है 
जो विजय का “सिक्का! जमाने को लोकोक्ति के अर्थ मे अहण किया गया 
है, यथा-- 


मुद्रित समुद्र सात मुद्रा निज मुद्रित के 
आई दिसि दिसि जीति सेना रघुनाथ की ॥ * 
सतो के समान रामकाव्य में भी मुद्रा साधना के कुछ पारिभाषिक शब्द-प्रतीकों 
का सकेत प्राप्त होता है। ऐसे कुछ शब्द है जोगिनी, यक्तिणी आदि । 
रामकाव्य से जोगिनों का प्रयोग अनेक स्थानों पर प्राप्त होता है जिसके आधार 
प्र उसके प्रतीकार्थ का स्वरूप भी मुखर हो जाता है। सिद्धों मे जोगिनी शब्द का 


अिकेनानननेनकानााा५ ५3७4 /++ मनन 33 से .3 विजन 





अब 


१--मानस, बालकाण्ड, ए० १३१२ ॥ 

२--व्निय पत्रिका, तुलसी, स० वियोगी हरि, प० १४६।७३ | 
३---दे० सनन्‍्तकाव्य उपखड ग मैं चतुर्थ अध्याय । 
४--रामचंद्विका, द्वितीय मांग, ३५ प्रकाश, पृ० २४० । 
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साधनापरक अर्थ था, वह अर्थ यहाँ पर नहीं प्रात होता है। तुलसी ने शकर 
की बारात के समय जोगनियों का नाम लिया है जो शकर के “गण? के समान 
प्रतीव होदी है जो भयानक रूप की ग्रतिरूप ही कही जा सकती हैं-- 


सेंग भूत श्रेत पिशाच जोगिन विकट मुख रजनीचरा! । 
जोगिनी का इसी प्रकार का भयावह रूप राम-रावण युद्ध के समय तुलसीदास 
ने प्रयुक्त किया है-- 
जोगिन भरि भरि खप्पर संचहि। 
भूत पिसाच बधू नभ नंचहि॥* 


*५$ 


एक प्रकार से जोगिन शब्द का प्रतीकात्मक रूप राम वाब्य में निम्न संदर्भ 
का वाचक शब्द ही ज्ञात होता है, जो अपनी परम्पगगत दिव्यता की भावना 
को त्याग कर एक भयानक दिव्यता के रूप में अवतरित हुआ | इस शब्द का 
भाग्य-निएणंय आगे छउलकर कृण काव्य में हुआ जब उसके अर्थ मे प्रेम भक्ति 
का समावेश किया गया जिस पर आगे विचार होगा । 
अन्य नारी रूपो का सकेत बहुत ही कम है जो यह सिद्ध करता है कि 

जोगिन की ही परम्परा किसी न किसी रूप में भक्ति काव्य में प्रचलित रही, 
अपेब्ाकृत अन्य रूपो के । केवल एक स्थान पर केशव ने यक्तिणी का सकेत 
किया है जो लंका-वर्ण न के प्रसंग म्‌ एक नारी प्रकार कही जा सकती है । परन्तु 
उसके स्वरूप का यथोचित रूप स्पष्ट नहीं होता है--वह यहाँ पर केवल शष्द- 
मात्र ही है यथा--- 

कहूँ यक्तिणी पक्षिणी ले पढ़ाबे । 

नगी कन्यका पन्नगी को नचावे ॥२ 


अब रही पदिमिनी नारी की बात | तुलसी ने 'सीता? को एक प्रकार से पद्मिनी 
रूप में ही चित्रित किया है, परन्तु कही पर भी स्पष्ट रूप से सीता को पदिमिनी 
नहीं कहा है। केशव ने एक स्थान पर सीता को अ्रवश्य पद्मचिनी कहा है जो 
उनके रूप सौंदर्य का ही व्यजक है | इसके अतिरिक्त केश्व ने पद्मिनी को 
पुत्रवतती रूप मे भी माना है जो नितात नवीन अर्थ का समावेश ही कहा 
जा सकता है--- 





१-मानस, बालकाणड, पूृ० ११५॥। 
२--मानस, लका काण्ड, प्रू० ८२४ | 
३--रामचंद्रिका, दूसरा भाग, १३ प्रकाश, ए० २२४६ 
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सबे प्रेम की पुण्य की सद्मिनी सी। 
सब पुत्रिनी चित्रिनी पदिमनी सी॥* 


अतः नारी-रूपो के साधनापरक रूप का रामकावज्य में नितान्त अभाव है। यहाँ 
तक कि उनके रूपों के प्रति कवि सचेत नहीं है। प्रसगवश अथवा रूढिपालन- 
वश ही उन्होंने इन नारी-रूथा का यदा-कदा वर्णन किया है। उन्ही सकेतो में 
कही-कही पर नवीन त्र्थों का भी झुद्दर समावेश हुआ है । 

बज 


मुद्रा के अगिरिक्त वद्र शब्द का प्रयाग राम काव्य से कही अधिक हुआ 
है, परन्तु उसका अर्थ सामान्यतः कठोरता आर उततके पर्यायवाची शब्दो से ही 
अधिक है | तुलसी ने वच्ध का प्रयोग इसी अर्थ मे किया है-- 
बचन वज्ञ जेंहि सदा पियारा। 
सहस नथन परदोप निहारा ॥।* 
केशव ने भी यज्र शब्द का प्रयोग इसी अर्थ मे किया है |? कही पर वच्र को 
अञ्न के अर्थ में भी ग्रहण किया है । 
बचञ्च को अखबे गये गन्यी जेहि पर्वतारि । 
जीत्यो है सुपर सब भाजै ले ले अगना ॥४ 
एक अन्य स्थान पर उसे अतिवेगवान” के अथ में व्यंजित किया है-- 
हिमाशु सूर सी लगे बात वज्र सो बहै । 
दिशा जगे कृशाह्ु ज्यों विज्ञेप अंग को दहै ॥" 
उपयुक्त उदाहरणो के द्वारा यही निष्कर्य निकलता है कि राम काव्य में बज्र 
शब्द का सामान्य अर्थ कठोरता ही है। जो थोड़े बहुत नवीन अर्था की प्रद्नत्ति 
लक्षित होती है, वह सामान्य प्रद्धत्ति नही कही जा सकती है । 
बज्जाग्नि की परम्परा सतो तथा सूफियों भें प्राप्त होती है जो प्रेम-विरह की 
अग्नि का रूप ही माना गया है। इसी प्रकार राम-काव्य मे भी विरहापि का 


लि क्त न. अिलननफगनननननना 3 फरीकिनाना-- नम दषानगजनीी निज: 


१--वही, २८ प्रकाश, एृ० १०८। 
२- मानस, बालकारण्ड, पृ० ३५ । 
३--रामचद्विका, चोया प्रकाश, ए्‌ृ० ४४ । 
४--वही, ६० ४६ । 

५--वही १२ प्रकाश, ए० २०२ (प्रथम भाग) । 
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प्रयोग प्राप्त होता है जो योग साधना से सबध्ति न होकर, हृदय की वस्तु ही! 
अधिक है | मानस में तुलसी ने प्रजा के विरह-वर्णन के समय “विरहाग्नि! का 
जो सकेत दिया है, वह हृदय एवं अदरतम वी प्रमान ही है जो शोक, क्षीम 
और प्रेम भाव की मीलित अभिव्यक्ति है-- 

सहि न सके रघुबर विरहागी । 

चले लोग सब व्याकुल भागी ॥|* 
इसी प्रकार सीता के विरह को भी विरहागी कहा है-- 


बिरह अगिनि तनु तूल समीरा | स्वास जरइ छन माहि सरीरा । 
नयन खबहि जलु निज हित लागी ) जरै न पाव देह बिरहागी ॥* 


वज्ाभि का स्पट सकेत योगा मे प्रात होता है जब शिव योग-अग्रि का 
प्रकटीकरण करते है--- 


अस कहि जोग अगिनि तनु जारा । 
भयड सकतल मर हाहाकारा ॥* 
सुरति 
संत तथा सफी काव्य मे सुरति के ग्र्थ मे परिवर्तन की य्ज्ृत्ति मिल जाती 
हे | इस शब्द को जो साधनापरक रूप सिद्धा तथा नाथो मे प्राप्त होता था वह 
सतो तथा सूफियों में क्रशः तिरोहित होने लगा। इसका फल यह हुआ कि 
इस शब्द का प्रतीकार्थ स्मृति, ध्यान तथा कही-कही पर “कामकेलि' के अर्थ 
में भी प्रयुक्त होने लगा | राम काव्य मे इस शब्द का प्रतीका५, सती की तरह, 
स्मृति और ध्यान ही रहा | स्मृति तथा जान के अर्थ मे तुलसी ने सुरति शब्द 
का प्रयोग किया है। यथा-- 
सहज बानि सेबक सुखदायक । 
कबहुँक सरति करत रघुनायक | 
सुरति का यही अर्थ एक अन्य स्थल पर भी है--- 
राम संग सिय रहति सुखारी | 
पुर परिजन गृह सुरति बिसारी ॥* 
.._ ३--मानस, अयोध्याकारड, पृ० ४०१ । 
२- मानस, सुद्रकाण्ड, ए० ७१२ । 
३--वही, बालकाण्ड, प० ६१ । 
४--मानस, सुदरकाण्ड, ९० ६६८। 
पू--वही, अ्योध्याकाण्ड, ए० ४४४५ | 
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इस प्रकार के अनेक उदाहरण तुलसी के काव्य से दिये जा सकते है जो 
सुरति के इसी अर्थ की ओर सामान्यतः संकेत करते है। यहाँ पर यह कहा 
जा सकता है कि इस शब्द का मर्यादापूर्ण रूप ही राम काव्य में अपेक्धित है | 
अतः, सुरति का मिथुनपरक अर्थ जो कभी-कभी कृष्ण काव्य में परिलक्षित हो 
जाता है ,( देखिए कृष्ण काव्य में आगे ) उस अर्थ का यहाँ नितान्त 
अभावहै | 
अन्य गोण शब्द-प्रतीक 

इन प्रमुख शब्द-प्रतीको के अतिरिक्त रामकाव्य में अन्य शब्द-प्रतीक भी 
प्राप्त होते है जिनकी सख्या अत्यन्त अल्प है। इन प्रतीकों के द्वारा भी राम- 
भक्त कवियों ने उदार दृष्टि का परिचय दिया है। केशव ने ब्रह्मरप्र का एक 
अत्यन्त अद्भ्रुत प्रयोग किया है | इस प्रयोग का मूल कारण, मेरे विचार से, 
योगपरक अर्थ का एक सामान्य रूप ही है जो किसी शब्द की एक स्थानीय 
बाचकता के अतिरिक्त उस सम्पूर्ण स्थान का वाचक शब्द हो जाता है जिस 
स्थान विशेष के अर्थ मे वह शब्द प्रयुक्त होता है। इसी प्रकार ब्ह्मरंध्र की 
स्थिति मस्तिष्क के सहस्तधार कमल में मानी गयी थी जो क्रमश: मस्तिष्क एव 
कपाल के अथ में राम काव्य में अवतरित हुईं | केशव का अह्मरश्न शब्द इसी 
कपाल के अर्थ मे प्रयुक्त हुआ है जब कबि दशरथ की मृत्यु का सकेत 
करता है--- 

ब्रह्मरंध्र फोरि जीव यों मिल्‍यो जु लोक जाय । 
गेह्‌ तूरि ज्यों चकोर चंद्र मै मिले उड़ाय ।।* 

इसी प्रकार नवखडो को नवलोको के अर्थ में भी प्रयुक्त किया है।* 

इन शब्दों के अतिरिक्त सूफी साधना का एक शब्द सुरा का प्रयोग भी 
तुलसी ने किया है । जिस प्रकार सूफियो ने प्रेम सुरा) की मान्यता अपने काव्य 
में दी है, उसी प्रकार तुलसी ने भी स्नेह-सुरा' का वर्णन किया है-- 


करत मनोरथ जस जिय जाके। 
जाहि सनेह सुरा सब छाके ॥४ 


कि लीीकिजब कक मनन. री ७७७७एएएएआ 


१--रामचद्रि का, नवों प्रकाश, एृ० १४० (प्रथम भाग) । 
२--वही, पॉचवों प्रकाश, ए० ७२ । 

३--दे० अध्याय पचम, सूफी साधना के प्रतीक उपखड “ख? । " 
४--मानस, अयोध्याकाण्ड, ५० ५१२ | 
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इन सब् अल्प प्रतीको की योजना केवल यही तथ्य सम्मुख रखती है कि 
उनका प्रयोग रामकाव्य में शब्दार्थ के तीर पर, परम्परापालन के रूप मे, किया 
गया है। निर्गण गधा योगिछ ( यफी भी ) पथो की गुरू गर्भीरता एवं दुष्कर 
साधना प्रणाती की शोस भी उन्होने प्रीक्षान्मक शैल्दी से व्यजना प्रस्तुत की 
है। सत्य मे, यह व्यजगा स्वये उनसेही प्रेम शक्ति की भावसुनेय॥ भी स्पष्ट 
कर देती हैँ । ऐसी दुर्ला। लातना सागो की जडिततां 5॥ वुलसी ने खिदलद्वीय 
( सूफी मे ) का समण्टि अतीक रूप प्रदान किया ए जिल्‍्ह यदि शरंबर की कृपा 
से प्रयाग की प्राप्ति हो जाय, तो उतका यह सीमास्पर ही समभना चाहिए | 
सूह्रम रूप से, तुलसी का प्रयाग सहज सुल्लम भक्त मार्ग दा सातक शब्द हूं | 
दूसरी ओर जटिल साधनाओं के अनेक मार्गों का प्रतीक यह सिधल शब्द हे 
जो सूफी काव्य मे एक अत्यन्त दर्हम प्राप्य स्थान गाना गया हँ-- 

भरत दश्स देखत खल्तेट, मग लोगन्ह कर भागु | 
जनु झिंहल बारिप्ल सएउ, विधि बस सुलस प्रयाग ।। 

भक्त कवियों का आदर्श यही प्रयाग है न कि सिहल । 

गमकाव्य दी इस सम्पूर्ण प्रृष्ठनमि के प्रदेश से उनकी प्रतीक योजनाओं 
को निम्न वगो मे विभाजित किया जा सकता है-- 

( सर) रामकथा का यवीकार्थ, 

( ग ) ताक्चिक भावना के प्रतीक, 

( घ ) प्रेम भक्ति की प्रतीक योजना, 

(४ ) रूप-सौदर्य की प्रतीक योजना । 


( ख ) रामकथा का प्रतीकार्थ 
रामकथा की प्रतीकात्मक व्यापकता का दिग्दर्शन कराने के लिए उसके 
तात्विक रूप की ओर दृष्टिपात करना अत्यत आवश्यक हे | अनेक विद्वानों 
ने रामकथा के कुछ पात्रों एबं पव्नाओों का आदितम रूप ऋमग्वंद में प्राप्त 
किया है | इन प्राप्त रूपो की ओर स्वय उन विद्वानों ने अमान्यता प्रदर्शित 
की है ।* इन विद्वानों ने रामकथा के इस प्रतीकात्मक अर्थ को न मानने मे 


वजन जन. 2मतातन उज कता..... समजीअनन-मक. 2मकनन+परीमनरक मनन... ल्‍ना 3. भला 


१--मानस, अयाध्याकाण्ड, पृ० ५११ । 
२--पूर्ण विवेचन के लिए दे० मानस की रामकथा द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, १० ५६-६१ 
तथा रामकथा द्वारा डा० बुल्के, पृू० ४-२७ जिन पर हम यथास्थान विवेचन करेंगे, क्योंकि 
इन सकेतों के द्वारा रामकथा के प्रति एक प्रतीकार्थ अवश्य स्पष्ट हं।ता है । 
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दूसरा आक्षेप यह लगाया है कि इससे रामकथा की ऐतिहासिकता पर आघात 
लगता है । यहाँ पर यह प्रश्न उठता है कि यदि हम किसी ऐतिहासिक अथवा 
पौराणिक घटना का प्रतीकात्मक रूप मे अवलोकन करते है, तब क्या हम उसके 
ऐतिहासिक रूप का तिरोमाव करते है अथवा उसे अ्रधिक व्यापक रूण प्रदान 
करते है ? रामकथा को जाने भी दे तो कया पौराणिक साहित्य, ब्राह्मण ग्रन्थों 
आदि की अनेक कथाओं को प्रतीकात्मक अर्थ नहीं दिया जाता है ? सल मे 
इन ग्रन्थों की अनेक कथाएँ प्रतीकात्मक ही है जिन पर हम पूर्ण रूप से विचार 
कर चुके है ।! भगवान ईसा की कथाएँ, इृष्ण और ज्योराष्ट्र की कथाएँ 
ऐतिहासिक होते हुए भी प्रतीकात्मक है | ,उनसे मानव मन और आत्मा का 
चिरन्तन सत्य है---इसी से इनका प्रतीकात्मक महत्व रुदेव सुग्ज्तित रहेगा | 
फिर हम रामकथा को ही प्रतीकात्मक अथ देने मं बयो हिचकते है ! समर्थक 
कहेगे कि कृष्ण लीलाओ मे ऐसे प्रसग है जो प्रतीकार्थ की ओर स्वय संकेत 
करते है, वेसे प्रसग प्रायः रामकथा मे नहीं है। यदि हम थोडी देर के लिए 
इस दलील को मान ही लें, तो यह प्रश्न उठता है कि क्या एक हो प्रकार के 
प्रसग प्रतीकात्मक हो रुकते है अथवा प्रतीकार्थ किसी एक विशिष्ट अर्थ का ही 
व्यजक होता है ! यह टीक है कि रामकथा का वह रूप नहीं है जो कृष्णकथा 
को दिया गया है। इसका प्रमुख कारण यही है कि कृष्णकथाओ तथा 
लीलाओं की प्रवाहिनी मे अनेक तत्वों का--स्वय कवियों की मनोद्ृत्ति का 
इतना अधिक योग होता रहा है कि प्रत्येक ने उसे अपनी मावधारा के अनुकूल 
पहण किया है । दूसरी ओर रामकथा का रूप सदैव से मर्यादित रहा है, उसमे 
आदर्श भावना का अत्यधिक आग्रह रहा है और कवियों की अ्रब्ाध कल्पना 
का वह रगस्थल नही रहा है जैसा कि कृष्ण काव्य मे प्राप्त होता है। इन्ही 
सब कारणों से रामकथा का वह रूप नही है जो कृष्णु-चरित्र का हो गया है । 
अतः यह कहना कि रामकथा का प्रतीकार्थ कृष्ण चरित्र के समान नहीं है, पर 
उसका भी अपना एक विशिष्ट प्रतीकार्थ है, अपना विशिष्ट व्यक्तित्व है--- 
अत्युक्ति न होगा । अत, रामकथा के प्रतीऋत्मक अथ्थ को हृदयंगग करने के 
लिए. इस कथा को दो दृष्ठियों से अवलोकन किया जा सकता है--- 


(१) विकासवादी एवं आध्यात्मिक--मानसिक दृष्टिकोण, 
(२ ) भौतिक एवं आकाशीय दृष्टिकोण । 


ननलओन पता लत लक सललकप मनन निनन धन लननमनन नम मे कक भर न न. फन+मननामनना,. >ओ»+भ+नम--म३ फर्म -++ मम +>म, 


१--दे० अध्याय प्रथम, छपखड ख में पोराणिक कथाओं का प्रतीकाथे में । 


रबर हिन्दी-काव्य सम प्रतीकवाद का विकास 
( १ ) विकासवादी एवं आध्यात्मिक--मनोविज्ञानपरक दृष्टिकोश 


अवतारों के वेज्ञानिक विश्लेषण से यह स्पष्ट हो चुका है कि अवतार 
मानवीय विकास के क्रमिक सोपान है ओर अतिम चार अवतार ( राम, कृष्ण, 
बुद्ध ओर कल्कि ) मूलतः मानवीय चेतना के उत्तरोतर उच्चंगामी आरोहण 
हैं। स्वय महर्षि अरविंद और हें न ने इसी मानवीय्र चेतना के विकास को 
मानवीय भावी भार्व का आधारबिद माना है जिससे होकर हो मानव उच्चतम 
अभियानों का दिग्दशन कर सकता है |” इसी चेतना का विकास “राम-चरित्र” 
का मूलाधार है जिसके द्वारा ससार एबं मानव हृदय का अधकार, भोह एवं 
बासनाओं का उन्नयन होता हे | स्वयं महाकबि तुलसी ने राम-चरित में इसी 
भाव का भक्तिपूर्ण समन्वय किया है। उनके राम मर्यादापुरुपोत्तम हैं जो इस 
तथ्य को स्पष्ट करते है कि मानवीय विकास की दृष्टि से ही वह पुरुषों मे 
उत्तम है। राम” मानवीय 'चितनआत्मा' के वह प्रकाश-पुंज है जो मानवीय 
भावी विकास की ओर संकेत करते है । 

अवतारों के विश्लेषण से ( देखो प्रष्ठभूमि ) यह बात स्पष्ट होती है 
कि आदितत््व “नारायण या हरि प्रारम्भ मे 'एक-बीन! (9०770-8०5०७/) 
थे। पृश्बी पर अत्याचार एबं देवों की निराशा को समाप्त करने के लिए 
उन्होंने अशो राहित अबतार लिया | इसीजिए एक योन की परिवि का त्याग 
कर उन्होंने दो योन (3-8०50०] ) की अबतारणा की | अ्रतः उन्हें नारायण 
ओर श्री, विध्षु ओर लक्ष्मी में, विभक्त होना पडा | तुलसी ने रामाबतार के 
मूल से इस विकासबादी मिथुन-परक-सिद्धान्त को तात्तविक रूप देने का सफल 
प्रयत्न किया है । उनके राम और सीता ( विष्णु और लक्ष्मी ) अव्यक्त और 
व्यक्त, निषेव्ात्मक एवं निश्चयात्मक तत्व ही है जो अपने अन्योन्य कमों से 
विश्व में स्पदन एवं सृष्टितत््व का विकास करते हैं। इन्हीं के कार्यकलापों का 
सुद्र विकास और उनकी कलाओ का अमिव्यक्तीकरण ही रामायण का रग- 
स्थल है। इसी दृष्टि से सीता राम की परमवल्लभा हैं और वह उसके प्रिय-- 

'सर्वेश्रेयस्करी सीतां नतो5हं रामबल्लभागम? * 

इसे ही अगुन अरूप? से 'सगुन” में अमिर्व्याक्त होना कहा गया है-- 





सफकरमट ककाणलएक-म्लातएरबासनी. 


१--डॉ ने की पुस्तक छा मन डेस्टनी में मानवीय चेतना के विकास का वैज्ञानिक रूप 

प्राप्त होता है जो चम, दर्शन ओर कला के क्षेत्रों से भी सम्बन्धित माना गया है। यही दृष्टि- 

कोण प्रो» वाइट्हैड ने अपनी पुस्तक 'साइस एड द माडले वद्ड” में भी ग्रहण किया है । 
२--मानस, बालकाण्ड, पृ० २६ । 


विनन-. लकी अनशन हरनन्‍मपनत, 


राम-भक्ति काव्य से प्रतीक-योजना स््प३्‌ 


अगुन अरूप अलख अज जोई। 
भगत प्रेम बस सगुन सो होईं ॥* 
अतः परमतत्व दिव्य भी है और मानवीय भी--यही उसकी महानता है । 
अंग्रेजी कवि टेनीसन की ये पक्तियाँ इसी तथ्य की ग्रतिध्वनि है, जब वह 
कहता है-- 
च्म' मानव” और दिव्य! प्रतीत होते हो, 'ठुम” उच्चतम, पवित्रतम 
व्यक्तित्व 'हो | हमारी इच्छाएँ हमारी है, पर कैसे, यह हम नही जानते, हमारी 
इच्छाएँ हमारी है केवल इसलिए, कि वे तुम्हारी' हो जायें? ।* 
इस विश्लेषण में मैने जो जीव-विज्ञान ( 30029ए ) का सहारा 
लिया है, वह रामावतार के दिव्य रूप के श्र्थ को 'हेयो नही बना देता है, 
पर सत्य में, वह! सृष्टि सत्य के मूल रहस्य को ही समच्ष रखता है| विकास- 
वाद की दृष्टि से भी हम इसे अमान्य नहीं मान सकते है । 
रामकथा को इस दृष्टि से देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि इस विकास 
“स्थिति! में समस्त पदार्थों एबं वस्तुओं का द्विविध रूप हो जाता है । रामावतार 
में पृथ्वी केबल एक भौतिक तत्त्व ही नहीं रह जाती है, पर उस पर एक देव 
या 'मनश्चेतना' का आधिपत्य होने लगता है।? राम और सीता के सभी 
कार्य इसी मनश्चेतना के पूरक अग है | ह 
जिस समय रामावतार हुआ था, उस समय उत्तगखड मे आर्यजाति 
निवास करती थी जो सात्विक तत्व या गुणों की प्रतीक थी। लका उस समय 
असुरो एवं राक्ष्सों का निवासस्थल था जो तामसिक गुणों के प्रतीक थे | 
मानसिक चेतना के धरातल पर ये दोनों देश, भारत ( कोशल ) तथा लका, 
मन के दो स्तरो--साक्विक एवं तामसिक--के प्रतिर्प है जिनका सपर्ष 
वाह्य रूप भी धारण करता है | ये ही इत्तियाँ देवो, श्रसुरो ( सत्तत एव 





१--मॉनस, बालकाणड, ४० १३१३ | 
२--इन मैमोरियम्‌ द्वारा एल्फड लाडे टेनीसन, ४० ५०-- 
॥'00७ $८९४06९50 29७7090 2870 0907706. 
४९ 97800656, 090765(; 4027]7000., +६790फ, 
0फ८ ०5 8586 0फ75, 6 ८70 700 ४ै०फ़. 
0प5 ज!5 976 00४9, ६0 702/26 ६0677 ४76. 
३--सुमित्रानदन पत ने “स्वर्णकिरण” की एक सुदर कविता “अशोकवन' में सीता का 
पृथ्वी की चेतना का प्रतीक मानकर “राम” को उस बदी चैतना के स्वतत्रक्तों के रुप मैं 
चित्रित किया है, दे० ९० १४५२ । 


अत पके हनन. चना 


स्टड हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


तम ) के रूप में पुराणों में अवतरित हुई |" गीता में मी सात्तविक, राजसिक 
एबं तामसिक गुणों का विवेचन प्राप्त होता है| वहाँ पर सत्त गुणों का 
प्रादुर्भाव उस्त समय कहा गया है जब्र समस्त इद्गेैयों से ज्ञान-प्रकाश का 
आवांक उत्पन्न होता हे आर वमोगुण का आविक्य अशान, शअ्रप्रदृत्ति, 
प्रयाद एवं वोह के द्वार यादुमत दाह। गया है |? 'दमचस्तिमानस? नाम भी 
इसी ओर अवरात रूप थे तऊेत काता ६&। मानर० का अनीक्षार्थ नदी हे कि 
उसके अदर रमनेबाला व्यक्ति अपन मन! में टी सत्य! का साक्तात्कार दरता 
है-सात्विक शुशा को अनुभूति करता हे आर अपनों बु#ि को पिमल्ल कर 
लेता है-- 
अर; मानस मानस चख या«।। 
भइ कवि बुद्धि विसहय अदनाईी। ॥* 

सानस का रहस्य रसी 'मानस-तत्व'ं पर आशज्िित हे। यही रहत्वाद्घाटन 
तत्वतः उभी पुराण कथाओ हा भ्येत्र है। इस प्रकार पुगण-गाथाएँ रहस्यवाद 
को सर्वात्कृष्ट भाषा है, यहा सर्वोत्कुट्ट प्रतीक है जिसके द्वारा मनुष्य जाति 
मानव सामान्य के आावाए्मक रहस्य छो व्यक्त फरती हे ।* 

अरतठ, राम का व्यक्तिव बिन आत्मा युक्त सतगुणो? का ग्रतीक है । 
दूसरी ओर जितने भी उनके ( राम ) श्रश है, वे श्रत्विकतर सतोगुण के अदर 
आते है। इस दृष्टि से ग्योध्या से सम्बन्धित जितने भी पात्र है (दशरथ बश), 
वेया तो उच्बे चेतना के या अपेक्षाकृत निम्न-बेतना के योतक हे | दशरथ 
शब्द दो शब्दा की सधि हे--एक 'दश” ओर दूसरा “रथ! अर्थात्‌ जिसके दस 
अग ( रथ ) हो | ये दस अ्रग प्रत्यक्षु रूव से दस इब्व्योँ हैं जो निम्न चेतना 
( तमोगुण से नहीं अर्थ हे ) का एक पिकसित रूप है। दससे यह निष्कर्ष 
निकलता है कि दशरथ दस इद्रियों के सबात रूप भौतिक शरीर के शासक है 
जिनके आत्मा रूप में (राम! तथा अन्य पुत्री का जन्म हुआ । परन्तु राम का 
जन्म कोशल्या या सौमाग्य ( 07059०70ए ) से हआ | आत्मा का जन्म 
किसी व्यक्ति में सौभाग्य से ही होता है। कठोपनिपद्‌ में भी शरीर को “रथ 





१--दे० अध्याय प्रथम, उपखड ( ख ) मै पौराणिक गाथाओ के अतंगत । 
२--श्री महृभगवदुगीता, गुणत्रयविभाग योग, पू० ४७४ श्लोक ११ । 
३--बही, ए० ४७६ श्लोक १३। 

४--मानस, बालकाण्ड, पृ० ७६ | 

५--कामायनी-दर्शन, द्वारा डा० फतेहर्सिह, पृ० ४०१ । 





राम-भक्ति काव्य में प्रतीक योजना सर्द 


कहा गया है, आत्मा को रथी और बुद्धि तथा मन को सारथि और लगाम 
कहा गया है यथा-- 
आत्मानं रथिनं विद्धि शरीर स्थमेव तु । 
बुद्धि तु सारथि विद्धि मनः अ्रश्नहमेव च ||" 

अतः शरीर, आत्मा ओर सौभाग्य इन तीनो का अन्योन्य सम्बन्ध है | जब 
आत्मा ( राम ) ही शरीर ( दशरथ ) को छोड देगी तब शरीर निर्जीव होकर 
मृत्यु का भागी हो जाता है। इस तथ्य का सुद्र स्वरूप राम का वनवास और 
तथाकथित दशरथ की मृत्यु है । स्वय तुलसी ने दशरथ की मृत्यु को प्रान 
प्रिय राम! के वनगमन के समय चित्रित किया है और राम को दशरथ का 
प्रानप्रियः कहा है--हपति प्रान प्रिय ठुम्ह रुबीरा ।* सत्य मे, प्राणों 
( इद्गरियो ) का परम प्रिय यह आत्मा ही है जिसके द्वाग प्राणों को जीवन 
प्रात्त होता है |? परन्त सौभाग्यः ( कौशल्या) तब भी अपने प्रारब्ध का 
भरोसा किये हुए चोदह वर्ष तक 'राम? की प्रतीक्षा किया करता है । 

दशरथ की अन्य दो रानियाँ कैकेयी और सुमित्रा थी। सूक्ष्म दृष्टि से देखा 
जाय तो कैकेयी के “कय का अर्थ “निम्न चेतना! से ग्रहण होता है जिससे मन 
अथवा उच्च बुद्धि ( भरत, चक्र ) का जन्म हुआ है । इसी प्रकार सुमित्रा का 
अर्थ--जों सबका सुमित्र हो, से ग्रहण होता है जिससे लद्ठमण, जो शेषरावतार 
( सर्प ) माने जाते है, का जन्म होता है । शत्र॒न्न 'शख' के प्रतिरूप हैं जो 
आकाश का प्रतीक माना जाता है। इस प्रकार, इस तालिका मे चक्र, सर्प 
ओर शख को क्रमशः भरत, लक्ष्मण और शन्र॒न्न का रूप कहा गया है | इस 
तात्विक अर्थ को स्पष्ट करने के हेतु नारायण! के तीन पदार्थों की ओर 
ध्यान जाता है। नारायण मे ज़िमूर्ति की धारणा सर्प, चक्र और शंख की 
सम्मिलित अभिव्यक्ति है |* यहाँ पर सप॑ समय! का द्योतक है जो या तो अव्यक्त 
है अथवा व्यक्त | लक्ष्मण शेषावतार होने रो प्रत्यज्षतःः समय ( काल ) के 
प्रतीक रूप है| चक्र चिद्‌ अथवा मन वा प्रतीक है जो अपनी क्रियात्मक शक्ति 
से इतर. प्रवृत्तियों पर विजय प्राप्त करता है। यही कारण है कि पौराशिक 


१--कंठोपनिषद्‌, अध्याय १, बसली ३, एृ० ८५ श्लाक ३ ( उप० भा० खड ९ )। 

२--मानस, अयोध्याकाए्ड, ६० ३६० । 

३--प्रष्णो को इद्विय कहा गया है, दे० उपनिषदो मैं वर्णित प्राण का स्वरुप, अध्याय 
द्वितीय मैं-मनोवेज्ञानिक प्रतीकवादी दशन में । 

४--पुरानाज इन द लाइट आफ माडने साइंस, अय्यर, पृ० १७६ । 


२८६ हिन्दी-काव्य मे पग्रतीकवाद का विकास 


गाथाओ मे विष्णु के चक्र के द्वारा इतर प्राणियों का व्वस होता हुआ दिखाया 
गया है । भरत का चरित्र भी इसी तथ्य का प्रतिरूप हे जो उच्च मन का प्रतीक 
माना गया है । इस पर हम यथास्थान विचार करेंगे। शख से ध्वनि का 
प्रादुर्भाव होता है जो महाभूत आकाश तत्व का प्रतीक हे । इसकी अभिव्यक्ति 
रामकथा मे शत्र॒न्न के द्वारा होती है | वेजानिक दर्शनवेत्ता प्रो० आइस्टीन ने 
समय और आकाश को अनत न मान कर ससीम माना है और साथ ही 
दोनों को अपरमित भी कहा है ।'* दूसरी ओर न्यूटन ने समय तथा आकाश 
को अनत माना था, इस युगो स मान्य धारणा को आइस्टीन ने अमूल 
परिवर्तित कर दिया, और इस प्रकार उनका सापेक्षिक महत्त्व प्रदर्शित कर 
दाश॑निक क्षेत्र मे एक क्राति का बीजारापश किया। भारतीय पुराणशास्र 
मे आकाश और समय की अपरिमेयता का समांप्ट रूप नारायण या हरि है 
आर उनकी सीमाबद्धता का व्यक्त रुप कित। साध्यम क द्वारा ( भरत व शत्रन्) 
अभिव्यक्ति को प्राप्त होते है। शत्रुत्ष महाबूत आकाश का प्रतीक है । इस आकाश 
तत्व वं। उपनिपदों मे परमतत्र तक्म! था आकाश सजक “ब्रह्म! भी कहा गया 
हे भिसस इस चराचर विश्व की खाप्ट हुई है । अतः ताकिक हाप्ट से आवाश 
तत्व पदार्थ का प्रतीक माना गया है जो प्रत्यक्ष रूप से शत्रुष्न से शम्बन्धित 
हे, अ्रतः शत्र॒ध्न पदार्थ का प्रतीक हे | इस दृष्टि स परमात्मा (परमतत्व हरि) 
का अवतार इस एथ्बी पर उनके तीन प्रमुख अगो--समय, मन ओर 
आकाशीय पदार्थ के सहित हुआ है । 
राम की अभिन्न अश सीता हैं जा श्री या लक्ष्मी की अवतार मानी गई 
है । सीता को पृथ्वी की पुत्री भी कहा गया है। इन दाना तत्वों का समाहार 
रामकथा की सीता मे प्राप्त होता है | यदि ताल्विक दृष्टि से देखा जाय तो सीता 
आत्मा की एक ज्योति किरण हे जो स्वय “आत्मा” से ही उद्मृत हुई है। 
'सीता' शब्द के 'सिः का अर्थ रेखा का बनना या झुर्रियों ( 00४४०५७४ ) 
का पड़ना है | जप्र आत्मा की प्रकाश किरण सीता आकाश तर गो या पृथ्वी 
की रेखाओं ( झुर्रिया ) से उद्भूत हुई, तब अत में उस “किरण का पथवसान 
अश्नि के द्वारा ही होता है और फिर वह! शुद्ध रूप मे निखर उठती है । यह 
अधि का रूप स्वय आत्मा की उद्भूत शक्ति है। यदि यहाँ पर हम रामायर 
की कथा से इसकी ठुलना करे तो.सीता का एथ्वी से उत्पन्न होना, अग्नि ई 
प्रवेश करना और फिर अपने शुद्ध बुर्द् रूप में निखर आना-इन हः 





१--इस प्रसग का विवेचन दो चुका है, दे० श्रध्याय दो, वैशानिक प्रतीकवादी-दरशेन में 


राम-मक्ति काव्य से प्रतीक-योजना र्ष्य७ 


घटनाओं का एक आध्यात्मिक समाधान प्राप्त हो जाता है | सीता-हरण के 
प्रथम राम ने सीता से कहा था कि अब 'मैं' अपनी लीला का विस्तार करूँगा, 
अतः तुम कृत्रिम सीता का रूप धारण कर लो अगश्नि-प्रवेश का प्रसग यह 
तथ्य प्रकट करता है कि सीता का यह कृत्रिम रूप अभि की पविन्नदायिनी 
शक्ति से पुनः सत्य रूप में प्रकट हो जाता है | यही कारण है कि आत्मा की 
प्रकाश किरण सीता” अग्नि की शिखाओ को देखकर मयमभीत नहीं होती है 
यरन्‌ उसे देखकर कह उठती है--- 


पावक प्रबल देखि बेदेही । 

हृदय हरप नहि भय कछ तेही ।। 
जी मन बच क्रम मस डर माही | 
तजि रघुबीर आन गति नाही ॥ 
तो ऋूसानु सब के गति जाना । 
मोकहुँ होठ श्रीखंड समाना ॥* 


सीता की यह अन्तर्भावना क्या आत्मा के प्रति उसकी प्रकाश-किरण के एक- 
निष्ठ प्रेम की प्रतीक नहीं है ! मेरे मतानुसार यहाँ पर आध्यात्मिक एव 
ऐतिहासिक सत्य--दोनो का समान निर्वाह दृष्टिगत होता है | 


अब यह प्रश्न उठता है कि रावण सीता को लका क्यों ले गया ? जैसा 
कि प्रथम ही सकेत किया गया कि लका निम्नतम तामसिक गुणों की प्रतीक है 
जिसका अधिनायक असुर “रावण है | सीताहरण का रहस्य यही है कि आत्मा 
की प्रकाश किरण (सीता ) का विस्तार मन के विशाल ज्षेत्र मे अत्यन्त व्यापक 
है| वह! अपने आलोक से मन के प्रत्येक क्षेत्र एव कोने को आलोकित 
करना चाहती है। परन्तु तमोगुण-युक्त वृत्तियाँ उस “आलोक 
( आत्मालोक ) के विस्तार में बाधास्वरूप आ खडी होती है| सीता का 
तामसिक मन के निम्नतर स्तर लका”? मे जाने का यही अर्थ है कि आत्मा 
की 'किरणे' उस ज्षेत्र को प्रकाशित करना जहती है और “वह! उस अभियान 
में सफल भी होती है। इसी के प्रभावानुसार अनेक तमोगुणयुक्त व्यक्ति--- 
यथा विभीषण, मदोदरी, त्रिजय आदि में सात्विक भावों का कुछ विकास 
दृष्टिगत होता है । प्रत्यक्ष रूप से, यह ऊध्वमनश्चेतना ( सतोगुणप्रधान ) 
का तमोंगुण थुक्त चेतना-स्तर के उन्नयन का प्रयत्न है। दूसरे 


न्‍नकिनलनलॉतनबान-नन्‍लसलक, 


€९-मानस, लकाकारह, ए० झं४६ । 


स्प्प्ण हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


शब्दों में देवों की असुरो पर विजय है । यह संघर्ष राम-रावण का देवासुर 
संघर्ष हे । 

रामायण की कथा से भरत की भक्ति एवं प्रेम का एक अत्यन्त उज्ज्वल 
रूप दिया गया है। भरत का चरित्र जहाँ मानवीय प्रेम एव श्रद्धा का 
उच्चतम रूप है, वही वह आध्यात्मिक ज्षेत्र मे अरथगर्भित व्यजन भी करताहै। 
भरत, जैसा कि प्रथम सकेत किया गया, मन का ग्रतीक है। राम का वनवास 
ओर भरत का “नदीग्राम” में रहकर राज्य-शासन सचालित करना एक ताचिक 
अर्थ की व्यजना करता है। मन और आत्मा जो क्रमशः स्थूल एवं यूछम 
मानसिक चेतना के प्रतीक है, वे एक साथ एक स्थान पर राज्य नहीं कर 
सकते है। मनोविज्ञान के अनुसार (मन! और आत्मा? मानव के दो आवश्यक 
पतक्तु है | एक से वह” (मन) विचारों तथा भावों के जगत्‌ का निर्माण करता है 
और दूसरे (आत्मा) से वह अनुभूति एवं अतर्टष्टि के द्वारा 'सत्या का 
साक्षात्कार करता है (देखो अध्याय २ मनोवैश्ञानिक प्रतीक-दर्शन)। न्याय 
वैशेषिक दशन भे मन को सुख-ढ'खादि का अनुभव करनेबाला कहा गया है 
ओर उसे प्रत्येक आत्मा मे नियत होने के कारण अन ते परमाणुरूप कहा गया 
हे।' यहाँ पर भी मन को स्थूल तथा आत्मा को सूकम ही कहा गया है | 
महर्षि अरबिद ने इसे ही बाहुब आत्मा (मन ) और आतरिक आत्मा 
की सज्ञा दी है। महर्षि ने आत्मा को आनन्द का सिद्धान्त माना है--और जब 
इस विस्तृत एव पवित्र मानसिक तत्व का प्रतिबिब धरातल पर है तब हम किसी 
व्यक्ति को आत्मयुक्त' कहते है और जब्र इसका अभाव होता है तब वह 
आत्महीन ही कहा जाता है |" 


आत्मा का क्षेत्र, इसी से अनुभूतिजन्य आनन्द का क्षेत्र है ओर मन का ज्षेत्र 
शानमय वाह्य सत्र का । इस दृष्टि से “मन! और “आत्मा” के एक स्थान पर 
शासन न कर सकने के कारण राम को चौदह वर्ष का वनवास होता है। इस 
वनवास के समय लक्ष्मण, जो ईश्वर का समय रूप से एक नियम है--सदा 
राम के साथ रहता है जिस प्रकार आत्मा की “ब्योतिकिरण ( सीता ) आत्मा 
के साथ ही रहती है | चौदह वर्ष वत्वतः भारतीय मनवन्तर है जिनमें आत्मा 
को संसार के मोतिक पदार्थों के मध्य से गुजरना पड़ता है और अपनी आत्म 

१--कामायनी मैं ऊाव्य, सस्क्ृत ओर दशेन द्वारा डा० द्वारफाप्रसाद, पएु० ३४६ ॥ 

२--द लाइफ डिवाश्न, दारा अरबिंद, ए० २६५-२६६ ( भाग प्रथम )। 


राम-भक्ति काव्य में प्रतीक-वोजना र्ध६्‌ 


किरण के द्वारा उसे आलोकित करना पड़ता है। राम का अबतार इसी 
ज्योति प्रसारण के हेतु एबं अन्वकार के निवारण के लिए. ही हुआ था । यही 
तो “सत्य” एवं धर्म! की स्थापना है |* 


मन और आत्मा अन्योन्य पूरक भी हैं | इसी तथ्य पर “मानव! सत्य के 
स्वरूप का दृदयगम करता है । इसके लिए. आवश्यक है कि मन और आत्मा 
एक ही संगीत का खजन करे अर्थात्‌ समरसता का पालन करे | इसी भाव 
को टेनीसन ने इस प्रकार रखा है--'शान को अधिक से अधिकतम रूप में 
विस्तार प्राप्त करने दो, जिससे कि हम में अधिक भक्तिभाव का निवास हो 
सके | मन और आत्मा, पहले की तरह, एक संगीत का सुजन कर सकने में 
समर्थ हों ।?* इसी हेठ रामकथा में मन ( भरत) को सदैव राम (आत्मा) का 
एकाग्र प्रेमी ही चित्रित किया गया है। इसी से भरत का चरित्र आत्मा के 
प्रति एकनिष्ठ होने के कारण इतना उज्ज्वल है जिसकी भूरि-भूरि प्रशंसा तुलसी 
ने स्थान-स्थान पर की है । इस प्रकार भरत को उन्होंने एक आदशंभक्त का 
रूप ही प्रदान कर दिया है| तुलसी ने भरत के प्रति कहा-- 

जो न होत जग जनम भरत को । 
सकल धरम घुर धरनि धरत को ॥॥३ 

यही तो मरत का आदशं-प्रतीकत्व है कि वह आत्मा के न रहने पर आत्मा की 
प्रेरणा ( पादुकाओं ) से ही राज्यकार्य संचालन करते हैं। परन्तु मन? के 
साथ शतन्नुन्न का सदेव साथ दिखाया गया है और दोनों--भरत तथा शत्नन्न--- 
अयोध्या में ही रह जाते हैं। शत्र॒न्न पदार्थ का प्रतीक है (देखिए पीछे) | अतः 
मन और पदार्थ का एक साथ रहना यह सिद्ध करता है कि मानसिक भावों 
तथा विचारों का उद्भव एव विस्तार भौतिक पदार्थों के बित्र-ग्रहण से होता 
है।* परन्तु राजकार्य (पदार्थ! को नहीं सोंपा गया है। उसका सम्पूर्ण भार 





१--मानस, बालक्राण्ड, ० १३८ 
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--इन मैमारियम द्वार टेनिसन, पृ० ६ | 

३--मानस, अ्रयोध्याकाए्ड, १० ५१८। 
४-३० अध्याय भ्रथम, उपखड ख। 

१६, 


२६० हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


आत्मा ने भरत! या मन? को सोपा है क्योंकि आत्मा की अनुपस्थिति मे मन, 
भीतिक पदार्थ की सहायता से ही शासन कार्य चलाता है। अब प्रश्न है कि 
भरत नदीग्राम में रहकर ही राज्य क्यों करते है, जबकि वे अयोध्या मे रहकर 
भी राज्य कर सकते थे ! इसका भी एक कारण था। योद्धा का अर्थ है 
विजयी होना, अतः अयोध्या का लाक्षणिक अर्थ हुआ जो मन ( भरत ) के 
द्वारा विजित न किया जा सके | दूसरी ओर अयोध्या केवल एक ईश्वर या 
आत्मा के द्वारा ही शासित ही सकती है | परन्तु “नदी ( नाद से ) का 
व्यजनार्थ प्रणव” है जो शब्द-ब्रक्ष का स्थान है जहाँ से भरत शासन कार्य 
करते है।! अतः नदीग्राम शब्द-ब्रह्म का स्थान है न कि स्वय शब्द ब्रह्म! | 
इसी शब्द ब्रह्म! का सत्य रूप अयोध्या है जहाँ स्वय ब्रह्म रूप राम या 
परमात्मा शासन करते है । अतः अयोव्या का स्थान परमधाम के समकक्ष है 
जिस प्रकार कृष्ण काव्य मे बृंदावन माना जाता है। जो व्यक्ति ऐसे स्थान 
पर रहकर शासन करेगा वह तो 'राज्यमद' से सर्वथा सुक्त ही रहेगा--वह 
लिप्त रहकर भी निर्लिम रहेगा। भरत का आदशं-चरित्र इसी प्रकार का दृष्टिगत 
होता है जब ठुलसी ने भरत के ग्रति ये शब्द कहे--- 


भरतहि होइ न राजमदु, विधि हरिहर पद पाइ । 

कबहेूँ कि काँजी सीकर, छीर सिधु बिनसाइ | 
यही कारण है कि मरत का चरित्राकन एक निर्लिस्त योगी की तरह किया गया 
है । यहाँ पर मानों गीता का “निष्काम-कर्म योग” साकार हो उठा है। उनका 
मन तो आत्मा! से लगा हुआ है इसी से भरत राज्यपद को उसी आत्मा 
की विभूति मानते है न कि कोई अपनी निजी धरोहर | यदि हम यहाँ पर 
संसार के इतिहास का सिहावलोकन करे तो प्रतीत होता है कि अनेक राज्य- 
क्रातियाँ एवं विद्रोहों का मूल यही था कि वहाँ के शासकगण 'राज्य'ं को अपनी 
निजी धरोहर समझते थे और प्रजावर्ग पर मनमाना अत्याचारएूर्ण व्यवहार 
करते थे | फ्रास की क्रांति एवं सोवियत रूस की अनेक क्रातियाँ इसी तथ्य 
की प्रतिध्वनि ज्ञात होती है। अतः मरत का यह रामकथा का प्रसग इस ओर 
सकेत करता है कि शासक को “"निष्कामा होना चाहिए, उसे प्रजा का सेवक 
होना चाहिए । यहाँ प्रतीकात्मक अर्थ मानो लौकिक अर्थ में एकीभूत हो गया 





१--पुरानाज-इन द लाइट आफ माडने साइस द्वारा अय्यर, पृ० २४३ । 
२--मानस, अयोध्याकाण्ड, ४० ५१७। 
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है जो रामकथा को एक अत्यन्त उच्च सदर्भ का अतीक! बनाता है। 
आध्यात्मिक एवं मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भरत की राम के प्रति यह भक्ति मन! 
की आत्मा के प्रति अट्टूट श्रद्धा है। जब तक मन! किसी उच्च ध्येय के 
थ्यान में निमम्म न होगा तब तक वह चचल एव सकलप विकल्प की प्रवृत्तियों 
के मध्य अस्थिर रहेगा | इसी से रामकथा मे भरत को जहाँ एक ओर भक्ति 
का आदर रूप दिया गया है, वही उसे मननशील एवं सयमी भी चित्रित 
किया गया है । यह “मन! जो क्रायड के अचेतन मन” से कही महान है, वह 
सत्य में मननशील चेतन मन ही है । मारतीय मनाविज्ञान में मन की एक 
मुख्य क्रिया मननशीलता है | यास्क ने 'म<! धातु से मन की व्युपत्ति सिद्ध 
की है ओर उसका अथ मनन करना कहा है ।" भरत के चरित्र में इन दोनो 
तत्वों का समाहार ठुलभी ने सुन्दरता से किया है। इस मननशीलता की 
आधारशिला पर ही मन “नीर ज्ञीर विवेक' की शक्ति को विकसित करता है । 
वह इस विवेकदशा में उसी समय पहुँचता है जय वह किसी अन्य “उच्च व्येय 
या आत्मा की ओर एकाग्रचित्त होता है | इसी की प्रतिध्वनि तुलसी के इस 
कथन में साकार हो उठी है--- 


भरतु हंस रविबंस तड़ागा। 
जनमि कीन्ह गुन दोष बिभागा || 
गहि गुन पय तजि अवगुन बारी | 
निज जस जगत कीन्ह उजियारी ।। 
कहत भरत गुन सीलु सुभाऊ | 
प्रेम पयोधि मगन रघुराऊ ॥' 


रामकथा के इन पात्रो का एक अदट्ूठ सम्बन्ध बानर वर्ग से भी है जो उस 
कथा को गति प्रदान करते है | इनकी प्रवृत्तियाँ शुद्ध सात्विक नहीं है, पर 
राजसिक एवं तामसिक वृत्तियों के रूप मे सामने आती है | इस निम्न चेतना 
के स्तर को ऊध्ब चेतना के क्षेत्र में उठाने के लिए ही आत्मा एवं उनके अंशों 
का इस बानर वर्ग से सम्बन्ध होता है । इसी सम्बन्ध के द्वारा सुग्रीव, हनुमान 
आदि सतोगुण बृत्तियों से युक्त होकर, आत्मा के सहायक होते हैं। विकास 
की दृष्टि से यह बानर वर्ग आदिसानव की वह शाखा थी जो भानवीय 


१--कामायनी में काव्य, दर्शन और सस्क्ृति रा डा$ द्वारकाग्रसाद, पृ० २४८ । 
२--मानस, अयोध्याकाएड, पृ० ५१८ । 
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धरावल की ओर क्रमशः अग्रसर हो रही थी। इस अभियान मे उन्हे आर्य- 
जाति के सक्तगुणों का भी आश्रय प्राप्त हुआ था । 


रामकथा में इन बानरो का एक रहस्यमय अर्थ है । सुग्रीव का अर्थ ज्ञान 
अथवा बुद्धि है। इसी प्रकार बालि का शब्दार्थ काम या काम से उद्मृत 
इच्छाएँ तथा बासनाएँ हैं | अतः ज्ञान” और “काम” का संघर्ष सदैव का सत्य 
है। राम का अवतार धर्म-स्थापना के हेतु हुआ था। “आत्मा के सम्राज्य को 
स्थापित करने के लिए यह आवश्यक था कि वह “ज्ञान! की निर्मल धारा को 
अवाध गति से प्रवाहित होने का मार्ग प्रशस्त करे | यही कारण था कि आत्मा 
रूप राम को बालि का सहार करना पड़ा, ओर सुग्रीव को राज्य देकर श्ञान-युग 
का आवाहन करना पडा । इस दृष्टि से बालि की मृत्यु राम के चरित्र पर कल॒क 
नही है| वह उनका एक आवश्यक काम था जिसके लिए ही उनका इस धरती 
पर अवतार हुआ था । 


राम के अमुख सेवकों में हनूमान या पवनपुत्र का नाम आता है । उनका 
महत्व इतना अधिक बढ़ा कि वह राम के मुख्य भक्तों के रूप मे पूज्य हो गए । 
पवनपुत्र नाम ही यह सिद्ध करता है हनूमान पवन? के प्रतीक है जो सारे 
विश्व में व्यास है । उसी का रूपातर 'प्राणवायर'” के रूप में शरीर में भी 
व्याप्त है। इस प्राणवायु का शरीर मे और वायु का विश्व-वातावरण में 
समान महत्त्व है । इस अ्रथं के अतिरिक्त रामकथा मे पवनपुत्र एक ऐसी 
चेतन प्राणवायु का प्रतीक है जो भरत” को 'राम? की सूचना देता है ( मन- 
तथा आत्मा ), स्वयं आत्मा को उसकी आत्मकिरण ( सीता ) की सूचना 
देता है, ऊष्यमन को निम्नमन ( भारत तथा लका ) से मिलाता है, ज्ञान- 
शक्ति ( सुग्रीय ) को राम ( आत्मा ) की श्रोर उन्मुख करता है और लक्ष्मण 
( समय ) के मूछित हो जाने पर ( गतिहीन होना ) उन्हें जीवन रूप सजीबनी 
का वरदान देकर उन्हे चेतनायुक्त करता है। ये सब कार्य पवनपुत्र हनूमान 
के प्रतीकातव्मक सदर्भ की ओर स्पष्ट सकेत करते हैं जो रामकथा के विभिन्न 
पात्नों के बीच मध्यस्थ का कार्य करते हैं | हनूमान की यह प्रतीकात्मक व्याप- 
क्ता यह सिद्ध क्रती है कि प्राणवायु की पहुँच मन की अतल गहराइयों में 
एव विश्व के विशाल प्राग्ण मे रुमान रूप से है। वह एक ऐसी शक्ति है 
जो गहन से गहन मन की परतों को भेद कर प्रकाशकिरण एवं मन ( सीता 
तथा भरत ) को आत्मा के समीप लाती है। इसी कारण से स्वयं राम ने 
डहनूमान से कहा था-- 
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सुन कपि जिथ मानसि जनि ऊना। 
ते सम॒प्रिय लछिमन ते दूना ॥* 


जो आत्मा का इतना कार्य करे, वह समय ( लक्ष्मण ) से भी अधिक प्रिय 
है, क्याक्ति उसने तो समय्र तक को गा।वहोवता का गते प्रदान को है । 


राम अथगा बानरों को सम्मिलित सेना लक्का की ओर प्रयाण करती है 
ओर उपके सामने महोदविे को पार करने को समस्या आती है | तब सितुत्र थ! 
के द्वारा समुर को पार किया जाता है | यहाँ पर लक ओर कोश व ( भारत ) 
के मब्य सेतु का निम|ण एफ प्रतोक्ाथ की आर सक्रेत का है। जैता कि 
प्रथा ही सकेत। फिया जा चुका है कि काराव या मार ओए ला ऊर्त् 
तथा निम्नतम मानसिक स्वरा के प्रतोक् है। इन द स्तरों का एक सूत में 
सम्बन्ध होना चाहिए, तभी मानत्तिक जात का कार्य सुवार रूप से चत् 
सकता है | यही काये रामकथा में सेठ! करता है जो मन के दो क्षेत्रों को 
मिलाता है| इस प्रकार इस ऐतिहासिक घटना को एक प्रतीक का रूप प्राप्त 
होता है । यह मेरे इस कथन की पुष्टि करता है कि रामऊथा में ऐपिहासिकता 
एव प्रतोकात्मकता का समान निर्वाह हुआ है । 


मानसिक जगत के सात्विक एव राजतिक गुणों का यह विवेचन अपूर्ण 
ही रहेगा जब तक उसके तामसिक स्तर को ओर दृष्ययात नहीं किया जायगा । 
मानसिक सगठन में इन तीनों गुणों का समान महत्व है। गीता में इसी से 
सात्िक, राजतिक एप तामतिक ज्ञानों का विवेबन किया गया है । सासिक 
ज्ञान में एक अविभक्त तत्त का साज्षात्कार समत्त भूतो में होता है। राजसेक 
ज्ञान में सर्बभूतों मे नानात्व हो दिखाई देता है। तामतिक ज्ञान में किसी 
पदार्थ का ही महत््व रहना है जो अहितु, अतत्य एवं अजान के द्वारा आइचन्त 
रहता है।* लका से सम्बन्बित करीब करीत्र सभी पात्र तामसिक मनोदइत्तियों से 
युक्त है जो अशान एवं असत्य के प्रति विशेष आक्ृष्ठ हैं। इन गुणों का 
प्राचुय होने से एक शानां पुरुप रावण भी अइकारी एवं अजशानी हो दिखाई 
देता है । रामकथा में रावण का चरित्र इसी प्रकार का है। मानसिक विकास 
को दृष्टि से “वह” तामसिक एव राजसिक वृत्तियों के मध्य में दर्शित होता है । 
इनकी समष्टि अभिव्यक्ति रावण के एक अन्य वाचक शब्द दिसमग्रीत्र' के 





१-मानम, किष्फन्धा काए्ड, प० ६५६ | 
२--श्री मदभगवदगीता, मोक्ष योग, १० ५६४-४ ६६, श्लोक २०-२२ 
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अर्थ मे समाहित है | यहाँ पर दसो इद्रिया एवं उनके गुण मस्तिष्क में ही 
केंद्रित है । इसी से रावण” सदैव इन इृद्रियों की तृस्ति की ही सोचा करता 
है जबकि दशरथ उनके (इद्रियों) उन्नायक रूप के प्रति ही अधिक सचेत 
रहते है | इसी कारण रावण में अहकार की चरम परिणति प्राप्त होती है 
जो लकाकाणड में, स्थान स्थान पर, मदोदरी तथा रावण के वार्त्तालाप 
प्रसगों में दृष्टिगत होती है। यहाँ तक कि रावण इस चराचर विश्व को भी 
अपने अधिकार मे करना चाहता है यथा-- 


सो सब प्रिया सहज बस मोरे। 
समुझक्‍्ति परा प्रसाद अब तोरे |।* 


रावण का यह अह” भाव तामसिक वृत्ति का एक स्वाभाविक विकास 
है। तामसिक वृत्ति के दो अग होते है---अवर्ण और विक्षेप | अवर्ण “अह!” 
का वह शक्तिशाली रूप है जो केन्द्र से सम्पुर्ण परिधि को आच्छादित कर लेता 
है| यह अह'” का विस्फोट एवं उरुका परिधि मे विस्तार ही िक्षेप” है ।* 
इन दोनों तत्वों का समाहार स्पष्टत्या रावण के व्यक्तित्व मे प्राप्त होता है। 
इस “अह? विस्तार का कारण मनोवेशञानिक भी हो सकता है जैसा कि चिदाम्बर 
अय्यर ने विश्लेषित किया है।? 
अस्तु, रावण का व्यक्तित्व तामसिक मन का अ्रहृयूर्ण विस्तार था। इसके 
विपरीत क्भकण तामरिक मन का केद्रीभूत (७८०८:॥०८४०)) व्यक्तित्व था। 


१--मानम, लकाकाण्ड, पृ० ७५४ । 

२--पुर।नाज-इन द लाइट आफ माडरन साइंस, द्वारा अय्यर, पु० २४४। 

३--ओ पी८ आर० चिदाग्वर बय्यर ने एनत्स आफ भण्डारकर रिसच इन्स्टीग्यूट, 
वाल्यूम २३ (१६४१) में रावण के व्य क्तत्व का सुन्दर विश्लेषण नवीन मनोविज्ञान के प्रकाश 
में क्या हे | लेखक रावण के व्यक्तित्व को एक मान|सक विधटन का उदाहरण मानता है जो 
उम्मुक्तता / [758770ए ) वी दशा तक नहीं पहुँचता है। सत्य में उसका यह रूप उमके 
व तावरण एवं पेतृ१-२ सरकार] ( 4767८079 ) क प्रभावों के कारण ही था | बह एक राक्षस 
नारी ओर देव क्रांष व द्वारा उत्पक हुआ था। इसी कारण उसके व्यक्तित्व में दोनों का एक 
अट्मुत मिश्रण था । उसके दस सिर तथा बीस हाथ माता की किसी सव्वेदनात्मक एवँ 
भावनात्मक असतुलन का फल था जो गर्भावस्‍था के समय उमके ऊपर पड़े होंगे। इसी से 
रावण में ममष भाव त्यथा हीन ग्रथि ( 7/200707ए (८0०7797०5 ) का विकास भी 
सम्भव हो सका । अतः वह एक स्नायुपीडत ( च८०४०६८० ) व्यक्ति के रूप में सामने 
आता हैं ( (० ४६-५८ ) | स्पष्ट रूप से यह वेज्ञानिक, योनिक एवं संस्कारजनित कारण 
उसके “अह” विस्तार के कारण हो सकते हैं, ओर किसी सीमा तक यह सत्य भी हे । 


राम-भक्ति काव्य में प्रतीक योजना रह 


एक में सत्र कुछ पर अधिकार करने की वेगवान लालसा थी, तो दूसरे (कंमकर्ण) 
में प्रत्येक वस्तु को अपने अंदर ही सुप्तावस्था में रखने की अकास्य इच्छा थी। 
एक में यदि विस्तार का बबंडर था तो दूसरे में समस्त बस्तुओ का निजी केद्रीभूत 
संकुचन था | इसी से कमकर्ण को निद्रामग्न कहा गया है। 'मेघनाद' ताम- 
सिंक वृत्ति का वह वेगवान एवं गुरुगम्भीर मेघ रूप था जिसके सामने समय 
( लक्ष्मण ) के रूप में, इंश्वर का “विधिवाक्य” भी एक बार अस्तव्यस्त हो 
गया था । इसी प्रकार शूर्पणखा जो “वासनापूर्ण काम! की प्रतीक है, वह अपनी 
तृप्ति के लिए किसी ओर भी उन्मुख हो सकती है | पंचबटी का अर्थ पॉच 
वृत्त से ग्रहीत होता है जो पॉच इद्रियों का प्रतिरूप है। कोई भी व्यक्ति आत्मा 
का प्रकाश उसी समय पा सकता है जब्र वह इन पचर॒द्वियों से ऊपर उठकर 
आत्मानुभूति की ओर प्रयत्नशीन होता है । शूप्र॑णखा पचत्रटी मे इन इद्ियों 
के ऊपर उठने की कोशिश तो करती है पर अपनी कामवासना के शअ्रत्यावेग के 
कारण “आत्मा! ( राम ) के निकट नही पहुँच पाती है | इसी बीच मे ईश्वर 
का विधि नियम “लक्ष्मण” उसे कुरूप कर देता है। इस प्रसंग से यही अर्थ 
ग्रहण होता है कि कामवबासना के उद्याम वेग से व्यक्ति की बुद्धि तथा मन 
नितात अजानाधकार मे रहने के कारण, अपनी तामसिक बृत्तियो का खुलेआम 
प्रदर्शन करता है । यह प्रदर्शन इतना अमर्यादित हो जाता है कि वह व्यक्ति 
अपने 'नाक कान) भी गँगा देता है । इसी प्रकार मारीच, जो अपनी माया के 
कारण दिरण में परिवर्तित हो गया था, श्रमपूर्ण मृगतृष्णा का ही प्रतीक 
है जिसके ऐंद्रजालिक प्रभाव मे राम, सीता तथा लक्ष्मण भी आ गए थे | 


(२) भौतिक तथा आकाशीय दृष्टिकोण 


अनेक पीराणिक गाथाओ्रों का मूललोत वैदिक साहित्य है। इस दृष्टि से 
वैदिकमाहि-य का ओर भी मह्ख बड़ जाता है। रामकथा का एक विशिष्ट सकेत 
हमे वेदिक साहित्य में बिखरा हुआ प्रात होता है। इसी के आधार पर श्री 
परशुराम चतुत्ंदी जी का यह मत है कि वैदिक साहित्य में रामकथा के अनेक 
पात्रों के नाम अवश्य पाये जाते है किन्तु उनका पारस्परिक सम्बन्ध कही पर 
भी स्पष्ट नही है।' यह ठीक हैकि इन पात्नो का अन्योन्‍्य सम्बन्ध नितात 
स्पष्ट नहीं है पर उनके कार्यकल्लापो अथवा घटनाओं का एक प्रतीकात्मक 
निदेशन वहां अवश्य प्राप्त होता है। आदिरामायण और वाल्मीकीय 





१--मानस की रामकथा, द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, प० ५४ 


२६६ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


रामायण के कुछ अंशो का सकेत वैदिक साहित्य में भी प्राप्त होता है जिस पर 
यथास्थान विचार किया जायगा । दूसरी ओर हमे रामकथा के स्वरूप को 
ध्यान में रख कर यह भी मानना पड़ेगा कि उसके विश्वलललित रूप को एक 
सूत्र मे अनुस्यूत करने का काफी श्रेय जन जीवन के आख्यानों, वाल्मीकि 
रामायण तथा पुराणों की कल्पना को भी है। यह प्रद्मति केवल रामकथा के 
लिए. ही नहीं पर 'ऋष्ण चरित' तथा अन्य पौराणिक गाथाश्रों के लिए भी 
समान रूप से रुत्य है । 


शाम 

वैदिक साहित्य में राम” शब्द का सकेत त्रिखरा हुआ प्रास होता है जिस 
के आधार पर राम शब्द की रूपरेखा को स्थिर किया जा सकता है। इसके 
हेंठ हमे वैदिक देवता “इन्द्र” की धारणा का भी सहारा लेना पड़ेगा क्योंद्नि 
एक ताकिक दृष्टि से देखने पर इन्द्र की स्वरूपधारणा में विष्णु, सूर्य, चन्द्रमा 
सभी के न्यूनाविक तत्व वर्तमान हैं | विष्णु का अवतार रूप राम हैं। अतः 
इन्द्र से राम तक के एक विकास सूत्र का अनुसन्धान राम की धारणा का 
स्थिर रूप कहा जा सकता है | 


बेदिक साहित्य में इन्ध को परमात्मा, आत्मा, वीर, विद्य॒त्‌ , विभीषण 
आदि नामो से सम्बोधित किया गया है| पाणिनि को अ्रशध्यातरी टीका में इन्द्र 
को इन्द्रियों का शासक कहा गया है | इन्द्र से ही इद्धियों को शक्ति मिलती है, 
शान मिलता है, अतः इन्द्र यहाँ आत्मा है।' एतरोयोपनिष्रद्‌ में इन्द्र की 
ब्युक्तत्ति “इद्रेन्द्र! से मानी गयी है जो परमात्मा का नाम है। लोक मे ईश्वर 
“इन्द्रेन्व! नाम से प्रसिद्ध है पर ब्रह्मवेत्ता उसे परोक्ष रूप से ( व्यवहार में ) इन्द्र 
कह कर पुकारते है ।* इसी प्रकार, इन्र को असरहन्ता, प्राण, महात्रली, 
प्रजास्वामी आदि विशेषशों से अभिमित किया गया है। समष्टि रूप से देखने 
प्र इन्द्र की भावना का आध्यात्मिक रूप परमात्मा” का था, वही आधिदेविक 
इृष्टि से देव! था और आधिभौतिक दृष्टि से एक महान्‌ योद्धा था। इन 
तीनों तलों का समाहार विष्णु में मी प्रात्त होता है जत्र स्वय वेदों में इन्ध 
का स्थान विष्णु ने ग्रहण किया | इन्ही गुणोी का एक स्पष्ट रूपान्तर विश 
रूप राम में भी प्रात होता है। यही नहीं, शतपथ ब्राक्षण में इन्द्र को सूर्य! का 


१--बैदिक सहित्य, द्वारा रामगाविन्द्र जिवेडी, ए० ३७८-३७६ ( काशी, स० ३०००) । 
२--एनरेयापनिषद अध्याय, १ खड ३, ३० ६३ श्लाक १४ (उप० भा० खड २) | 


राम-भक्ति काव्य में प्रतीक-योजना २६७ 


भाम भी दिया गया" है जो इन्द्र, सूर्य और विष्णु की समानता एवं अर्थ-साम्य 
की ओर सकेत करता है। अतः राम के व्यक्तितत्व मे इन्द्र के तीन प्रधान गुणो-- 
असरसहारक, परमात्मतत्व, और देव गुणों का एक समष्टि रूप प्राप्त होता है । 
डा० याकोीबवी का मत है कि इन्द्र, जो वेदों का एक प्रमुख देवता था, 
कृपको के लिए राम? बन गया ।* परन्तु इस निष्कर्ष में इन्द्र के अन्य उपयंक्त 
“गुणों को नितान्त छोड दिया गया है जो राम की विकास-धारणा में 
अत्यन्त आवश्यक तत्त्व है । 
इस स्थिति में आकर राम का जो भी अपरोत्ष रू वैदिक साहित्य में 
बिखरा हुआ प्राप्त होता है वह एक सूत्र में बाधा जा सकता है। “राम 
कऋ्रग्वेद मे एक राजा भी है। (वह? वहाँ पर एक ऋषि भी है जो असग्रह यज्ञ 
के समय अन्य आचायों के समान एक व्याख्याता आचार्य है। * इसके अति- 
रिक्त राम का प्रयोग ब्राह्मण के अर्थ में अनेक स्थानों पर हुआ है। ऋग्वेद 
में एक स्थान पर कहा गया है, 'मैने दुःसीम, पथवान्‌ बेन, एवं राम असुर 
यजमानों के लिए. यह प्रवचन किया है। इन्होंने पाच सौ रथ और घोड़े 
जुतवाये जिस कारण मेरे प्रति अनुप्रह चारों ओर विदित हो गया ।* शतपथ 
ब्राह्मण में राम को एक तत्वज्ञानी भी कहा गया है ।* 
इन सभी वर्णनों में न्‍्यूनाधिक रूप से राम का रूप मुखर हो जाता है 
जो आगे चल कर सस्कृत साहित्य में ओर यहाँ तक कि आदिरामायण 
में एक स्थिर अवतारी रूप हो जाता है। इस परिवतन का मूल कारण पुराणों 
की अवतार तथा लीला-माबनाए है जिन पर हम प्रथम ही विचार कर चुके 
हैं| वेदों के राजा का भी समाहार “राम! में सम्पन्न हुआ | शतपथ के 
तत्वज्ञानी रूप का भी एक व्यापक्र स्वरूप राम में प्राप्त होता है। ऋग्वेद १। 
८०॥७ में इंद्र को मायात्री राक्षस माया मग को मारने वाला कहा गया है 
जिसका रूप राम का मारीच मृग को मारना है। विषधएु ने राजा “बलि” को 
बाधा था तो राम ने बालि? ( बलि ) को मारा। राम ने विभीषण को राज्य 
दिया था, तो ऋग्वेग मे इंद्र को विभीषण भी कहा गया है ।* करीब करीब इन 


१--वै।दुक साहित्य, १० ३७६ । 

२--दे० रामकथा द्वारा डा० कामिल बुल्के, पृ० १०४ | 

३--बही, ए० ६ से उद्धृत । 

४-वहीं, पृ० ६। 

५--वैदिक साहित्य में देखें, पृ० ३६६-३६७ । 

६--हिंदू धार्मिक कथाओं के भोतिक अब, द्वारा त्रिवेणी प्रसाद सिंह, ए० ६५ । 


श्ध्द हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


सभी तत्वों का समष्टि रूप तुलसी के राम हैं, इसमें कोई भी संदेह नहीं 
है | यह समष्टिगत विकास हमें केवल 'राम' में ही नहीं पर अन्य अथबतारों 
में भी प्राप्त होता है । भारतीय ससस्‍्कृति की यह विशेषता रही है कि उसके 
प्रमुख अवतारों का एक क्रमिक विकास आदितम स्रोत में खोजा जा सकता है। 
प्रतीकार्थ की दृष्टि से यह विश्लेषण एवं सश्लेपण अत्यन्त आवश्यक है, 
क्‍योंकि इसी पद्धति के द्वारा हम किसी आदश-चरित्र की धारणा को हृदयंगम 
कर सकते हैं । 


डा० बुल्के ने राम-रावण युद्ध का आदिम रूप ऋग्वेद के इंद्र एवं बृत्रासुर 
संग्राम का विकसित रूप माना है।' जैसा कि प्रथम संकेत किया गया कि 
ऋग्वेद में इंद्र असुरसंहारक भी है। कदाचित्‌ इसी रूप को स्पष्ट करने के 
लिए इस प्रसग की अवतारणा की गयी हो | इंद्र इस “अहि' ( ऋग्वेद में अहि 
वत्र को भी कहा गया है ) को मारते हैं और पब॑तो में रोके हुए. पानी को मुक्त 
कर देते है । सायणाचार्य के अनुसार बृत्र का अर्थ 'मेत्र' भी है जिसमे जल 
रोका जाता है ।* इद्र जो वर्षा का भी देवता है, वह रोके हुए पानी को प्रवाहित 
करने के हेठु बृत्र ( रावण ) का बध करता है। यही राम अथवा रावण युद्ध 
का भौतिक अर्थ है | इस प्रकार, इंद्र अपनी पत्नी (सीता--धथ्वी की प्रतीक-- 
आगे देखिए ) की उबराशक्ति को कठित करने वाले बृत्र राक्षस का नाश 
करते है और इस कार्य में उन्हे 'मास्त” ( पवन-पुत्र ) की भी सहायता 
मिलती है। इस कथा का विकसित रूप वाल्मीकीय रामायण का उत्तराधध है 
( सीताहरण से रावण बंध तक ) | अतः रामकथा का रहस्य एक वेजश्ञानिक 
प्राकृतिक घटना का प्रतिरूप-सा प्रतीत होता है | प्रथ्वी, मेघ, पवन तथा इन्द्र 
( सर्यरू्ष ) के अन्योन्य सम्बन्ध तथा पृथ्वी के लिए जल दृष्टि की क्रिया का 
एक वैज्ञनिक सकेत प्राप्त होता है। यह ठीक है कि ऋग्वेद की यह कथा अपने 
रूप से एक सकेतमात्र है। परन्तु प्रतीकात्मक दृष्टि से एक सकेत ही पूरी 
कथा का, पूरे प्रसग का माग्य-निर्णय कर देता है| प्रतीकार्थ केबल व्यंजना 
करता है न कि किसी तथ्य या अर्थ को नितान्त स्पष्ट रूप से रख देता है। 
दूसरा तत्व यह भी प्रतिभासित होता है कि इस संकेत-कथा का भविष्य में कवि 
कहयना का, पुराणों का ओर अन्य लोकिन्न माध्यमों का प्रभाव पडता रहा 
जिसके फलस्वरूप उसमें अर्थ गाभीय का क्रमशः विकास होता गया । श्रागे 

१ --रामकथा डा० बुल्के, घ० ११३। 

२--बैदिक साहित्य, ढारा रामगोविंद त्रिवेदी, ए० 8४ । 
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चल कर, इसी कारण, जब पुराणों में इद्र विष्णु के पद पर आसीन हो जाते 
हैं तब उनके अवतारी रूप राम के साथ सीता, रावण, हनुमान का सम्बन्ध 
स्पष्ठ हो जाता है| इस प्रकार हम देखते है कि ऋग्वेद के इंद्र, शतपथ ब्राह्म- 
णादि के विष्णु और रुये, उपनिषदों के सर्य॑ तथा विष्णु एवं पुराणों के अब- 
तार रूप विष्णु का एक क्रमिक विकास (राम! की धारणा मे प्राप्त होता है । 
पुराणों मे रामाववार अशो के सहित होता है। अ्रतः सुग्रीव सूत्र के, नल 
विश्वकर्मा के, नील द्विविद के, मयद अश्विनी के, तारा बृहस्पति के, शरम 
पर्जन्य के तथा हनूमान मारुत के अब तार होकर विष्णु रूप राम के सहित 
पृथ्वी पर अवतरित होते है।! ये सब तथ्य प्रकट करते है कि राम कथा का 
प्रतीकार्थ एक व्यापक प्राकृतिक-तत्त्ववादी दृष्टिकोण सामने रखता है। 


सीता 

राम के समान सीता की धारणा का विकास-सूत्र वेदिक साहित्य से ग्रहण 
किया जा सकता है। वेदिक साहित्य में सीता के दो रूपो का सकेत प्राप्त 
होता है--एक कृषि प्रधान देवी का और दूसरा प्रजापति की पुत्री का । 

ऋग्वेद मडल १५४६ मे प्रथ्वी या द्यावा को देवी का रूप प्रदान किया गया है। 
आगे चल कर शुक्ल यजुबेंद में हल द्वारा चिह्नित भूमि रेखा का नाम “सीता” 
कहा गया है ।* ऋग्वेद के सबसे प्राचीन अंशो में ( २७ मडल ) केवल एक 
ही सूज्ञ में कृषि सबधी शब्दों का प्रयोग मिलता है । यही पर सीता की भावना 
में देवव्व का आरोप किया गया | उसे डबरा शक्ति से सम्पन्न भी चित्रित किया 
गया, यथा अच्छा फलवाला, बहुत सुख देने वाला, चिकना मूठवाला, हल, गौ, 
भेड़, शीक्रगामी रथ और हृष्ट-पुष्ट सुन्दरी उत्पन्न करो |? यह प्रारम्मिक सीता 
का देवी रूप जो प्रथ्वी और उसकी डबरा शक्ति के तत्वों से समन्बित था, 
उसका पूर्ण देवी रू ऋग्वेद के णहसन्नो में विकसित होता है | सीता के प्रति 
अनेक प्रार्थनाएँ की गयी है--'सौमाग्यवती सीता हम तुम्हारी पूजा करते हैं 
तुम हमें धन और संदर फल दो | पूषा सीता को नियमित करे और उसका 
अनुसरण करे ।* झअथवद के कौशिक यग्रहसूत्र के तेरहवें अ्रध्याय की १०६ वीं 
काणिडिका में सीता-पूजन या यज्ञ की विधि का सविस्तार वर्णन प्राप्त होता 


१--मानम की रामकथा, द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, प्ृ० ६० । 
२--भानसत की रामकथा, द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, पए० ६० । 
३--बै|दक साहित्य, प्र० ६६ । 

४--रामकथा द्वारा, डा० बुस्के, ३० १५ व पृ० १८। 
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है । वहाँ स्तुति करते हुए कहा गया है--हे सीते ! तू सर्वांग शोमिनी है, तू 
उवंग है, तू पर्जन्य की पत्नी है।' तू अमिजित अर्थात्‌ वर्षा ऋतु के नन्नत्र 
अथवा विप्शु की पत्नी अमिजिता है | तू कालनेत्री अर्थात्‌ अग्नि की अधिष्ठात्री 
देवो है ।* वेदों के अन्य सन्नो में सीता के प्रति ये भी सकेत प्राप्त होते है-- 
“वह ( सीता ) इंद्र के साथ आती है ओर पूष्रा द्वारा अनुसरण की जाती है । 
वह अरण्य के मव्य भाग में पूजी जाती है।! कोशिक सूत्नोक्त सीता पूजन में 
सीता के चतुर्दिक परिधि या रेखा खीची जाती है। ऋग्वेद में सीता के सहायक 
इन्द्र तथा वायु हैं | ऋग्वेद में तडित की देवी बाक्‌ ने रुद्र के धनुष की प्रत्यचा 
चढ़ाई थी ।* उपयुक्त वैदिक सीता के प्रति जितने भी संकेत ग्राप्त होते हैं उनका 
रूप हमे रामकथा में भी प्रात होता है । ,सीता का जन्म रामकथा में हल से 
जोती जाने वाली प्रृथ्वी से ही हुआ था। अतः वह प्रृध्वी की उबरा शक्ति की 
प्रतीक है | सीता पूजन विधि में उसे पर्जन्य की पत्नी तथा विष्णु की भार्या 
भी कहा गया जो रामकथा में सीता को राम की पत्नी के रूप में अवतरित 
कर सका । वेदों मे सीता इंद्र के साथ आती है और पूृषा द्वारा अनुसरण की 
जाती है जो रामकथा मे 'राम' के साथ आती है, और लक्ष्मण द्वारा अनुसरण 
की जाती है | अरण्य के मब्य भाग में पूजी जाने वाली सीता, राम कथा में 
भी बन को जाती है। ( राम के साथ ) सीता के चारो ओर जो रेखा खीची 
जाती है वह राम कथा में सीताहरुण के प्रथम लक्ष्मण द्वारा अरण्य मे खीची 
जाती है | ऋग्वेद म सीता के सहायक शुनाशीर श्रर्थात्‌ इन्द्र और वायु हैं जो 
रामकथा में राम तथा हनूमान है। ऋग्वेद में तडित देवी वाक्‌ ने रुद्र को 
प्रत्यत्ा चढ़ायी थी तो रामकथा में सीता ने महादेव जी के धनुप्र को उठाकर 
रखा था | सीता की इस उब्ररा शक्ति को ज्ञीण न होने के लिए इन्द्र को 
वृत्रासुर का वध करना पडा था जिसकी ओर प्रथम ही सकेत हो चुका है 
( देखो राम में ) | इन समस्त विखरे हुए महत्वपूर्ण सकेतो का एक सुसस्बद्ध 
रूप राम कथा के प्रमुख कथानक की एसूत्रता में दृगटिगत होता है । सीता 
का यह वैदिक रूप अपने में सीता! की धारणा का एक विशिष्ट सकेत करने 
से समर्थ है। केबल ऋग्वेद में ही नहीं, पर सीता का यह रूप हमे महाभारत 
के द्रोण पत्र में भी प्राप्त होता है। वहाँ पर कहा गया है कि कृपि की देवी, 


१--वैदिक साहित्य, पृ० ६६ । 
२ वि 7, 


हिन्दू धामिक़ कथाओं का भौतिक अरब, पएृ० ६१। 
३--बही, ४० ६२ । 
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सब बीजों को उत्पन्न करने वाली “सीता? की हम वदना करते है। परन्तु यही 
नहीं महाभारत के युद्ध पर्व में सीता को श्री! का अवतार भी कहा गया है |' 
रामरहस्योपनिषद्‌, रामोत्तरतापनीय उपनिषद्‌ आदि में सीता-भक्ति का निरूपण 
भी प्राप्त होता है । यहाँ पर राम का परमपुरुष और सीता का मूल-प्रकृति का 
रूप प्रात होता है। यह सीता का शक्ति रूप आगे चल कर शाक्त प्रभाव के 
कारण और भी भुखरित हो गया । आदि रामायण मे सोता की तैतीस शक्तियों. 
का वर्णन मिलता है। इसी रामायण में एक स्थान पर सहल स्कव रावण का 
बध सीता द्वारा दिखाया गया है।* 


वैदिक साहित्य में सीता के कृषि प्रधान रूप के अतिरिक्त एक दूसरा रूप 
प्रजापति की कन्या का मिलता है | यहाँ पर प्रजापति की दो पुत्रियाँ हैं-- 
सीता-सावित्री और श्रद्धा ।? उसी स्थान पर लिखा है कि सोम श्रद्धा से और 
सीता-साविन्री सोम से विवाह करना चाहती थी | फलत: प्रजापति की सहायता 
से सीता-सावित्री सोम राजा से विवाह करती है। यहाँ प्रजापति, सूर्य के रूप से 
है और सोम, चद्रमा का द्योतक है | पडित रामगोविन्द त्रिवेदी का मत है कि 
सीता और सावित्री जो ऋग्वेदीय सहिताओं में एक ही नाम था, वह आगे 
चल कर ससस्‍्क्ृनत साहित्य में सीता तथा सावित्री मे विभक्त हो गया और उनके 
रूप को लेकर दो उपाख्यानों का रखुजन हुआ । 


सीता के इस रूप का सम्बन्ध प्रथ्वी, वर्षा वाले प्रथम रूप से भी किया 
जा सकता है| स्वय ऋग्वेद भे एक स्थान पर अन्न को सोम की संज्ञा दी गई 
है ( अन्न वै सोमः ) और प्राण को प्रजापति भी कहा गया है ।" इसी प्रकार 
का एक सकेत छादोग्योपनिषद्‌ में भी प्राप्त होता है जहाँ कहा गया है कि यह 
चद्रमा राजा सोम है। वह देवताओं का अन्न है, देवता लोग उसका भक्ष॒ण 
करते हैं |* अपरोत्ष रूप से सीता का यहाँ पर भी सम्बन्ध कृषि रूप से जोडा 
जा सकता है | अन्न की उत्पत्ति पृथ्वी से होती है और यह अन्न देवताओं 
(इद्नियों) के द्वारा सोम रूप मे भक्षुण किया जाता है । अतः एथ्वी और अन्न 


| अलन्‍न्‍«_पक 


१--रामफथा, ढ रा डा० बुल्के, ए० २६ । 

२--वही, पृ० ४८७ । 

३--वैडिकि साहित्य--यजुवेंद्यीय तैत्तरीय ब्राह्मण २-३-१०, ए० १३१ । 

४--जही, १० १३२ । 

५---वैदिक साहित्य, पृ० १३२ । 

६--दा रोग्यापनिषद्‌ अध्याय ५ खड १०, ए० ४५१२ श्लीक ८ ( उप० भा० खड ३ )। 
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( सोम रूप से ) का सम्बन्ध एक सत्य है जो मिथुनपरक है। यही सीता का 
राजा सोम से विवाह है | अतः यह समाव्य है कि सीता की मावना तथा उस 
के विवाह में इस उपाख्यान का कुछ प्रभाव पडा हो, पर यह निश्चित रूप 


से नही कहा जा राकता हे कि राम और सीता के विवाह में उसकी भावना का 
कहाँ तक मन्निवेश है | 
दशरथ तथा जनक 

बैदिक साहित्य मे राम तथा सीता के जितने अ्रधिक संकेत प्राप्त होते हैं 
उतने दशरथ तथा जनक के नही। परन्तु जितने भी थोड़े बहुत सकेत प्राप्त 
होते है, उनसे इन पात्रों के प्रति न्यूनाधिक घारणाओ का रूप प्राप्त होना है 
चाहे वह बहुत स्पष्ट न हो | ऋग्वेद १ मडल, १२६ सूक्त ४ छद में दशरथ 
को एक राजा कहा गया है-- 


सत्यवारिशद्शरथरव शोण;: 
सहस्नस्याग्रे श्रेणि नग्रीग्त |! 


दुसके अतिरिक्त दशरथ का अन्य रूप भी ग्राम होता है। वेदों तथा 
उपनिपदों में प्रजापति को दस दिशाओं मे व्याप्त कह्य गया हे जो स्पष्ट रूप से 
दशरथ ही कहे जा सकते है। अतः प्रजापति का यह चतुर्दिक विकास सृष्टि 
का नियम है जिसका समन्वय उनके दस दिशाश्रों में व्याप्त दशरथ का पर्याय 
माना जा सकता हे | इसके अलावा दशरथ शब्द का प्रयोग ऋग्वेदीय 
संहिताओं में वहाँ पर प्राप्त होता है जहाँ राजा भावयव्य के पुत्र स्वनय ने कक्षुवी- 
बान्‌ ऋषि को चार घोड़े वाले “दशरथ दान दिये थे ( १११२।१४) ।* कदा- 
चित्‌ दस रथो के दान की उस समय परम्परा थी और जो भी राजा दस रथों 
का दान देता था उसे दशरथ कहा जा सकता था | इस प्रकार दशरथ शब्द 
का दानी अर्थ से भी सम्बन्ध हो गया | राम कथा में दशरथ ने दो वरों का 
दान दिप्रा था। दूसरी ओर प्रजापति भी सृष्टि का राजा ही होता है औ्रौर 
ब्राह्मण ग्रन्थो में प्रजापति को राजा! रूप मे ही चित्रित किया गया है। इस 
प्रकार दशरथ की भावना मे इन सभी तत्वों का समाहार प्राप्त होता है जो 
उसके प्रतीक रूप को भी स्पष्ट करता है | 





१--मानम की रामकथा, द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, ९० ५७। 
२--थार्मिक हिन्दू कथाओं के मौतिक अथ्थ, ए० €३ । 
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इस प्रतीक रूप का सुन्दर विकास दशरथ-जातक की कथा मे प्रात्त होता 
है|" अतः प्राम सदर्भों की दृष्टि से इतना ही कहा जा सकता है कि दशरथ 
के सम्राट रूप का बहुमुवी विकास दशरथ-कथा के कारण अपने पूरे 
विकास को ग्राप्त हो सका । परन्तु इस रूग से यह भी स्पष्ठ नहीं होता कि 
दशरथ का राम और सीता से क्‍या सम्बन्ध है | 

दूसरी ओर सीता का सम्बन्ध जनक से अनेक स्थलों पर प्राप्त होता है । 
जनक नाम की पुनरावृत्ति चार बार शतपथ ब्राह्मण में हुईं है और घहाँ पर 
उनका वर्णन याशवल्क्य के साथ हुआ है | इसके अतिरिक्त जैमिन ब्राह्मण से 
जनक की ब्राह्मण, ज्ञानी और दानी भी कहा गया है ।* बृहद्उपनिषद्‌ में मी 
एक स्थान पर जनक का नाम राजा रूप मे आता हे जो विदेहराज मे शासन 
करते है | उसने एक बड़े दक्षिणा वाले यज्ञ द्वारा यजन किया | उसमे कुरु 
और पाचाल देशो के ब्राह्मण एकत्र हुए | उस जनक को यह जानने की इच्छा 
हुई कि इन ब्राह्मणो मे अनुवचन ( प्रवचन ) करने में सबसे बढ़कर कौन है ! 
इसलिए उसने एक सहख गौए गौशाला में रोक ली |? इस कथन से जनक 
का विदेह का राजा होना, दानी तथा ज्ञानी होना कहा गया है। इस प्रकार 
जनक का ज्ञानी रूप वाल्मीकीय रामायण, महाभारत तथा पुराणों में शहीत 
हुआ जो रामकथा में भी उसी रूप में ग्राप्त होता है। इन न्यून संकेतो के 
द्वारा जनक के प्रति इससे अधिक कुछ भी नही कहा जा सकता है । परन्‍्ठु ये 
सकेत जनक के प्रमुख तत्त्वों का स्पष्ट निदृश कर देते है जिनका विकास राम 
कथा मे प्रास होता है । 
हनूमान 

“हनु' का अर्थ चिबुक अथवा दाठा है। ऋग्वेद मे अग्नि तथा इन्द्र दोनों 
को ही शिप्री, महाहनु श्रर्थात्‌ हनुमान कहा गया है। ऋग्वेदोक्त अग्नि वर्णन 
में अग्नि भी देवदूत है तो हनूमान भी राम के दूत है। अग्नि ने दस्युपुरी को 
जलाया था, तो हनूमान ने लका को भस्म किय्रा था। वेदोक्त अग्नि में 
हनूमान के समान पर्वतो को उखाड़ने तथा वृक्षों को तोडने की शक्ति थी | 
हनूमान के कुछ गुणों को इन्द्र के कायों मे अनुसधान किया जा सकता है | 

इन्द्र ने उषा का रथ तथा सूर्य का चक्र तोड़ डाला था, तो हनूमान बालरवि' 

२--रामकथा, द्वारा डा० बुल्के ६० ७ । 
३--अश्हदारण्यकोपनिषद्‌ अध्याय, ३ ब्राह्मण १ ए० ६२० श्लोक १ (उप० भा०्खड ४)। 
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भक्तरा कर गए थे | महामहिंम कीथ के अनुसार हनूमान बृष्टिकारक भौसमो 
बायु के अधिष्ठाता है जो दक्षिण दिशा मे ( लका ) सीता या कृपिवर्धन जल 
की खोज में जते हैं। उनकी सहायता से विष्णु-राम जलनिरोधक शक्तियों 
पर विजय प्राप्त करते है जिससे जल स्वतत्र हो सके । बीजारोपण के समय 
कृषि पुनः सीता की भांति प्रथ्वी गर्म मे चली जाती है।' अतः वेदों के 
अनुसार हनुमान में तीन तत्वों का समाहार प्राप्त होता है--अग्नि, इन्द्र तथा 
मारुत के कुछ गुणों का | इन्हीं की समन्बित अ्रभिव्यक्ति राम कथा के हनुमान 
कहे जा सकते हैं । 


राक्षस वर्गे 


राक्षस वर्ग के अनेक पात्रों मे केबल रावण” का ही उल्लेख वेदों मे प्रात 
होता है | इसके अतिरिक्त अन्य राकज्षसों का नाम वैदिक साहित्य से अत्यन्त 
ग्रल्प है | इस वर्ग का एक समष्टिगत रूप हमे वेदों में प्रात्त हो जाता है | 
वैदिक साहित्य के अव्ययन से यह स्पष्ट होता है कि वहाँ पर अनाय॑ जातियों 
का यदा कदा सकेत मिल जाता है जो बृत्गों, पशुओं तथा अन्य मानवेतर 
बस्तुओं की पूजा करते थे। इनमें से अनेक जातिया उन्हीं नामों से पुकारी 
ज्ञाती थी जिनकी वे पूजा करते थे। अयवबेद में अनेक स्थलों पर रक््स, 
राक्षस अथवा पिशाचों का वर्णन प्रा हो जाता है जिन्हे मानव का शत्रु भी 
कहा गया है |।* इन अनारय॑ जातियों तथा अ्र्यों मे एक सघ्र्ष तथा इन्द्व की 
भावना अवश्य थी। अ्रतः यह कहा जा सकता है कि ये आर्यंतर जातियाँ, 
अनिष्ट हानिकर एवं पापवृत्ति के प्रतीक बन कर, राम कथा तथा अन्य 
पौराणिक कथाओ में अवतरित हुई हैं । 


राम ने जिन राक््सों का बध किया, वे मूलतः यज्ञ में विन्न डालते थे | 
यज्ञों का अर्थ 'कर्म' है जिसे “ऋतु” की सश्ा भी दी गयी है। ये राक्षस कर्म में 
विन्न डालते थे, अर्थात्‌ इन विप्नकारी प्राणियों को बृत्र! की सशा दी गयी थी। 
राम ने स्व-प्रथम राक्षुसी को मारा था | ताटका पुरुषादी, महायाक्षी, विक्ृता- 
ननी थी | वह बाहुओं को उठा कर राम पर गरजवी हुई दौड़ी । बड़ी धूल 
उडाती हुईं उस तायका ने धूल के प्रभाव से उन दोनों राम लक्ष्मण को मुहु्त भर 


१--हिन्दू धार्मिक कथाओं के भौतिक अथ, ए० ६५.। 
२--रामकथा, ए० ११८। 
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के लिए. मोहित कर लिया |" ऋूमावात का यह राक्ष्सी अथवा राक्षस रूप 
आइसलैड से लेकर बैबीलोन तक किसी स्री तथा पुरुष नामधारी राक्षस तथा 
राछसी के प्रभावों का फल माना जाता है। यहाँ तक कि आइसलेड मे 
“कालियक'! नाम की रमावात-राक्षुसी की मान्यता है। 


अब रही रावण की बात जिसके वृत्तासुर रूप पर प्रथम ही विचार हो 
चुका है । इसके अतिरिक्त रावण के एक अन्य रूप का भी सकेत प्राप्त होता 
है । रावण या दशानन अह्याः का पुजारी था। अथवंबेद मे दस शिर वाले 
एक ब्राह्मण का संकेत मिलता है जिसने सर्वप्रथम सोम रस का पान किया 
था ( सहिता ४ । १। ६१ ) आह्षणो जज्ञे प्रथमो दशशीर्षों दशारथा:। स 
सोम प्रथम: पपी स चफरार्स विषम |+? स्पष्टतया यही पर रावण को ब्राह्मण 
कहा गया है जो अपरोज्ञष रूप से उसके ज्ञानी होने की ओर भी सकेत 
करता है । 

रामकथा के इन विविध पात्रों के वैदिक स्वरूप पर विचार करने के 
पश्चात्‌ यह कहना अत्युक्तिन होगी कि राम कथा के प्रमुख पात्रों का और 
प्रमुख घटनाओ ( सीता-हरण से रावण बध तक ) का एक स्पष्ट प्रतीकात्मक 
सकेत प्राप्त होता है। यह सारा सकेत एक प्राकृतिक घटना का प्रतीकात्मक 
रूप ही है। यह भी सत्य है कि रामकथा के अनेक अन्य कथानको तथा पात्रों 
का वैदिक रूप नहीं प्राप्त होता है, ओर जिसके न प्राप्त होने से हम प्राप्य 
सामग्री को नितान्त व्यर्थ तथा श्रममूलक भी नही कह सकते है | 


(ग) ताक्चिक प्रतीक योजना 


( ब्रह्म, माया, संसार आदि ) 

रामकाव्य से तात्तिक चितन पर शअआश्िित प्रतीको की सख्या अधिक नहीं है 
जो ब्रह्म, माया, जीव, ससार और जगत्‌ के सम्बन्ध एवं उनके स्वतन्त्र रूप को 
स्पष्ठ कर सके | इसका प्रमुख कारण यही माना जा सकता है कि राम कथा के 
घटना-चक्र मे ऐसी प्रतीक योजनाओं का कम ही क्षेत्र था, क्योकि कवि अपने 
आराध्य के “चरित्र! विकास के रूपो एव लीलाओ को ओर कही अधिक 
केन्धित था | दूसरी ओर जहाँ पर कवि घटना पर ध्यान न देकर भावामिव्यजना 

१--हिन्दू धार्मिक कथाओ का भीतिक अर्थ, प० ६७। 

२--बही, ए० ६७ । 

३--बही, प्‌ू० ६४ । 
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पर अधिक केन्द्रित है ( जैसे विनयपत्रिका, दोहावली ), उन स्थानों में ऐसे 
प्रतीकों का न्यूनाधिक रूप दृष्यिगत होता है। इतना होने पर भी, ठुलसी के 
काव्य में यदा कदा जो मी प्रतीक प्राप्त होते है उनमें नवीन उद्मावनाओं के 
साथ-साथ रूद़ि प्रतीकों का भी संकेत प्राप्त होता है । 

रामकथा के प्रतीकार्थ पर विचार करते हुए यह स्पष्ट किया जा चुका है 
कि अन्तिम रूप से राम की भावना में परत्रह्म रूप का भी समाहार हो गया 
था । इस ग्रकार राम को ब्रह्म तथा कार्य ब्रह्म का ही प्रतीक मान कर राम 
भक्तों ने उसके 'परमतत्त्व'ं रूप की स्थापना की है । 
कार्य-अद्य-प्रतीक 

इस पृष्ठभूमि के प्रकाश में तुलसी के काव्य मे विश्व रूप ब्रह्म ( कार्य॑त्रह्म- 
रामरूप ) का परम्परागत प्रतीक (वृक्ष प्रास होता है ।* इस प्रतीक के द्वारा 
संसार में व्याप्त एक “परमतत्त्व' की अनुभूति होती है, वही यह प्रतीक स्वतन्त्र 
रूप से ससार के स्वरूप को भी स्पष्ट करता है । तुलसी ने भी 'ससार व्याप्त- 
ईश्वर” के विकास क्रम की ओर संकेत किया-- 


अव्यक्त मूलमनादि तरू त्वच चारि निगमागम भने । 

घट कंध साखा पंच बीस अनेक पने सुमन घने । 

फत्त जुगल बिधि कठु मधुर बेलि अकेलि जेहि आश्रित रहे । 
पलल्‍लवत फूलत नवल नित संसार बिटप नमामहे ॥ * 


इस बृक्तु-प्रतीक का प्रकट रूप तो व्यक्त है पर उस विस्तार का मूल क्या है, 
यह अव्यक्त है। यही अव्यक्त मूल 'सत्य' है। अब इस बृक्षु के विभिन्न अगों 
को सृष्टिविस्तार का माध्यम बनाकर तुलसी ने अपरोज्ष रूप से ईश्वर के 
स्वरूप एवं धारणा को ही स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। इस दृक्त की चार 
त्वचाए, ( अर्थ, धरम, काम और मोक्ष ), छः तने (प्र्द्शंन ), पल्चीस शाखाए 
है और अनेक फलफूल हैं ( वेदवेदांगादि )। इस बृक्ष मे दो प्रकार के फल 
लगे हुए हैं. जो दुख और सुख के प्रतीक है। इस सपूर्ण इच्ष पर केवल एक 
ही बेल है जो माया की प्रतीक है। यहाँ पर बेलि को मूलशक्ति भाया का 
स्वरूप प्रदान किया गया है जिसके द्वारा यह संसार-विव्प अनेक प्रकार 
से विकसित होता है । यदि वैज्ञानिक दृष्टि ,से देखा जाय तो प्रकृति का नियम 


/ ६-दलो सत काव्य, अध्याय ४, तथा अध्याय प्रथम उपख॑ंड ग में अद्दा। 
२--रामचरित मानस, उत्तरकाण्ड, पूृ० ८प८रे | 
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परिवत्तन है और इसी परिवतन के द्वारा विश्व विकास सोपानो की ओर 
अग्रसर होता है | इसी तथ्य की प्रतिध्वनि तुलसी की निम्न पंक्ति 'पल्‍ल्लबत 
फूज़त नवलनित' है । 


इस प्रकार तुलसी ने कार्य-ब्रह्म के प्रतीक वृक्ष! के द्वारा ससार- 
व्याप्त एक मूल शक्ति का चित्र खड़ा किया है। इसी प्रकार मूलशक्ति को 
तुलसी ने एक अन्य प्रतीक चितेरे! के द्वारा व्यक्त किया है। इस अनादि 
चितेरे ने ससार की सृष्टि ( चित्र ) शत्य-भित्ति पर ही की है जिस चित्र में 
सत्याभास तो होता है पर उसमें कोई भी सार नहीं है, वह क्षणिक है 
( रंग नही है )। अतः आदितत्व चितेरे ने शूज्य! से ही सृष्टि का विस्तार 
किया है। यहाँ पर शत््यवाद (बौद्धों का नहीं) की प्रतिष्ठा अग्रेजी 
शूत्य-दर्शन ( ?977005097ए7 ० ०४७४।०४87०७७ ) के समान प्राप्त 
होती है। इसी से तुलसी ने शूस्य-भीति पर चितेरे के चित्राकन का संकेत 
किया है । देखिए--- 


सूनन्‍्य भित्ति पर चित्र रंग नहिं तनु बिनु लिखा चितेरे । 
धांए मिटै न, मरे भीति, दुख पाइय इहि तु हेरे ॥* 


यह चित्र सारहीन होते हुए भी धोकर मिटया नहीं जा सकता है, क्योंकि उसका 
अस्तित्व तो किसी न किसी रूप मे सत्य है। परन्तु निरीह जीव इस भ्रममय 
जाल मे फेंसकर दुख ही प्राप्त करता है। केवल प्रभु राम की अनुकम्पा से 
ऐसे मोहजनित भ्रम चित्र से बचा जा सकता है। यही ठुलसी का मत है 
जिसकी ओर उन्होने अनेक स्थानों पर सकेत किया है । 


राम रूप ब्रह्मशान की अनुभूति प्राप्त करना ही भक्तो का ध्येय होता है । 
परमतत्त्त के साक्षात्कार में 'शानात्मक अनुभूति! का विशेष हाथ रहता है । 
आत्मा में ही परमात्मा की अनुभूति होती है। जीव को यह अनुभूति वाद्य 
खूपराशि से नही प्राप्त होती है, वह तो उस समय प्राप्त होती है जब मानवात्मा 
बहिमंखी न होकर अतमंखी होती है | इस सत्य के प्रतिपादन के लिए कुरग 
की उस प्रवृत्ति का सहारा लिया जाता है जो अपनी ही अन्तर्व्यात्त स॒र्गंध 
( बह्मश्ञान का ) को बाहर खोजने का व्यर्थ ही श्रम करता है-- 


१--विनयपत्रिका, सं० वियोगी हरि, ए० १५६ । 
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ज्यों कुरंग निज अंग रुचिर मदमति 
मतिहीन मरमस नहीं पायो । 
खोजत गिरि तरु लता भूमि बिल्ल 
परम सुगंध कहाँ थी आयो ॥* 
माया, जीव, संसार आदि के द्योतक प्रतीक 


ब्रह्म रूप राम द्योतक इन सीमित प्रतीको की अपेक्षा माया तथा ससारादि 
के बोधक प्रतीको की सख्या अधिक प्राप्त होती है। भक्ति-संप्रदायों ने शकर के 
अद्वेतदर्शन को भावात्मक रूप में ही अहण किया है और भक्ति के आग्रह के 
कारण द्वेत भावना को भी प्रश्रय दिया है| इसी कारण उन्होने मायाओऔर 
ससार को मिथ्या मानते हुए मी तिरस्कार नहीं किया है। अतः कवि मनो- 
विज्ञान उनके प्रति उदासीन मनोजृत्ति का ही परिचय देता है । इसी प्रद्ृत्ति 
का एक सुद्र रूप इस पद मे प्राप्त होता है--- 


रबिकर नीर बसे अति दारुन 

मकर रूप तेहि माहीं । 
बदनहीन सो ग्से चराचर 

पान करन जो जाहीं ॥* 


इस समस्त माया जाल की मरीचिका ( रविकरनीर ) के विस्तार के अंतराल 
में एक दारुण रूप का मकर ( काल ) वर्तमान है जिसके मुंह तो नहीं है, 
पर वह अपनी शक्ति से चराचर को सदैव भक्तुण किया करता है । यहाँ पर 
माया और ससार तथा उसमें व्याप्त काल! का अभिव्यक्तीकरण नितान्त- 
अतीकात्मक है । अतः यह ससार एक 'श्रम की टट्टी' ही कहा जा सकता है 
और उसको विस्तार देने वाली शक्ति माया को मृगवारि, जेवरी के सॉप आदि 
नामों से पुकारना ठुलसी को अत्यन्त प्रिय है। यह व्यक्ति का भ्रम ही है कि 
वह साला से सप की अवतारणा करता है जो उपनिषद्‌ के अनसार भी एक 
विवत भावना ही कही जाती है। यह सत्य! का दृष्टिविभेद ही जीव को 
माया और संसार के सत्य स्वरूप को हृदयगम नही करने देता है । इसी भाव 
को प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति इस प्रकार की गयी है--- 


अिकमकक ज.-+००७००म्‌ २० कनवमार-५क-१०-५ ७-५ 


१--विनयपत्रिंका, स० वियोगी हरि, प० २६८। 
२-- विनय पत्रिका, १० १५९। 
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ख्रग महँ सप॑ बिपुल भयदायक 
प्रगट होइ अविचारे। 
बहु आयुध धरि, बल अनेक करि 
हारहिं मरहि न मारे।” 


यह दृष्टि-विभेद का ही फल है कि जीत अशतवश म/ला में सरे का अवलोकन 
करता है | यह भ्रम ही है जो जीव को (रवत्रिझर!ः (ससार ) के स्थान पर एक 
विशाल समुद्र के दर्शन कराता है जिसे देखकर वह भयभीत हो जाता है । 
फिर, उसी सागर मे ड्रब कर थदि कोई जहाज या नौका पर चढ़ कर पार जाना 
चाहे तो वह कैसे ससार से पार जा सकता है-- 


निज श्रम ते रविकर सम्भव 
सागर अति भय उपजाबै | 
अवगाहत बोहित नौका चढ़ि 
कबहूं पार न पावे ॥* 


इससे पार जाने के लिए केवल आत्मज्ञान एव प्रभु की अनुकम्पा सम्बल है । 

इस ससार की निस्सारता का बोध कराने के लिए तुलसी ने उपयुक्त प्रतीको 
के अतिरिक्ति कुछ अन्य प्रतीकों को सदर ब्यजना प्रस्तुत की है| कहां पर उसे 
धुआ कैसे धौरहर देखि तू न भूल रे! कह कर धूम्रमेघ को ससार की अस्थि- 
शता का वाचक शब्द बनाया है । कही पर उसकी निस्सारता को कदलीतरु 
( केला ) का रूप देकर ससारी मनुष्यों को चेतावनी भी दी है-- 


देखत ही कमनीय कछू नाहिन पुनि किय्रो बिचार | 
ज्यों कदलीतरु मध्य निहारत, कबहेँ न निकसत सार ॥ ४ 


ऊपर से तो कदली अत्यन्त मोहक लगती है पर उसके सारतत्त्व ( गूदा) 
को प्रात करना एक अत्यन्त दुष्कर कार्य है। इसी प्रकार, ससार के विषय- 
भोगादि, उसका प्रपच ऊपर से तो जीव को बडा मोहक तथा आकर्षित करने 
वाला होता है, परन्तु वह उस रूप राशि! से अरूप या सार तत्त्व की अनुभूति 


१--विनय पत्रिका, पृ० १४७। 
२--वही, पएृ० १४५ । 
३--वही, ४० १०५ । 
४--बही, पछू० २८० । 
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नही कर पाता है। यही हाल चातक का भी होता है जो धूम्र समूह ( ससार के 
विषयादि ) को 'मेघ समझ कर हर्षित होता है । वहाँ पर न तो उसे शीतलता 
मिलती है और न जल वी बेंदे और ऊपर से उसके नेन्नो की ही हानि होती 
है।' जीव भी संसार की विष्य वारुनाओ के सेवन से, अत मे, इसी चातक 
की दशा को प्राप्त होता है | इसी प्रकार माया के जाल में सिमट कर अनेक 
जीवगण एक पास आ जाते है ओर बिना अपने नाश की भावी आशका 
से एक दूसरे को भचछूुण करने के लिए प्रस्तुत रहते है। इसी तथ्य को व्यक्त 
करने के लिए, इस प्रतीक रूप को अवतारणा की गयी है-- 

जलचर बूंद जाल अंत्रगत, होत सिमिट इक पासा। 

एकहि एक खात लालच बस, नहि देखत निज नासा ।॥।* 
ससार को इस प्रकार >म, मोह, विपय-वासना आदि का आगार दिखाना ही 
ठुलसी का अमिग्रेत है। डनवी उपरुक्त रूभी प्रतीक योजनाएँ मूलतः इसी तत्व 
की ओर सक्त करती है । ऐसे ससार में जहाँ रोग, विषय, माया, काल आदि 
सब अपने अपने प्रभुत्त की घोषणा करने में प्रयत्नशील हैं, वहाँ हम 
भी उसे अपना घर ( ससार ) वहते हैं। सत्य तो यह है कि जिस ससार में 
इतने दावेदार एवं साभंदार हो, वह घर अपना कैसे हो रुक्ता है! केशव ने एक 
कवित्त में इसी भाव को एक अत्यन्त अदभुत विधि से रखा है। उन्होने 
अनेक मानवेतर प्राणियों यथा मबखी, मच्छुर और चूहा आदि की योजना के 
द्वारा ससार रूपी घर का चित्र साकार कर दिया है। उस योजना में मदखी, 
मच्छुर और चूहा ( मृष्रक ) मूलतः विषय-वारुनादि के प्रतीक हैं, बिल्ली, 
सप॑ और बड़ा चूहा क्रमशः काल, माया और जीब के प्रतीक हैं और कीड़ा, 
कुत्ता, पद्धी, भिन्षक और भूत--यथे पॉँचो इद्रियो के प्रतीक रूप कहे जा सकते 
है | इन सब का अधिकार इस ससार में है--- 


माछी कहे अपनो घरू माछरु मूसो कहै अपने घरू ऐसो। 
कोने घुसी कहे धूसि घिनोनी बिल्ञारि औ व्याल बिले महेँ बैसो । 
कीटक स्वान सों पक्ति ओ भिक्ुक भत कहे भ्रमजाल है जैसो । 
हो हैँ कही अपनो घरु तैसहि ता घरु सो अपने घरु कैसो ।॥* 


१--विनय पत्रिका, १० १७२ । 
२--वही, १० १७६५। 
३--रामचद्रविका, भाग दो, २४ प्रकाश, ए० ६२॥२६ । 


अरकनननन क्‍कनन धन नया 
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माया का प्रभाव केवल ससार पर ही नहीं पडता है, पर अपरोक्ष रूप से 

उसका प्रमाव ससारी जीवों पर मी पडता है। मानवीय शरीर से सम्बन्धित 
विषय-वासनादि काम और त्रिगुण आदि का प्रभाव भायाजनित प्रद्धत्तियों का 
फल है| मनोविज्ञान की भी दृष्टि से मानव के अदर अनेक प्रकार के शुभ 
एवं अशुभ मनोमावो तथा प्रवृत्तियो का स्थान रहता है। इसी भाव को 
( मनोवैज्ञानिक और तात्तिक रूपों मे ) तुलसी ने शरीर रूपी खेले के द्वारा 
व्यक्त किया है । 

बाँस पुरान साज सब अटखट सरल तिकोन खटोला रे । 

हमहि दिहिल करि कुटिल करम घचंद मंद मोल बिनु डोला रे॥ 

विषम कहार भार मदमाते चलहि न पाें बटोरा रे । 

मंद बिलंद अभेरा दलकन पाइय दुख मकमोरा रे ॥* 
यह शरीर और उसके विषयादि जीव को मायाजाल मे फेंसाने के लिए एक 
माध्यम ही है। इस शरीर को कर्मजनित खोला का प्रतीक रूप प्रदान करते 
हुए उसके ( खटोला ) विभिन्न भागो को स्वतंत्र प्रतीक का रूप प्रदान कर एक 
समष्टि योजना को स्पष्ट करते है। शरीर रूपी खयगेले को 'तिकोना' कहा गया 
है जिसका अर्थ शरीर या जीवात्मा की तीन अवस्थाओ--जाण्त, स्वप्न और 
सुषुत--का अहण होता है। इन्ही अवस्थाओ के द्वारा जीवात्मा की चेतनावस्था 
का क्रमिक विकास दृष्टिगत* होता है । उसके मानसिक जगत के गहन स्तरों 
की ओर यह 'तिकोना' शब्द संकेत करता है | परन्तु शरीर के साथ अनेक 
प्रकार के विषय-वासनादि ( बॉसपुरान ) लगे हुए है जो उसके रूप को 
अस्थिरता ही प्रदान करते है। यह शरीर की अस्थिरता उसका अटखट 'साज 
है । इस शरीर को उसके विषयो की ओर आकर्षित करने वाले पॉच कहार हैं 
(पंच इद्रियाँ ) जो 'कामादि' से मदमत्त होकर सतोगुण, तमो व रजोगुणो 
की ओर ( तीन पॉव ) प्रयत्नशील होते हैं। इस प्रकार के जाल में मानव 
शरीर का आबद्ध होना “कर्म! का ही फल है । तुलसी की यह प्रतीक योजना 
उनकी नवीन उद्मावना है जो एक सत्य की ओर संकेत करती है । 


इन प्रतीकों की योजना के द्वारा यह तथ्य प्रकट होता है कि राम काव्य 
में जो भी न्यूनाधिक प्रतीको की संख्या है, वे हमारे सामने मानव जीवन के 
सत्य” को साकार करने में पूर्ण सफल हैं। इनमें से कुछ प्रतीक सर्वथा नवीन 


१--विनयपत्रिका, पृ० २८२ | 
२--दे० अध्याय दो, मनोवैज्ञानिक प्रतीकवादी दर्शन में । 
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हैं और कुछ रूदि-परम्परा से गहीत । इन प्रतीको के द्वारा तुलसी के दार्शनिक 
विचारो का भी सकेत प्राप्त होता है। कवि माया, जीव और संसार को एक 
अ्रममूलक सत्ता मानता है| साथ ही उस भ्रमपूर्ण सत्ता को ब्रह्म रूप राम! 
का विस्तार भी मानता है, तभी तो वह “सिया राम मय सब जग जानी कह 
कर अपनी अद्वेत-भावना को भक्तिपूर्ण विधि से अभिव्यजित करता है | उसके 
अनुसार मानव जीवन का ध्येय परमतत्व “राम? का साक्षात्कार करने से होना 
चाहिए | सत्य” का स्वरूप इस ससार को न झूठ कहने से, न सच कहने से 
और न सत्‌ या असत्‌ कहने से दृदयगम किया जा सकता है । वह तो आत्म- 
साक्षात्कार का विषय है, जहाँ आत्मा इन तीना श्रमों से उपर उठकर आत्म- 
संशक ब्क्ष! ( राम ) की अनुभूति प्रात्त करती है--वही सत्य है, वही राम है-- 
वही परमतत्त्व है ।! यही तुलसीदास का ताच्विक एवं दाशनिक चितन पर 
आश्रित निष्कर्ष है जो तुलसी मत की संज्ञा से विभूषित किया जा सकता है। 
उनके प्रतीक इसी 'सत्य” को साक्षात्कार कराने में सहायक होते हैं जो हमें सत्य 
और प्रतीक के सम्बन्ध की ओर भी संकेत करते हैं।' 


( घ ) प्रेम भक्ति की प्रतीक-योजना 


सगुण काव्य में प्रेम भक्ति का प्रस्फुटन अनेक रूपों में प्राप्त होता है। 
कहीं वह दास्य भाव के द्वारा प्रकट हुआ है ( रामकाव्य ), कहीं पर वह सखा 
तथा माघुर्य भाव ( कृष्ण काव्य ) के द्वारा और कहीं पर वात्सल्य, दैन्य, 
शात आदि भावों के द्वारा व्यंजित हुआ है| रामकाव्य में भक्ति का स्वरूप 
मूलतः सेव्य-सेबक भाव का है। इसी से यहाँ पर भर्यादा का ही अधिक 
आग्रह है। ऐसी भक्ति में जो भी प्रतीक प्रयुक्त होंगे वे मर्यादत एवं संयमित 
ही अधिक होगे । कबीर ने भी दास्य भावों के व्यजक प्रतीको की योजना 
की है । इसी प्रकार तुलसी ने भी अपने को 'राम! का गुलाम माना. है और 
राम को साहिब ।? इसके अनेक उदाहरण विनयपत्रिका आदि गंथो में मिलते 
हैं | कबीर और ठुलसी के इस दास्यभाव मे नितानन्‍्त दृष्टिकोश का अंतर है। 
कबीर की दृष्टि नि्गृण एवं अरूप 'राम' की भक्ति में समाहित है, तो ठुलसी 
की भक्ति सगुण और रूपमय शाम में. केन्द्रित है । एक. की दृष्टि में राम और 
परब्ह्म समान हैं, तो दूसरे की दृष्टि से केवल “एराम' ही परत्रह्म है--यहाँ 


१--बिनयपत्रिका, पृ० १५६ । 
२--दे० अध्याय द्वितीय, तात्विक प्रतीकवादी दर्शन में । 
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तक कि “राम! ब्रह्म से भी ऊँचा है।। अतः दोनों के दास्य भाव के प्रतीकों में 
यही अतर है जो उनके. दृष्टिकोण एव मत-विशेष का फल है। 

यही नही वरन तुलसी तथा केशव ने ऐसे पान्रो की सृष्टि भी की है जो 
दास्य भाव को साकार कर सके, जो उनकी भक्ति को उस आदर्श रूप में 
केद्धित कर सके | भरत, हनुमान, विभीषण कुछ ऐसे ही दास्य भाव के प्रतीक 
माने जा सकते है |” तुलसी ने इन पात्रों के आदर्शीकरण के द्वारा उन्हे एक 
प्रकार से आदशं-प्रतीको” की कोटि मे ही रखा है। आदर्शीकरण के द्वारा 
कोई भी पात्र” ५प्रतीक' का रूप धारण कर सकता है। इस दृष्टि से राम का 
चरित्र भी एक नित्य प्रतीक' है जो आदर्शीकरण की चरम परिणति है | 

राम काव्य से प्रेम-भक्ति का स्वरूप दास्य भाव का होने पर भी कवियों 
ने कही कही पर शुद्ध प्रेम का भी परिचय दिया है। इन परम्परागत प्रतीकों 
में केबल चातक बृत्ति को छोड़कर किसी अन्य ग्रतीकात्मक प्रइत्ति की स्पष्ट 
व्यंजना नही मिलती है जो चातक बत्ति के समकक्ष रखी जा सके | अन्य 
प्रतीक केवल प्रसंगवश आये है जिनमे किसी प्रवृत्ति विशेष का स्थान नही शञात 
होता है । उदाहरण स्वरूप, प्रेम सम्बन्ध को व्यक्त करने में मृग रूप का सहारा 
लिया गया है जो व्याध की सापेक्षता मे इस प्रकार चित्रित हुआ है-- 


आपु व्याध को रूप धरि, कुहो कुरंगहि राग। 
तुलसी जो म्रग मन मुरै, परे प्रेम-पट दाग || 


प्रतीकार्थ की दृष्टि से यह मग का प्रेम परक आदर्श भक्ति के स्वरूप पर भी 
प्रकाश डालता है। साधक को अपने साध्य के प्रति म्रग जैसी दास्य भावना 
को रखना चाहिए, तभी वह अपने स्वामी का साक्षात्कार कर सकता है, उसके 
हृदय पर “प्रेम-चिह! अकित कर सकता है। 


प्रेम भक्ति भाव को व्यजित करनेवाला सबसे प्रमुख प्रतीक जिसे तुलसी 

ने अपनी भक्ति का मानो “प्रतीक' ही बना डाला है, वह है “चातक' | कवि 
परम्परा से प्राप्त इस रूठि प्रतीक के द्वार कवि ने अपने हृदयगत भावों तथा 
सवेदनाओं की, अपनी अनन्य भक्ति की, अपनी एकाग्रता की ओर अपनी 


१--दे० पीछे उपलड ख में शंम-कर्था का प्रतीकार्थं--आध्यात्मिक एवं विकासवादी 
दृष्टिकोण में । 


२--तुलसी-यन्धावलीं, दोहावली, पृ० १०८।३१४। 
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निरीहता की जितनी सुन्दर व्यजना प्रस्तुत की है बह भक्ति साहित्य में अपना 
एक विशिष्ट प्रतीकात्मक महत्त्व रखती है । इस श्रेणी में चकोंर तथा हारिल 
पक्की भी होते हैं पर ठुलसी की मनोदत्ति उन पत्तियों में नही रम सकी । शायद 
इसका कारण यह रहा हो कि अनेक माध्यमों की अपेक्षा एक ही माध्यम के 
द्वारा भक्ति भाव का जितना प्रगाढ़ रूप व्यंजित हो सकता है उतना अनेक 
माध्यमों के ग्रहण से नहीं | फिर, यह कवि की अपनी दृष्टि तथा अपना 
मनोविज्ञान होता है कि वह किस वस्तु को अपना आदर्श मानकर उसे ग्रतीक 
का रूप देता है। प्रेम एवं भक्ति के तीत्रतमम आत्मोत्सग का प्रतीक ही यह 
चातक-बतीसी है, जो स्वय तुलसी की साधना का प्रतीक कही जा सकती है। 

सातक के द्वारा भक्ति भाव का क्रमिक विकास भी देखा जा सकता है। 
प्रथम स्थिति का उदय उस समय होता है जब साधक अपने को चातक का 
प्रतिनिधि रूप मानने की ओर अग्रसर होता है । इस भाव का उद्भव इस बात 
पर आश्रित रहता है कि प्रेमी-मक्त अपने आराध्य के प्रति परम जिशासा और 
उसकी महानता को किस सीमा तक अपने हृदय मे साकार वर सका है। 
यह जाण्तावस्था तख्ब॒तः अंतहंष्टि एवं साथ्य के प्रति परम महत्त्व की भावना 
की एक मिश्रित अभिव्यजना है । तभी तो कवि ने साधना-पथ का सिहावलोकन 
करते हुए. प्राथना की-- 

(१9 एक राम घनस्थाम हित, चातक तुलसीदास ।* 

इस धन और चातक के अन्योन्य सम्बन्ध से प्रेम-भक्ति का प्रस्फुटन होता है। 
इस अवस्था में साधक ( चातक ) साध्यतत्त्व को प्रासत करने के लिए प्रस्तुत 
होता है | इस प्रस्तुतीकरण की आधारशिला नाम जप है जो साधक की मनो- 
वृत्तियो एवं चंचल प्रवृत्तियों को एक विन्दु की ओर केन्द्रित करती है। अतः नाम 
जप का महत््व रामकाव्य में स्थान स्थान पर प्रकट हुआ है । इसी 'नाम-जप 
को चातक वृत्ति का अपरोक्ष रूप देते हुए ठुल्सी ने चातक वृत्ति में नामतत्तत 
का सुन्दर समाहार इस प्रकार किया है--- 


राम जप राम जप राम जप बावरे | 
घोर भव नीर निधि नाम निज नाँव रे [१ 


इस अहनिशि रटन से चातक भक्ति की क्‍या दशा हो जाती है, इसकी ओर 
कवि की प्रतीकात्मक व्यजना को देखिए--- 
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१--तुलसी-मन्थावली, पृ० १०५। 
२--विनयपत्रिका, एृ० १०५ तथा पृ० १३३ । 
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रटत रटत रसना लटी, तठृषा सूखि गए अंग। 
तुलसी चातक प्रेम के, नित नूतन रुचि रंग ।।' 
इस प्रस्तुतीकरण के उपरान्त साधक चातक-मत” की उद्भावना करता है 
जो भक्ति-विकास की दृष्टि से आराध्य-तत्त्व! तक पहुँचने का सोपान है। इस 
चातक-मत के तीन अग माने गए है । एक स्वय चातक का अपना “मान 
सुरक्षित रखना अर्थात्‌ अपने निजत्व का अनुभव करना जो भक्ति की एक 
आवश्यक दशा है । दूसरा तत्व, अपने निजत्व से उद्भूत आराध्य से कुछ” 
मागने की प्रबल कामना । यह काम ना भौतिक जगतू से सम्बन्धित न होकर 
निष्काम भक्ति प्राप्त करने की याच ना मात्र है। अंत मे, केवल नव-नेह की 
एकमात्र अमिलाषा ही साधक का च्येय हो जाता है-- वह केवल मात्र उसी 
इच्छा के वशीमृत रहता है। इन तीनो भक्तिपएरक विकास तत्वों का सुन्द्र 
संकेत इस दोहे में प्रात्त होता है । 
मान राखिबो, मांगिबो, पिय सो नित नव नेह । 
तुलसी तीनहुँ तब फबै, जो चातक मतु लेहु ॥* 


शस चातक वृत्ति की याचना का स्वाथरहित रूप भक्ति का सबसे आवश्यक 
अग है जो केवल एक स्वाति-ब॒द के अतिरिक्त कुछ नही चाहता है--- 


तुलसी चातक मांगनों, एक सबै घन दानि। 
देत जो भूभाजन भरत, लेत जो घूंटक पानि ॥|* 


यही एक घृठ की प्रबल आकाछ्ा भक्ति-मनोविशान का केन्द्र है। इस भक्ति के 
द्वारा मन उच्चतम अभियानों की अनुभूति प्राप्त करता है और सासारिक 
सीमाश्रों का अतिक्रमण कर जाता है। स्वय मगवान्‌ कृष्ण ने गीता से इसे 
भक्ति योग! की संज्ञा दी है, जहाँ साधक का मन, भक्ति धर्म से ही भौतिक 
जगतु के महत्‌ “भयो' से मुक्त हो जाता है ।* ठुलसी ने चातक वृत्ति के द्वारा 
भक्तियोग के इस स्वरूप का सुन्दर प्रतीकात्मक निदशन किया है । मेरे विचार 
से यहाँ पर तुलसी' ने एक परम्परागत प्रतीक को एक मौलिक सदर्भ का वाहक 
बनाया है । 

अतः इस एक धूट के मधुर पान के लिए चातक क्या नही सह सकता है * 


१--तुलसी-मथावली , स० रामचन्द्र शुक्ल, दे दावली, प० १०५॥२८० । 
२--वबही, दोहावली, पू० १०६।२८५ | 

३--वही, दोहावली, १० १०६।२८७ । 

४--श्रीमद्भगव््गीता, साख्य योग, प्‌ृ० ५६ श्लोक ४० । 


३१६ हिन्दी-काव्य में प्रत कवाद का विकास 


इसी एकनि८ठ प्रेम को अलख प्रीति! की सज्ञा भी दी गयी है।" इसी प्रेम 
भक्ति ने चातक को मोर, कोकिल, चकोर से महान्‌ बना दिया है, तभी तो उसे 
“घवल? सुजस का आगार माना गया है जिसका यश समस्त ससार मे व्याप्त 
हो रहा है ।* इस तथ्य को ध्यान में रखकर कदाचित्‌ तुलसी ने केवल 
चातक को ही प्रेम-तृष्णा से परिपूर्ण माना है-- 


तुलसी के मत चातकहिं, केवल श्रेंम पियास | 

पियत स्वाति जल जानि जग, जाचक बारह मास ॥* 
ऐसी है यह चातक-बृत्ति जो स्वातिजल को वर्ष के बारहों महीने मे समान रूप 
से चाहती है| यही उसकी--प्रेमी साधक की--नित्य इच्छा है जो चिरन्तन है, 
सदैव नवीन है । इस प्रकार चातक के द्वारा तुलसी ने एक ओर स्वय अपने 
मानस जगत्‌ का विश्लेषण किया है, वही दूसरी ओर साधक के भक्तिपरक 
मनोविज्ञान का संदर निरूपण प्रस्तुत किया है । उनकी समस्त प्रेम भक्ति- 
भावना, आत्मसमर्पण एवं ध्येय के महत्त्व की चेतना मानो चातक के प्रतीकार्थ 
मे साकार हो उठी है । 


( ह ) रूप-सौंदय के प्रतीक 

लीला भावना एवं भक्ति के विश्लेषण से यह ज्ञात होता है कि भक्ति तथा 
लीला के लिए, रूप की परमावश्यकता एक सत्य है। राम काव्य मे इस रूप- 
सोंदर्य की व्यजना के लिए अधिकतर उपमानों का ही प्रयोग हुआ है जो 
उपमेय के साथ किसी अलकार विशेष की शोभा बढ़ाते हैं । इन उपमानों का 
प्रतीकत्व रामकाव्य में अत्यन्त न्‍्यून है। अलकारगत प्रतीकों का आग्रह 
तुलसी में न होकर केशव में कही अधिक है जो उन पर पड़े रीतिकालीन प्रमाष 
का स्पष्ट सकंध है | केशव की 'रामचद्रिका? में ऐसे प्रतीकों का प्रमुख स्थान 
श्लेप वर्णन के अन्तर्गत प्राप्त होता है । ठुलसी मे इस प्रकार की प्रवृत्ति का 
नितात अभाव है ओर उनके रूप प्रतीक स्वामाविक तथा हृदयग्राही होते है 
जो केशव में नितान्त अप्राप्य हैं। उदाहर॒णस्वरूप विवाह के प्रसग में सीता 
की माग में सेदुर देते हुए राम का वर्णुन कवि ने प्रतीकात्मक शैली के द्वारा 
अत्यन्त मोहक रूप से प्रस्तुत किया है--- 


१--तुलसी ग्रथावली, दोहावली ए० १०६।२६१। 
२०-वही, प१० १०६।२६६ । 

३--चबही, देहांवली, पू० १०३।२६ ६ । 

४--अलकार तथा प्रतीक के लिए दे० तृतीय अध्याय । 


राम-भक्ति काव्य में प्रतीक-योजना ३१७ 


अरुन पराग जलज भरि नीके। 
सखहि भूष अहि लोभ अमी के ॥* 


यहाँ पर एक-एक शब्द प्रतीक का कार्य कर रहा है जो लाज्षणिक अर्थ के द्वारा 
एक सदर भाव-चित्र को स्पष्ट करता है | यहाँ पर “कमल” राम के करो का 
प्रतीक है | अरुण पराग, जो कमल में अच्छी तरह से भरा जाता है, सेंदुर का 
प्रतीक है ( रण साहश्य है ) | अहि या सप, साहश्य के आधार पर, राम की 
श्याम भुजा का प्रतीक है और चद्रमा जिसको अहि ( भ्ुजा ) लोभवश अमृत 
की इच्छा से भूषित कर रहा है, सीता के मुख का प्रतीक है। दूसरी ओर जब 
हम केशव द्वारा वर्णित सौदर्य का विश्लेषण करते है तो उनमे तुलसी की सहज 
उद्भावना के स्थान पर एक गुरुगभीर तथा कृत्रिम उद्भावना के ही दर्शन 
होते है । इसका कारण केशव के प्रतीको का चमत्कारपूर्ण श्लेष्रगत अर्थ ही 
है जो शब्द तथा अर्थ की क्रीडा का परिचायक है। केशव ने भी सीता के 
रूप-सौदर्य ( मुख ) को व्यजित करने के लिए प्रतीको की अवतारणा की है जो 
शब्द-परक अधिक है, जिसमे शब्द-विश्लेषण एवं अर्थविविधता के द्वारा 'च्नित्र! 
की साकारता प्रकट होती है । सीता के चद्रमख की प्रशसा करते हुए कवि ने 
चद्रमा की कलाओ को मुख की शोभा मे स्थिरता प्रदान कर, शब्दों के यमक 
तथा श्लेषगत अथथों के द्वारा प्रतीक का रूप दिया है--- 


बासौ मृग अंक कहे तोसो मृगनैनी सबै, 
बह सुधाधर तुहूँ सुधाधर मानिए | 
बह है ह्विजराज तेरे द्विजराज राजे वह, 
कलानिधि तुहूँ कलाकलित बखानिए || 
वबाके अति सतिकर तुहू सीता सतकर 
चन्द्रमा सी चद्रमुखी सब जग जानिए | * 
यहाँ पर सौदर्य-चित्र, शब्दों के यमकगत अर्थ के द्वारा चद्रमा तथा मुख मे 
साध्श्यता व्यजित करता है। चद्रमा को म्ुंग अक ( क्ष्योकि उसमे मृग का 
प्रतिबिब पडता है. ) कहते है तो तेरे नेत्रो को मगनयनी और यदि वह सुधाधर 
(अझत का घर ) है तो सीता का मुख भी सुधा का आगार है। यदि वह 





१->मानस, बालकांण्ड, ए० ३२०१ । 
२--रामचद्विका, &।रा केशवदास, नवों प्रकाश, पृ० १५५। 


क्र्श्ध हिन्दी-काव्य में प्रतीकर्वांद का विकास 


द्विजराज है तो तेरी भी दत पंक्तियाँ ( द्विजराजी ) शोमित है और यदि चद्रमा 
कलानिधि कहा जाता है तो तठुकमें मी सौदर्य-कला की पूर्ण अभिव्यक्ति हुई 
है। इस प्रकार शाब्दिक अर्थ-विविधता के द्वारा प्रतीक रूप की स्थापना की 
गई है । 

अब एक ऐसा समिष्ट उदाहरण है जो सीता, राम और लक्ष्मण के रूप- 
चित्रों को रग एवं वस्तु के सामंजस्य के द्वारा प्रतीक की स्थिति को स्पष्ट करता 
है| इन योजनाओं में रंग का प्रतीकत्व भी लक्षित है जो किसी रग के भाव 
में किसी व्यक्ति तथा वस्तु का प्रतिनिधित्व करता है । सामान्यतः देवी-देवताओं 
को किसी न किसी रग-विशेष के द्वारा व्यजित भी किया जाता है जो उसके 
तात्विक अर्थ की ओर भी सकेत करता है । उदाहरणार्थ कृष्ण का नीला या 
श्याम रंग है जिसका प्रतीकार्थ यही है कि कृष्ण का व्यक्तित्व आकाश (नीला) 
के समान गम्भीर एवं विशाल है जो ब्रह्म का प्रतीक है | इसी प्रकार केशव ने 
मेघ, मदाकिनी एवं सौदामिनी को क्रमशः राम सीता तथा लक्ष्मण का प्रतीक 
रूप प्रदान किया है जो साथ ही उनके रग की ओर भी संकेत करता है। 
राम का श्यामवर्ण, सीता का श्वेतवर्ण और लक्त्मण का लाल रंग क्रमशः 
मेघ, आकाश गगा, ओर सौदामिनी के प्रतीक है । दूसरे बंध में यमुना, श्याम 
रग ( राम ) भागीरथी ( श्वेतरग सीता ) और सरस्वती ( लाल लक्ष्मण ) 
रग के वाचक शब्द है जो प्रतीक की दशा के द्योतक है | इस पूरी योजना मे 
विचारोदू्भावना की भी पूर्ण परिणति है-- 

मेघ मंदाकिनी चारु सौदामिनी रूप रूरे लसे देहधारी मनो। 

भूरि भगीरथो भारती हंसजा अंश के हैं. मनो भोग भारे मनो ।॥।" 
केशव ने इन प्रतीको के अतिरिक्ति, श्लेष प्रतीकों की प्रचुर योजना की हे । 
इस योजना में वर्षाऋठ की क्रियाओं एव घवनाओं को नारी रूप देते हुए 
कवि ने श्लेपगत शब्दां के द्वारा वर्षा की भावना को काल्िका के प्रतीक रूप मे 
स्थिर कर दिया है । शब्द-वैशिष्य्य एव अर्थ वैविध्य की चमत्कारिक शक्तियो 
पर अवलम्बित इन प्रतीको का खुजन अवश्य ही कवि-कौशल का विषय है | 
अतः श्लेषगत प्रतीक का सम्पूर्ण सोदर्य शब्द की अभिव्यजना शक्ति पर 
आश्रित है। इस अभिव्यजना के द्वारा कवि ने वर्षा ऋंठ का मानवीकरण 
कालिका रूप में इस प्रकार किया है--- 


१--रामचद्रिका प्रथम भाग, न॒वों प्रकाश, ए० १४२१ । 


राम-भक्ति काव्य में प्रतीक-योजना ३१६ 


भौहें सुरवाप चारु प्रमुदित पयोधर 
भूखन जराय जोति तड़ित राई है। 
दूरि करी सुख दुख सुखमा ससी की नेन 
अमल कमल दल दलित निकाई है ॥। 
केशोदास प्रबल करेतुका गगन हर 
मुकुत स॒ुहंसक सबद सुखदाई है। 
अंबर बलित मति सोह् नीलकंठ जूँ की 
कालिका कि वर्षा हरष हिय आई है ।।* 
निम्न शब्दों का श्लेषात्मक अर्थ शब्द-विश्लेषण एवं अर्थ-विविधता के द्वारा 
वर्षा पक्ष को क्रमशः काली पक्ष को साद्द श्यता में स्थिर कर देता है--- 


श्ब्द्‌ वर्षा पक्ष काली पक्ष 

सुर्वाप (अर्थ विविधता ) धनुष ( इद्रधनुष ) भौहे 

पयोधर पर मेघ कुच 

भूखन (शब्द विश्लेषण ) . विद्युत गहने (भूषन) 

ससी ( अर्थ विविधता ) नचद्र मुख-चद्र 

प्रबल करेनुका ); प्रबल जलधारा जो धूल मस्त हाथी 
को ले जाती है सी गति 


सुहसक शब्द ४ संदर हसो की ध्वनि. बिछुए की ध्वनि 
इसी प्रकार श्लेषालंकार के द्वारा चद्रमा के वर्णन से नारद के प्रतीक रूप 
की स्थापना की गई है-- 
केशोदास है उदास कमलाकर सो कर 


शोषक प्रदोष ताप तमोगुण तारिये 
अमृत अशेष के विशेष भाव बरसत 


कोकनद मोद चंड खंडन विचारिये ॥ 
परमसपुरुष पद विमुख परुष रुख 


सुमुख सुखद विदुषन उर धारिये। 
हरि है री हिये में न हरिण हरिणनैनी 


चंद्रमा न चंद्रमुखी नारद निहारिये ॥९ 


१--वही प्रथम भांग, तेरेहवोँ प्रकाश, ए० २१७। 
२--रामचद्विका, दूसरा भाग, तीसवों प्रकाश, १० १५६ । 


३२० हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 
गम सीता से कहते हैं कि हे चद्रमुखी ! यह आकाश में चद्रमा भासमान नहीं 
डो रहा है पर वह नारद का रूप है, क्यो ! इसलिए कि-- 
शब्दाथ चंद्रमा पक्ष नारद पक्ष 
दे उदास कमत्वाकर सोकर जिसकी किरणें कमलो से लक्ष्मी जिसके हाथ उदासीन 
( शब्द विश्लेषण ) . उदासकारी भाव रखती हैं है ( कमला करसो ) 
अर्थात्‌ कमल सकुचित 


हो जाते है 
शोपक (अर्थ विविधता) हरना या नाश करना नाशक 
प्रदोष ,; सच्याकाल बढ़े या महान्‌ दोष युक्त 
ताप. ,; गरमी त्रिताप 
तमोगुण ,, अधकार अज्ञान 
अमृत अशेप सुधा पूर्ण अमर ओर पूर्ण (विष्णु) 
भाव ५ विभूति चरित्र 
कोकनद मोद चक्रवाक-शब्दों का आनद कोकशाज्न शब्दो का 
आनद ( विपय ) 
चड खंडन अच्छी तरह से खडन करने प्रचड खडनकर्ता 
वाला 


परम पुरुष--परुख रुख... पति से रूठी हुईं नायिका ईश्वर (परमपुरुष) से 
जो विमुख है उन पर 
रूट भाव प्रदर्शित करते 


हैं | 

विदृषक उर धारिये प्रवीण जन जिसे द्ददय से विद्वान जिन्हें चित्त मे 

चाहते हैं या उर में धारण धारण करते है 

करते है | 
इस प्रकार की अन्य श्लेपपरक प्रतीक योजनाएँ अन्य स्थानों पर भी प्राप्त होती 
हैं। प्रकृति के माध्यम के द्वारा किसी रूप-प्रतीक की स्थापना करना केशव की 
पारिडत्यपूर्ण प्र्वति का द्योतक है। इसी पब्ृति के फलस्वरूप कही-कही पर 
उन्होंने किष्किन्धा पर्वत के वर्णन द्वारा शिव के ग्रतीकत्व की स्थापना की है, 
कही पर उपवन वर्णन के साथ वन-कन्या के स्वरूप की स्थापना की है" और 





१--रामचद्रिका, पहला प्रकाश, ए० १५। 


राम-भक्ति काव्य में प्रतीक-योजना ३२१, 


कह पर जनक नगरी की शोभा के वर्णंन द्वारा किसी वासकसज्जा नारी के 
स्वरूप को मुखर किया है।* 


विशेष तथा निष्कष 


सपूर्ण रामकाव्य की प्रतीक योजना को ध्यान में रखकर हम विशेष रूप 
से इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि इन प्रमुख प्रतीक योजनाओं में काव्यात्मक 
प्रतीको के उदाहरण कम ही प्राप्त होते है । दाशनिक प्रतीकवादी दृष्टिकोण के 
अनुसार रामकथा का प्रतीकार्थ एक आध्यात्मिक रहस्य और. प्राकृतिक 
सत्य का उद्घावन करता है । अतः काव्यात्मक प्रतीको की न्यूनता होते हुए भी 
रामकाव्य के ज्ञान ज्षेत्र के प्रति किसी प्रकार की शका नहीं उठ सकती है। 
काव्यात्मक प्रतीक ज्ञान के विशाल क्षेत्र के केबल एक अशमात्र है। प्रतीक- 
दर्शन की दृष्टि से यहाँ पर यह स्वयं साक्ष्य है कि शान और साहित्य का 
( कविता एक रूप है साहित्य का ) अन्योन्य सबध एक सत्य है | 


रामकाव्य के क्षेत्र म॑ अन्य प्रतीको का भी यदाकदा संकेत प्राप्त होता है 
जो हम नीतिपरक ज्ञान! की ओर आक्ृष्ट करता है | ठुलसी के नीतिपरक प्रतीको 
का महत्त्व जन-जीवन के आचरण एवं व्यवहार की सापेक्षता में देखा जा सकता 
है। ये प्रतीक रामकाव्य की प्रवृत्ति के द्रोतक न होकर एक अपवादस्थरूप 
प्रवृत्ति के अन्दर ही आते है | काव्यातर की दृष्टि से इन प्रतीको को अन्योक्ति- 
गतडपदेशों की श्रेणी में रख सकते हैं । तुलसी ने परम्परागत प्रतीकों के द्वारा 
एक मानव आचरण के सत्य की ओर संकेत किया है--- 


चरन सॉच लोचन रोँगो, चलो मराली चाल | 
छीरनीर बिबरन समय, बक उघरत तेहिं काल ||* 


यहाँ पर एक तीखा व्यग्य भी है जो उन पुरुषों की ओर संकेत करता है जो बक- 
( बगुला ) के समान मिथ्यावादी एवं कुटिल प्रकृति के होते है | ऐसे व्यक्तियों 
की मिथ्या प्रकृति उस समय प्रकट हो जाती है जब नीर-क्बीर-विवेक का प्रश्न 
आता है । इसी प्रकार एक अन्य स्थान पर तुलसी ने स्वार्थ लागि करें सब 
प्रीतीः की उक्ति को एक प्रतीकात्मक शैली के द्वारा व्यक्त किया है-- 

१ वही दूसरा भाग, बत्तीसवाँ प्रकाश, ए०। १८३ । 

२--तुलसी -अन्थावली, दोहावली, प० १०१।३३३ । 

२१ 


हे२२ हिन्दी-काव्य भे प्रतीकवाद का विकास 


पाठ कीट ते होइ, ताते पाटम्बर रुचिर | 
क्रमि पाले सब कोइ, परम अपावन प्रान सम ।।* 


रेशम का कीड़ा कितना अपविन्न डोता है पर उससे सुन्दर वस्त्र-ततुओ 
की प्राप्ति होने से मनुष्य उसे अपने स्वार्थ-हेतठु पालता है। 


राम-कथा के प्रतीकार्थ-भहत्व में मानव ज्ञान तथा अनुभूति का सुन्दर रूप 
प्राप्त होता है। इसी अनुभूति पर ताहत्विक अर्थों की भी व्यंजना सम्भव होती 
है । राम और रावण का युद्ध सात्विक तथा तामसिक बृत्तियों का ही सत्र्ष रूप 
है । तामसिक तथा राजसिक गुणों एवं ज्ञानों का उन्नयन भी सात्विक गुणों एव 
ज्ञान की शक्ति के द्वारा होता हुआ दिखाया गया है जब बानर वर्ग तथा राक्षस 
वर्ग आत्मा और उसकी आत्मकिरण का सान्निध्य लाम करते हैं। राम-कथा 
के इन पान्नों के द्वारा यह भी ध्वनित होता है कि तामसिक एवं राजसिक 
जगत में रहकर भी एक जीव अपना विकास सतोगरुण के धरातल पर कर 
सकता है । राम-कथा यह घोषित करती है कि जब तक व्यक्ति अपने तामसिक 
एव राजसिक मानस-स्तरों को सात्तिक स्तर पर नहीं लाता है तब तक यह 
देवासुर संघर्ष चलता द्वी रहेगा । 


इस प्रकार राम-काव्य का सस्पूर्ण कलेवर सूफी काव्य की तरह प्रतीकात्मक 
है जिसमे मूलतः प्रतीकात्मक सदर्भों की भी सुन्दर अवतारणा प्राप्त होती है । 
तुलसी में समन्वय की सुन्दर प्रवृत्ति केशव से कहीं मुखर है | सतों के शब्द- 
प्रतीकों को उन्होंने जिस खूबी से अपनी भक्तिपूर्ण भावना में समाहित कर लिया 
यह उनकी एक मौलिक शक्ति कही जा सकती है | जहाँ तक शब्द-प्रतीको का 
सम्बन्ध है, उनके ग्रहण में उन्होंने मूलतः उदारता ही बरती है। यह उदास्ता 
भक्ति की परिधि के अंदर ही विकास प्राप्त करती है | ठुलसी के साधना-समार्ग 
में उन प्रतीकों का एक निश्चयात्मक रूप ही ग्रात्त होता है, और कही-कहीं 
पर निषेधात्मक भी | शैव मत और वेष्णव मत का समन्वय ही उनके अनेक 
प्रतीक घोषित करते हैं यथा निरंजन, शिव और अम्त । 


राम-काव्य का प्रतीकात्मक महत्व जहाँ उपयंक्त रुपों में दृष्टिगत होता है 
वहाँ उसका महत्त्व नवीन प्रतीक सुजन में भी है। यह सत्य है कि ऐसे नवीन 
प्रतीक कम ही हैं । परन्तु तुलसी तथा केशव के अनेक संसार तथा रूप सोंदर्य- 


१०-वही, ए० ११२॥३७० । 


राम-मक्ति काव्य में प्रतीक-योजना ३२३ 


बोधक प्रतीक नितान्त उनकी नवीन उद्भावनाएँ हैं | ठुलसी का 'लटोला? 
तथा केशव के मक्खी, मच्छुर आदि और अनेक श्लेषपरक प्रतीक मूलतः 
नवीन उद्भावनाएँ ही कही जा सकती हैं। केशव के प्रतीक मूलतः पाश्डित्य- 
पूर्ण हैं जो श्लेघालंकार पर आश्रित हैं | इस प्रकार राम-काव्य के प्रतीको में 
रीतिकालीन अलंकार प्रद्त्ति के भी यदाकदा दर्शन हो जाते है। राम काव्य 
की सम्पूर्ण भावभूमि को ध्यान में रखकर उनकी प्रतीकात्मक अभिव्यंजना को 
एक स्वस्थ सजनात्मक क्रिया की दृष्ठि से देखा जा सकता है । 


सप्तम अध्याय 
कृष्णु-भक्ति काव्य में प्रतीक-योजना 
( क ) पृष्ठभूमि 


ऋष्णु-भक्ति काव्य भें प्रतीक-दर्शन का विकास अपने चरम रूप मे प्राप्त 
होता है । कृष्णलीलाओ के प्रतीकार्थ में अवतार, लीला तथा रूप का समान 
आग्रह है जिस प्रकार राम-काव्य में विवेचित हो चुका है। फिर भी, ऋृ्ण- 
चरित के प्रकाश में इन तल्ो ( अ्वतारादि ) मे कुछ विशिष्ट्ताएँ भी हैं जिन 
प्र विचार करना अपेक्षित है। वेदों तथा उपनिप्रदों के तह! को पुराणों में 
असख्य नामों तथा रूपो में अभिव्यक्त किया गया है ।” यही कारण है कि 
कण की ब्रजलीला के अनेक संदर्भ हमें यदा[-कदा वेदों में भी प्राप्त हो जाते 
है जिन पर हम यथास्थान विवेचन करेगे। इसी प्रकार पुराणों की श्रनेक 
गाथाओं का आदि स्रोत वेदो, ब्राह्मणा तथा उपनिपदों मे ढेंढरा जा सकता है ।* 
इसी सत्य की प्रतिध्वनि स्वयं शुक भगवान के इन शब्दों के द्वारा प्रतिभासित 
होती है जो उन्होंने महाभागवत पुराण के प्रारम्भ मे कहा है-- 
ओ ब्रह्म | इधर सुनो, वेदान्त वन में परब्रह्म को ढेंढ़ुते हुए तुम “उसे' 
न पाकर बहुत दुखी और खिन्न हो रहे हो । इधर आओ में तुम्हें बतलाता हूँ-- 
उस ब्रह्म को इन गोपिकाओं के ग्रहों में घुसकर देंदी । यह देखो, यहाँ उपनिषद्‌ 
का अर्थ उलूखल में बंधा हुआ है ।* 
ऐसा प्रतीत होता है कि कष्णलीलाओ का मूल यह ब्रह्म! का गोपियों के 
घर-घर में अनुसंधान करना ही है, जो प्रत्येक ससारी-जीव का परम ध्येय माना 


१--कल्याण, अक्टूबर १६४४, सख्या १ पृ०७ पर ओ अक्षयकुमार बच्चोपाध्याय का 
लेख 'वेदपुराणमयी सुर तर॑गिनी? । 
२--दे० प्रथम अध्याय, उपलड *ख? । 
३--उद्धुत उपनिषद्‌ चिन्तन से १० ७२ पर द्वारा देवदत्त शालत्री । 
२३२४ 


कृष्ण-भक्ति काव्य में प्रतीक-योजना श्र 


जाता है। इसी कारण गोपियो का श्रीकृष्ण के प्रति अगाध प्रेम भौतिक सम्बन्धो 
के आवरण में जीवात्मा का परमात्मा के प्रति अनन्त मिलनेच्छा का प्रतीक 
है । इसी प्रकार की प्रवृत्ति हमें ईसाई रहस्यवादियों के 'सोलोमान के गीतों” 
में भी प्राप्त होती है । वहाँ जीवात्मा अपने मुक्तिदाता ( ?२०१०८४०८४ ) की 
ओर अगाध प्रेम भाव से एकाकार होने के लिए प्रयत्नशील होती है।" 


प्रेम का यह आध्यात्मिक रूप वेष्णव उगसना तथा भक्ति का केन्द्र-विन्दु 
माना जाता है। इस प्रेम का विकास ऋण-काव्य और उससे सम्बन्धित राघा- 
वल्‍लभ सम्प्रदाय और बगाल के सहजिया सम्प्रदाय मे अपनी चरम अभिव्यक्ति 
मे प्रात होता है। राधा के प्रतीकार्थ मे अथवा लीलातत्व के प्रतीक रूप में 
इन सभी संप्रदायों का योग रहा है। इसका विवेचन राधा-कृष्ण की धारणाओ 
के प्रतीकात्मक विकास के अन्तर्गत किया जायगा । 


राधाकृष्ण की इस नित्य लीला का एक अत्यन्त उन्‍नत रूप महाप्रभ्ु 
वल्लभाचार्य का शुद्धाद्देत दर्शन का प्रतिपादन भी है | वल्लभ के अनुसार ब्रह्म 
का वही साक्षात्कार कर सकता है जो उस परमतत्व की ओर भक्तिभाव से 
आकृष्ट हो | ब्रह्म तीन रूपो में वर्तमान रहता है--सत्‌, चित्‌ और आनन्द । 
अतः ब्रह्म अपने स्वयं रूप में इन तीन विग्रहों मे समाहित रहता है ।* श्रीकृष्ण 
इन्ही रूपो के गोचर रूप है, वह परब्रह्म, रसरूप, अक्षर-ब्रह्म और अन्तर्यामी 
है। यही परबह्म आनन्द-रूप विग्नह से अक्षुर धाम में अपनी इच्छानुसार अनेक 
लीलाओं का विस्तार किया करता है। अ्रतः भक्तो के लिए यह अक्षर धाम 
ही गोलोक का प्रतीक है।? इसी कारण वलल्‍्लमभाचार्य ने पुष्ठि-भक्ति पर बल 
दिया है। इस पुष्टिमार्गीय भक्ति-भावना ने हो अनेक लीलागत एवं तात्विक 
प्रतीको की एष्ठभूमि प्रस्तुत की है। परन्तु वल्लभाचार्य ने कृष्ण-चरित्र को 
अत्यधिक अतिमानवीय सदभे का वाहक बना दिया था जिसमें महाकवि 
सूरदास ने एक महत्वपूर्ण परिवत्तंन किया है. । सूरदास ने इस अतिमानवीय 
रूप का कुछ! निषेध कर पुष्ट्मार्गीय भक्ति को स्वासाधारण के लिए सुलभ 
बनाया | यही कारण है कि न सूर वैष्णव अलकारो के बन्धन में ही बंधे और 


अननाननिन->>नकनमनाननण.>भ|४- ०-५० नन>कननन वफरममवारितितक 


१--इंडियन थाट एड इट्स डेवलपमैंट, द्वारा स्वीटजर, पृ० १७७। 
२--ए हिस्ट्री आफ इण्डियन फिलासफी, द्वारा एस० एन० दास गुप्ता, ए० शेश८ 
वाल्यूम चतुर्थ । हि हि 
३--अष्टछाप और वल्लम सप्रदाय, द्वारा डा० दीनदंयालु गुप्त, ए० ४०२३, दसरा भाग । 
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न उन्होंने भागवत का गुणगान किया और न बल्लभ द्वारा प्रतिपादित पुष्टि- 
मार्ग का विवेचन |! परन्तु प्रतीक योजना की दृष्टि से यह कहा जा सकता 
है कि सूर के तात्विक प्रतीक वल्लभ के सिद्धान्तों पर ही आश्रित है, चाहे सूर 
ने उनका विवेचन न किया हो। सोस्यन्यत' प्रतीक-दर्शन की भूमि किसी न 
किसी दाशनिक आधार को ही लेकर काव्य की भावभूमि को आलोकित करती 
है | सर का काव्य इसी चेतना का सुन्दर विकास है जिसमें प्रतीकात्मक दर्शन 
अपनी सर्वोत्कृष्ट्ता मे प्राप्त होता है। 
परम्परा के शब्द प्रतीक 

कृष्णु-भक्ति काव्य की इस समनन्‍्वयात्मक प्रवृत्ति का एक अन्य रूप सतो 
के शब्द-प्रतीको की परम्परा है। इनमें से कुछ प्रतीको का सूर ने एक प्रकार 
से निषेधात्मक प्रयोग भी किया है जो मेरे विचार से रूढ़ि परम्परा का पालन 
मात्र है। इसका एक अन्य कारण भी दृष्टिगत होता है। सूरदास के समक्ष 
सगुण का महत्त्व निगृंण की अपेक्षा कही अधिक था। इसी से सतो अथवा 
सिद्धों के अ्रनेक प्रतीको के द्वारा उन्होंने उस मत विशेष को अपनी सगुण 
भावना में एक निषेधात्मक या व्यम्यात्मक स्थान दिया है। परन्तु ऐसे प्रसंग 
कम ही हैं ( यथा भ्रमरगीत ) | अधिकतर सूर ने उनके प्रति उदार भाव 
ही ग्रहण किया है | दूसरी ओर मीरा को इन शब्द-प्रतीकों के प्रति विशेष 
मोह है । इसी कारण उसे आलोचक-गण सत मत की कवयित्री भी कहने 
लगते है | परनन्‍्त किसी मत विशेष के विचार एव प्रतीको को अपनी विशिष्ट 
भाषनानुसार परिणत कर लेना एक अत्यन्त कोशल का एवं अन्त्॑ष्टि का 
परिचायक है। यही बात मीरा ओर सर के बारे मे भी कही जा सकती है। 
भीरा का “जोगी? शब्द ऐसा ही है | मीरा के जोगी का वह अर्थ नही है जो 
ताजिक साधना की परम्परा में प्राप्त होता है। मीरा का 'जोगी? साकार सगुण 
रूप है, वह उनका निकट आत्मीय है, उनका सबस्व है---तमी तो भीरा ने 
ये शब्द “जोगी मत जा, मत जा, पाँव पर्रू मै तेरो” कह कर अपनी प्रेमपूर्शं 
भावानुभूति को “जोगी? के रूप में भानों पूर्ण तदाकार कर दिया है। “जोगी” 
शब्द की भावना को भीरा ने अन्य वाचक शब्दों के द्वारा भी व्यक्त किया है 
जैसे गिरधर गोपाल, हरि अविनासी, गोविद, बिट्टल आदि । इन सभी शब्दो 
की धारणा में केवल मीरा की हृदगत प्रेम की पराकाष्छा ही दृष्टिगत होती है ॥। 





१--सूर और उनका साहित्य, द्वारा डा० हरवशलाल शर्मा, पृ० ४१३-४१४ | 
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इस जोगी शब्द के अतिरिक्त अनेक अन्य परम्परागत शब्द-प्रतीको का 
प्रयोग कृष्ण काव्य में प्राप्त होता है जिनमें से कुछ प्रमुख प्रतीको का विवेचन 
निम्नलिखित है 
सुरति 

कृष्ण काव्य में 'सुरति! शब्द का प्रयोग संतों तथा राम-भक्त कवियों के 
समान सामान्यतः ध्यान या स्मृति के अर्थ में ही हुआ है। सर ने गोपी-विरह 
के प्रसंग के सुरति को इसी अर्थ मे ग्रहण किया है यथा--- 

मेरी मन बैसीये सुरति करे। 
मृदु मुसकानि बंक अवलोकनि हिरदे ते न टरै।" 
इसके अतिरिक्त सूर ने अंतर लगी छुरति की डोरी! और 'सूरदास प्रभु 
गिरधर के संग सुरति समुद्र तरी ।?3 का भी प्रयोग किया है। 'सुरति डोर? 
तथा 'सुरति समुद्र” के प्रयोग के द्वारा कवि ने गोपी प्रेम एवं।विरह की अगा- 
धता में 'सुरति” की महत्ता के प्रति संकेत किया है | जहाँ तक मीरा का सबंध 
है उनका 'छुरतः शब्द अधिक भावभय है जो प्रेम सवेदना को अत्यन्त मुखर 
रूप प्रदान करता है | उनके सुरत मे एक विरहिंणी नारी की भावना समाई 
हुई है । सर की गोपियो का एक मात्र सम्बल जो उनको जीवन दिये हुए, है, 
यही सुरति है | मीरा में भी 'ुर्त” की भावना में निजी वेदना या माधुर्यमाव 
स्पदित प्राप्त होता है, जब्र वे कहती है-- 
पिया दूर पंथ म्हारो कीणा, सुरत ककोला खाइ। 

पिया के दूर चले जाने पर नारी की विरहजनित अवस्था का जो एकमात्र 
सम्बल यह 'सुरत” है वह भी पिया के न रहने पर झकोले खाने लगता है । 
तब्र प्रेम का समस्त केन्द्रीकरणु किसी “व्यक्ति! में न होकर उस “व्यक्ति! की 
'छुरत” मे हो जाता है जो मीरा की उपयुक्त पंक्तियों में साकार हो उठा है। 
यह प्रेम का ही आधिक्य है कि नाम और नामी का भेद मिट जाता है। 
और केवल 'सुरत” ही शेष रह जाती है। तब सुरति केवल “राम! से ही 
लगती है--- 


मलककम+ मानक कक जब भमनेक ०-5 


१--सूरसागर, भाग २, ० १३७४।३२८१ स॒० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी । 
२--सूरसांगर, ४० ८२६।१ ६४३ । 

३-वही, खड, २ ४० ११३४।२६५७ | 

४--मौराबाई की पदावली, सं० परशुराम चतुर्वेदी, १० २४४१४, । 
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हेली सुरत सुहागिन नारि, सुरत मेरी राम लै लागी ।* 
कृष्ण काव्य में सुरति का एक अन्य अर्थ भी थ्राप्त होता है जिसका अभाव 
हमें संतकाव्य में प्राप्त होता है। वह नवीन अर्थ हे प्रेमजनित “केलि क्रीडा 
का जो कभी कमी मिथुनपरक अर्थ की ओर भी सकेत करता है | यह मिथुन- 
परक अर्थ हमें सिद्धों का स्मरण दिलाता है। सिद्धों में इसका प्रयोग मूलतः 
साधनापरक ही था जब कि यहाँ पर सुरति' का प्रयोग केबल एक 'प्रेम युक्त- 
केलिः से ही णद्दीत होता है। सूर ने साहित्य-लहरी' में सरत के इसी अप 
की ओर स्पष्ट संकेत किया है. -- 

राघे रात सुरत रेंगराती । 
नंदनंदन संग कुंज भवन में मदन मोद मदमाती । * 

दूसरे स्थान पर केलि अर्थ को इस प्रकार व्यक्त किया है, यथा-- 


सूरदास मनहरन रसिक बर 
राधा संग सुरति रस भीनी ।* 


श्रतः निष्पक्ष दृष्टि से यह नहीं कहा जा सकता है कि “सुरति' के रतिपरक 
अर्थ का सर्व था अभाव कृष्णु-काव्य में प्रात होता है। इसी अर्थ का अत्य- 
घिक अहण रीतिकाल में हुआ है, क्योंकि वहाँ ४ंगार भावना का प्राबल्य होने 
से कवियों ने इस शब्द के रतिपरक ( मिथुन भी ) अर्थ का पूर्य विस्तार 
किया है । 
सहज 

नाथों तथा सतों में सहज शब्द * का प्रतीकार्थ परमतत्त अथवा साधना 
पद्धति के अर्थ में प्रयुक्त होता था (देखो सतकाव्य) । भक्ति काव्य में इस शब्द 
की परम्परा अत्यन्त बलवती रही है। फिर भी इतना कहा जा सकता है कि 
उसका मिथुनपरक एवं युगनद्धपरक अर्थ का यहाँ सबंथा अभाव ही प्राप्त 
होता है । कृष्ण कवियों ने इस शब्द के प्रतीकार्थ में तीन तत्त्वों का विशेष 
समाहार किया है--- 

प्रथम, सहज के प्रतीकार्थ, में।स्वाभाविकता एवं सरलता का परम्परागत 
रूप भी प्राप्त होता है जो एक सामान्य प्रवृत्ति है, यथा--- 
१--बही, ए० २४१॥१ । 5 
२--साहित्य लदरी, १० ६ पद ५ | 
३--सूरसागर, भाग दो, १०६३२४१६६३ ! दे 
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सहज रूप की रासि राधिका, भूषन अधिक बिराजै।" 
इस अर्थ के अनेक उदाहरण सूरसागर में भरे पढ़े है जिनका विस्तार करना 
व्यर्थ है । 
सहज शब्द के प्रतीक रूप में दूसरे अर्थ-तत्व का समाहार भक्तिपरक 

जीवन साधना से संबधित है । इस अर्थ में इस शब्द का भाग्य निर्णय अपने 
चरम रुप मे प्राप्त होता है । प्रेम-मक्ति की तरलता'से इस अर्थ की प्रेषणी- 
यता अत्यन्त दृदयग्राही हो उठी है | गोपियों का परम प्रेम इसी सहज-साधना 
का ही अग है-- 

देह दसा कुल कानि लाज़ तजि 

सहज सुभाउ रह्यो सु घश्यो।* 
इस सहज सुभाउ” के कारण उनकी बान? भी सहज रूप की हो गई है ।* 
स्वय कृष्ण एवं राधा की प्रवीति भी इसी सहज-साधना का ही रूप है । कुछ 
इसी कोटि का सहज प्रेममय वेराग्य मीरा का भी है--- 


दासी मीरा लाल गिरधर 

सहज कर वैराग ४ 
अस्तु, जहाँ पर भी १. ने 'सहज समाधि” का प्रयोग किया है, वहाँ पर उनका 
मतव्य योगपरक समाधि से नहीं है। उनका मतव्य उस तल्लीनता एवं पूर्ण 
आत्मसमपंण की दशा से है जहाँ पर साधवा का मन, वचन एज इद्रियाँ 
अपने साध्य से एकाकार हो जाती है-- 


सहज समाधि सार बपु बानक 
निरखि निमेष न लागत । 
परम ज्योति प्रति अंग माधुरी 
घरति यह निसि जागत ॥* 


इसी प्रकाश में हम सिद्ध-समाधि को ले सकते है जो मूलतः योग साधना से 


१--सूरसागर, ए० १०६६।२४४५ दूसरा भाग ( सभा ) तथा ४० ८८३॥१६६६ । 
२--सूरसागर, प्रथम खड, पृ० ७६२।१४५४ । 

३--सूरसागर, प्रथम खड, ए० ८८३े।१६५६ + 

४--मौराबाई की पदावली, पृ० १३० । 

*--सूरसागर, ४० १४४८।३५३० । 
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सबंधित मानी गई है| इस शब्द का स्थान भक्ति साहित्य मे बहुत सीमित ही 
है| जहाँ तक सहज के व्यापक अर्थ का, उसके मूल प्रतीक रूप का प्रश्न है 
कृष्णु-काव्य में उसका अथ योगपरक न होकर एक प्रकार से भक्ति साधना 
की तल्लीनतापूर्ण दशा का ही वाचक रह गया है । 


तीसरा और अतिन अर्थ तत्व जो इस शब्द-प्रतीक में प्राप्त होता है, वह 
है इस शब्द का परमतत्व” के रूप में यदाकदा प्रयोग । सतों ने भी सहज” का 
प्रयोग इसी अर्थ में किया है |? यहाँ पर यह स्पष्ट कर देना अपेक्षित है कि 
सूर ने इस शब्द का प्रयोग सीमित ही किया है | मीरा के काव्य सें इस अर्थ 
का अभाव ही प्राप्त होता है। सर की एक पक्ति से इस अर्थ की एक ध्वनि 
मात्र मिलती है-- 
अविनासी बिनसे नहीं सहज-जोति परकास।* 

यहाँ पर “अविनासी' और सहज-ज्योति शब्द निर्गंण परक होते हुए भी सर 
में एक व्यक्त माध्यम की अपेक्षा रखते हैं । उनकी प्रवृत्ति निराकार पर अधिक 
देर तक ठहरती भी नहीं प्रतीत होती है । उन्हें तो निराकार की भी व्यजना 
साकार माध्यम से करनी अमीष्ट है। यही कारण है कि सूर में 'सहज” का 
प्रमतत्व रूप भी व्यक्त माध्यम के आश्रय के कारण उनके आराध्य कृष्ण 
गोपाल, नदनन्दन आदि का वाचक रूप सा ज्ञात होता है। गोपी भाव की सहज- 
साधना का प्रेम रूप इसी तत्व की ओर सकेत करता है--- 

हम अबला समत की सब भोरी 

सहज गुपाल थ७थपासी।* 
उपर्यक्त विवेचन से यह कहना समीचीन होगा कि कृष्ण काव्य में सहज शब्द 
का अर्थ इन तीनो अर्थ-तत््वों की एक भीलित अमिव्यंजना का ही थोतक है 
जिसमें कवि की भक्ति भावना का भी यथोचित स्पन्दन प्राप्त होता है । 


मुद्रा-- 
महामुद्रा साधना के तान्रिक नारी-परक रूप की परम्परा का लोप मूलतः 
भक्ति काव्य में एक सामान्य प्रवृत्ति है| निष्पक्ष दृष्टि से मुद्रा शब्द के 
रूढ़ अर्थ का हास यहाँ पर अवश्य हुआ है। परन्तु रुढ़ अर्थ के स्थान पर 
१--दे० चतुर्थ अध्याय, उपखड 'खः। 


२--सूरसागर, द्वितीय भाग, पृ० १६२४।४०९५ । 
३--वहीं खंड २, ४० १५७०३६२६ । 
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नवीन अर्थ-तत्वों का भी समाहार किया गया है | हम कह सकते है कि भक्त 

कवियो ने मुद्रा के जटिल साधनात्मक रूप के स्थान पर उसके सहज एवं 

भक्तिपरक स्वरूप की प्रतिष्ठा की है | यही कारण है कि सूर की गोपियों ने इस 
हे 


शब्द का प्रयोग निगुण तथा तात्रिक अनुष्ठानो की सापेक्षता में अपने प्रेम 
परक साधना की उच्चता प्रदर्शित करने के लिए. भी किया है, यथा-- 


मुद्रा न्यास अंग आभूषन, पतिश्रत ते न टरौ। 

सूरजदास यहै त्रत मेरे हरि पल नहि बिसरोी ॥* 
यही नहीं, पर कही कही पर पूरी योग प्राणाली की वस्तुओं तथा अगो की ओर 
भी सकेत प्राप्त होता है जैसे सीस, सेली, कंथा, केश, मुद्रा आदि । इन 
सभी प्रयोगों में मुद्रा का अर्थ एक विशिष्ट वाह्य आकृति का द्योतक है जिसके 
सामने गोपियों का 'पातित्रत' कही अधिक महान है। वे अपने प्रेम-घर्म को 
“धमुद्रा' की समकक्षुता में बलिदान करने को प्रस्तुत नही है । कबीर में भी मुद्रा 
के प्रति एक प्रकार का विद्रोहत्मक असतोष प्राप्त होता है,? परन्तु गोपियों मे 
यह विद्रोह उतना स्पष्ट नही है पर वह अप्रत्यक्ष रूप में केवल उदासीनता का 
परिचायक है । 


इसके अतिरिक्त कृष्ण काव्य मे मुद्रा के प्रतीक रूप मे एक रोचक अर्थ 
का भी समावेश किया गया है | इस प्रयोग को भी हम एक प्रकार से निषेधा- 
त्मक और व्यग्यात्मक कोटि में रख सकते है | सूर ने समस्त ऐसी विचारधाराओं, 
को “भाटी को सुद्रा! की सज्ञा दे डाली जो सगुण अथवा भक्ति भावना की 
उपासना-पद्धति के विपरीत पडती थी। पक्ति इस प्रकार है, जो उद्धव ( मघुकर ) 
के प्रति गोपियो का व्यग्य ही कहा जा सकता है--- 

तिन मोहन माटी की मुद्रा, मधुकर हाथ पठायो ।४ 

गोपियों को इस भाटी की मुद्रा” के प्रति एक प्रकार का स्पष्ट असंतोष लक्षित 
होता है | इससे यह भी प्रतीत होता है कि किस प्रकार किसी प्रतीक विशेष 
के द्वारा किसी मत” के प्रति एक व्यग्यात्मक दृष्टिकोण अपनाया जा सकता है। 

महासुद्रा-साधना की अनेक शब्दो की ( नारीपरक ) जो परम्परा सूफी 


१--सूरसागर, १० १४५५ | ३५५१ तथा ए० १६०४ । ४०४० ( सभा ) | 
२--वही पृ० १४६६ । ३६६४ : सभा 5 । 

३--दे० चतुर्थ अ्रध्याय उपखंड 'ख' । 

४--सूरसागर, सार, स॒० डा० धीरेन्द्र वर्मो, पृ० १६२ । 
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तथा राम काव्य मे प्रात्त होती है, वह एक प्रकार से शब्द विशेष की परम्परा 
का प्रयोग ही माना जा सकता है । परन्तु कृष्णु काव्य में महामुद्रा साधना के 
उतने शब्द भी नहीं प्राप्त होते हैं जितने सूफियों अथवा सतो में प्राप्त होते हैं ।* 
ऋण काव्य की मावभूमि को केवल दो शब्दों से विशेष मोह रहा है, एक 
योगिनी तथा दूसरा पद्मिती | कम से कम योगिनी शब्द का प्रतीक रूप और 
उस शब्द का अर्थ विस्तार कृष्ण काव्य की मूल देन है जिसने परम्परा से 
त्याज्य ( सतो तथा सूफियों में ऐसी प्रद्धत्ति यदा कदा मिल जाती है जो सामान्य 
नहीं है ) एक शब्द को अ्रपनी प्रेमपरक साधना में एक नवीन अर्थ का 
बाहक ही नहीं बनाया, पर उसके द्वारा एक आंतरिक मनोदृत्ति का मानवीकरण 
भी किया है । 
इस शब्द की समस्त प्राचीन निषेधात्मक एवं साधनात्मक जटिल रूपो को 
तिलाजलि देकर मीरा ने प्रधान रूप से अपनी व्यक्तिगत साधना का, अपनी 
विरहजनित अवस्था का एवं अपनी चिरकालिक गोपी भावना का साकार रूप 
इस शब्द से मानों व्यजित किया है। तभी तो, मीरा के ये शब्द जोगिन भावना 
के प्रतीक रूप कहे जा सकते है-- 
माला मुदरा मेखला रे बाला, खप्पर लेंगी हाथ । 
जोगिन होइ जुग ढंढसं रे म्हारा रावलियारी साथ ।। 

यह सम्पूण योगिनी का वाह्य मेप केवल एक आतरिक लालसा का प्रतीक रूप 
है जो प्रिय की मिलनाठर दशा के कारण हो गई है। इसकी पूर्ण अभिव्यक्ति 
तो इन पक्तियों में स्वयं फूट पड़ती है--- 

सावण आवश कह गया बाला 

कर गया कोल अनेक । 

गिशता गिशणता घस गई रे 

म्हांरा आंगलियारी रेख | 

पीव कारण पीली पड़ी बाला 

जोबन वाली बेस । 

दासी सीरा राम भजिके 

तन सन कीन्होीं पेस।? 

१--दे० अध्याय ४, तथा ५ मैं योगिनी, यक्षिंणी, पद्मिनी, हस्तिनी का विवेचन । 


२--मीराबाई की पदावली सं० परशुराम चतुर्वेदी, 7० १३७। ११७ | 
३--मीराबाई की पदावली ए० १३७११७ । 
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अतः मीरा का जोगिन भेष केवल वाद्य मुद्रा मात्र नही है, वह तत्वतः हृदय 
एवं अंतःकरण का दिव्य एवं भावपूर्ण भेष है। वह भेष ऊपर से दिखायी 
नहीं देता है पर राख के अन्दर छिपी चिनगारी की भाँति अव्यक्त रहता है जो 
प्रिय के मधुर स्पश से स्वयमेव प्रज्वलित हो उठता है | 


सूर ने जोगिन के जगने का भी एक स्थान पर सकेत किया है, जो तात्रिक 
प्रभाव का फल है | लकाकाण्ड मे सिन्धु तट पर सुग्रीव अंगद आदि के आने 
पर जोगिनी का जागत होना कहा गया है-- 


चले तब लषन, सुग्रीव, अंगद, हनू, जामबंत नील, नल सबै आयौ | 
भूमि अति डगमगी जोगिनी सुन जगी, सहस फन सेस कौ सीस काप्यौ।* 


यहाँ पर भी राम काव्य की तरह योगिनी का भयानक रूप ही दृष्टिगत 
होता है | 

जोगिनी के अतिरिक्त पूर्ण सगुण काव्य में पद्मिनी का आदर्श कवियों 
ने ग्रहण किया है। सीता का रामकाव्य में और राधा का कृष्णुकाव्य से 
पद्मिनी रूप अपनी चरम अमिव्यक्ति में प्राप्त होता है। सीता का पश्चिनी रूप 
जहाँ अधिक मर्यादित है, वहाँ राधा का उतना नहीं। सीता का रूप वर्ण॑न, 
उनके हाव-भावों तथा रतिपरक क्रियाओं का उतना वर्णन नहीं प्राप्त होता है 
जितना सूर की पद्मिनी राधा मे | इस दृष्टि से सूर की राधा भे पश्चिनी रूप 
का जितना सुन्दर विकास हो सका उतना जायसी की पद्मावती में ही प्राप्त 
दोता है । राधा के इस रूप पर राधाकृष्ण के प्रतीकार्थ विकास के अन्तर्गत 
विवेचन किया जायगा । 


व्ज्र 

कृष्ण काव्य मे वज्र का प्रयोग सामान्यतः दो रूपो मे ही प्राप्त होता है । 
एक तो कठोरता अथवा अख्न विशेष के अर्थ में और दूसरा वज्जागी अथवा 
अजपा जाप ( वज्जजाप ) के रूप में | दूसरे अर्थ में इस शब्द का अपरोक्ष 
वर्णन ही है। एक स्थान पर वज्रागी का प्रयोग हुआ है जो प्रसंगानुसार 
बलवान एवं भयंकरता का प्रतीक है-- 


चितबे मल्ल ननन्‍्द सुत कोधा। काल रूप वज्ागी जोधा ॥* 


१--सुरसागर, नवम रकथ, पृ० २२७४५ (५ सभा) । 
२--सुरसागर, खड दो, ए० १३०६ । ३०७० । 
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मेरे देखने में बज्ाग्नि का विरह अग्नि के अर्थ में कहीं पर भी प्रयोग नहीं हुआ 
है । ( सूर तथा मीरा में ) जहाँ तक वज्जाप॑ का प्रश्न है उसका तंत्रिक रूप 
यहाँ पर सर्बंथा अग्राप्य है। परन्तु यह भी कहा जा सकता है कि भ्रमर गीत 
के प्रसंग में अजपा जाप, पठटदल, द्वादस कमल (हृदय ), त्रिकुटी ध्यान धारण 
आदि शब्दों का जो भी सकेत मिलता है, वह तातबिक अनुष्ठान की हीनावस्था 
का ही द्योतक है । यहाँ तक कि गोपियों ने जहाँ पर भी इन शब्दों का प्रयोग 
किया है, वहाँ पर उनका साध्य निगुशण ब्रह्म नही हे, पर साकार बनमाली है-- 


षटदल द्वादसदल निरमल, अजपा जाप जपाली । 
त्रिकुटी संगम ब्रह्म द्वार भिदि, यो सिल्निहँँ बनमाली ।।* 
अतः सूरदास भे इन तात्रिक शब्दों को भक्ति भावना में सुन्दरता से एकाकार 
कर दिया है | इसके अतिरिक्त बज्र” के जो भी अथ प्राप्त होते हैं वे अधिकतर 
कठोरता अथवा कुलिश ( अद्ल ) के ही द्योतक हैं | कुछ उदाहरण लीजिए 
सुनि भयभीत वज्ञ के पिंजर 
सूर सुरति रनथीर ॥* 
अथवा 
बज्ञ घातनि करो चुरकुट, दें धरनि मिलाइ ।* 
अनाहद 


तांत्रिक अनुष्ठान भें अनाहद शज्द ऐसी दशा में साधक को सुनाई पडता 
है, जब वह उन्मनि दशा में पहुँच जाता है | परन्‍्त कृष्ण काव्य में अनाहद 
का एक प्रेमपरक स्वरूप ही प्राप्त होता है, इसके साथ-साथ उसका परम्परागत 
रूप भी सुरक्षित है । अनाहद शब्द के प्रतीक रूप में सूरदास ने एक नवीन 
अथ तत्व का भी समन्वय किया है जब्र वे मुरली की ध्वनि की समकछता में 
अनाहद को स्थान देते हैं| सूरदास ने कहा-- 

मुरली अधर ख्रवन धुनि सो सुनि, सबद अनाहद काने। 

बरषत रस रुचि बचन संग सुख, पद आनन्द समाने। 
स्पष्ट रूप से, अनाहुद का यहाँ पर रूपान्तर सगुझण भावधारा की मनोजृत्ति के 

१--सूरसागर सार, अमरगीत, ४० ६७० । 

२--वही एृ० १०६ । 


३---सुरसागर प्रथम खड, पृ० ५५६ । ८५२ । 
४--सूरसागर, दूसरा खंड (सभा), ए० १४४८। ३५३० । 
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अनुकूल ही प्रात होता है। यह सूर की एक नवीन उद्भावना ही कही जा 
सकती है । परन्तु दूसरी ओर अनाहद का प्रयोग उसके पारिभाषिक तात्रिक अर्थ 
में भी ग्रास होता है, यथा-- 


हृदय कमल ते जोति बिराजै | अनहद नाद निरंतर बाजै |" 
मीरा का अणहद” उनकी तल्लीनता पूर्ण प्रेम-भावना से परिपूर्ण है जो एक 
तरह से निरति दशा का भी द्योतक शात होता है-- 

बिन करताल परखावज बाजै, अणहद की रूणकार रे |" 


८ 


निरंजन ३४“ 

भक्ति काव्य की सगुण धारा में निरंजन शब्द का जहाँ पर भी प्रयोग 
हुआ है वहाँ पर या तो वह आराध्य के परमपद का शब्द है या परमादि तत्त्व 
का वाचक शब्द है । सूरदास की यह पक्ति इसका प्रमाण है-- 


आदि निरंजन निराकार, कोउ हुती न दूसर 
रचौ सृष्टि विस्तार भई, इच्छा इक औसर। 
पुनि सबकी रचि अंड, आप में आपु समाये ।* 


निरजन की यह धारणा बरबस जायसी के अल्लाह” का स्मरण दिलाती है 
जिनका परमतत्त्व सृष्टिकर्ता मी है और जो आप मे “आप' ही समाया हुआ 
है।* यह स्थिति ब्रह्म की भी है जो अपनी इच्छा से सृष्टि विस्तार करता है ।" 
अतः यहाँ निरंजन निश्चयात्मक तत्त्व रूप है। प्रतीकार्थ की दृष्टि से निरंजन 
ओर ब्रह्म सगुण काव्य में समानार्थी शब्द हो गए है। निरंजन के परमतत्त्व 
रूप की धारणा अनेक स्थानों पर प्राप्त होती है यथा--अकल निरजन विविध 
वेष | यहाँ ध्वनित होता है कि आदितत्त निरजन अनेक रूपों मे अवतरित 
भी होता है जो हमे अवतार भावना की ओर संकेत करता है | अतः सूरदास 
ने निरजन शब्द के परम्परागत अर्थ को ग्रहण करते हुए भी उसकी भावना में 

अवतार तथा लीला तक्तों का एक हल्का-सा पुट प्रदान करने की चेष्टा की है | 


५ --वही, पृू७ १६२१। 

२--मीराबाई की पदावली, प१ृ० २४४ । १०। 
३--सुरसागर, द्वितीय स्कष, ए० १२६ । ३६७ । 
४--दे० अध्याय ५, उपखड “रख! मेँ | 

५---दे७ अध्याय प्रथम, उपखड “गः में । 
£--सूरसागर, ए० १२०७ । २०५२ । 


३३६ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


प्रत्यक्ष: सूर के आराध्य “कृष्ण! इसी निरंजन की भावना को भी अपने प्रतीक 
रूप में समेटे हुए हैं। मीरा ने तो स्पष्ट रूप से निरंजन की निर्गणपरक 
व्यख्या में अपने प्रेम-भाव की सगुण परक व्याख्या को अत्यत सुन्दरता से 
समन्वित कर दिया है। उनका साकार संगुण रूप साहिब” ही निरजन है 
जिसके लिए वह वैरागिन! होना चाहती है । यहाँ पर निरजन एक व्यक्तिगत 
सम्बन्ध के द्वारा सापेक्ष तत्व है, वह सूर की तरह निरपेक्ष नहीं है--- 


बाल्हा मे वैरागिन हूँगी हो । 
जो जो भेप म्हारो साहिब रीमै, सोइ सोइ भेप घरूँगी हो | टेक ॥ 
सील संतोप धरू घट भीतर, समता पकड़ रहूँगी हो । 
जाकी नाम निरंजन कहिए, ताको ध्यान धरूँगी हो ।।' 
सम्पूर्ण विवेचन के प्रकाश में यह कहा जा सकता है कि सगुण काव्य सें 
निरजन का निश्चयातमक स्वरूप ही पग्रास होता है, सतो की तरह उसकी 
भावना में निपेधात्मक तत्त्वो का अभाव ही मिलता है | उन्हे तो निरजन को 
अपनी सशुझ प्रेमपरक भाव धारा के धरातल पर लाना था, उसके लिए वे 
कैसे निषेधात्मक रूप को स्वीकार कर सकते थे ! 
अमृत ( हरिर्स ) 
सशुण भक्त कवियों ने महारस, हरिर्स, और अमररस जैसे शब्दों का भी 
प्रयोग किया है जो संतो की परम्परा को और भी आगे बढ़ाते हैं । कृष्ण-भक्त 
कवियों की भक्ति भावना के ही प्रतीक ये शब्द कहे जा सकते है | अधिकाशतः 
उनके ये अमृतवाचक शब्द-प्रतीक अगाध प्रेम-भाव के ही ब्रोतक है। 
उदाहरण स्वरूप महारस का यह प्रयोग लीजिए--- 
दूध नहीं दधि नहीं माखन, नहीं रीती माट। 
महारस, अंग अंग पूरन, कहाँ घर कहाँ बाट।।" 
इसी 'महारस को पीकर वे अपने तन मन की सुधि ही भूल जाती है। यहाँ 
तक कि श्याम के महारस रूप का पान करके वे किसी से भी भयभीत नहीं 
होती हैं | इसी प्रकार की परम-भावना का स्वरूप 'हरिरिस? में भी प्रास होता 
है | हरिर्स है तो श्रगाध और अगोचर, पर गोपियाँ उसे त्याग नहीं सकती 


१--मीरांबाई की पदावली, ए० २८८ । ११। 
२०-सूरसागर, भाग दो ए० प२३। १६२४ | 
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है | वे उसी रस से निमग्न होकर आनन्द का अनुभव करती है, अपने विरह 
को उस “रस” में घुलाकर उसी रस मे एकाकार हो जाती है-- 


जो तुम कहत अगाध अगोचर, 
हरि रस तज्यो न जाई।" 
इस प्रकार हरि तथा महारसो का स्वरूप मूलतः एक हृदयगत भावना का 
प्रतिरूप ही ज्ञाव होता है। मीरा ने एक स्थान पर अमररस का जो प्रयोग 
किया है वह संत मत के अम्ृतपान की ओर संकेत करता है। अपरोज्ष रूप 
में उसमें सूफी 'मद्रि' का मी सकेत प्राप्त होता है-- 


प्रिया पियाला अमर रस का 
बढ़ गईं घूम घुसाय।'* 


इसके अतिरिक्त मीरा मे अम्रतवाचक अन्य शब्दों का प्रयोग नहीं प्राप्त 
होता है । 


गगन मंडल 
सगुण काव्य में गगन के स्थान पर एक ऐसे अर्थ का समावेश किया 


गया है जो भक्त के लिए एक दुलंभ गतव्य है, पर है उसका अभीष्ट । तंत्र- 
साधना मे ब्ह्मरन्त्॑ ( गगन ) तक पहुँचने के लिए. घटचक्रों का भेदन करना 
पडता है | परन्तु मीरा ने ऐसे दुल॑भ ध्येय को अपनी मधुर प्रेम साधना के 
द्वारा एक निजी मावपूर्ण पद! या देश” के रूप से स्वीकार किया है | मीरा 
ने इस स्थान ( गगन ) के अनेक पर्यायवाची शब्दों का प्रयोग कर अपनी 
नवीन उद्मभावना का सुन्दर परिचय दिया है। मीरा के 'वाही देस, अगम 
देस, ऊँची अगरी, अगम-अयारी ऐसे ही शब्द-प्रतीक है जिनकी प्रृष्ठभूमि 
में तात्रिक भाव का कछ्वीण स्पदन ज्ञात होता है, पर इससे कही अधिक मीरा की 
अपनी अनुभूति तथा मौलिक कल्पना का उनसे समाहार है | वह देश अ्रगम 
है जहाँ काल की भी पहुँच नहीं है अथवा उस स्थान पर व्यक्ति अमृत या अमर 
रस का पान करता है-- 


चालां अगम वां देश काल देख्या डरा । 
भरा अम रा होज हंस केल्या करा।॥ 





१--सूरसागर, भाग दो, ए० १४५७४ । ३४३८ तथा ३० १६०५ । ४०४७ । 
२--मौीराबाई की पदावली, १० १०६। ३ । 
३--बही, ए० १४५८। १६३ । 
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इस अगम देश में सबसे प्रमुख वस्तु है प्रेम का हौज” जहाँ जीवात्मा रूपी 
हस केलि किया करता है--आनन्द से परिव्याप्त रहता है। मीरा का साध्य 
यही 'अरगम देश” है जहाँ प्रिय का सामीप्य प्राप्त होता है। यह उस स्थिति 
का वाचक शब्द है जिसे प्राप्त करने के लिए नारी ( जीवात्मा ) पूर्ण श॒गार 
करती है, क्योंकि वहाँ बह अपने प्रियतम से मिलेगी-- 


चालां वाही देस प्रीतम पांवा चालां वाही देस। टेक । 
कहो कसूमल साड़ी रंगबां, कहोतो भगवा मेंस । 
कहा तो मुतियन मांग भरावा, कहो मिटकावा केस | 
मीरा के अ्रभ्ु गिरधर नागर, सुण जीयो बिड़द नरेस ।॥* 

यह एक ऐसा एकान्त स्थान है जहाँजीव और ईश्वर का एकान्त मिलन 
होता है। यह मिलन बिना ज्ञान और भक्तिके नहीं हो सकता है । तभी तो, 
इस अगम अगरी के लिए “गान दीपक' के बालने की बात मीरा ने कही है* 
।जससे “इमरिंत! का पान होता है। दूसरी ओर मीरा ने “ऊँची अटरिया! में 
निगुण सेज बिछाने का सकेत किया है पर उनकी चृत्ति उस निर्गुण सेज पर 
नही टिकती है। वे आगे की पक्तियों में एक ऐसे सुहागरात का चित्र 
उपस्थित करती हैं जिसमें पचरंगा भालर, फूलों की सेज, बाजूबन्द, सिंदुर 
ओर सुमिर्न-थाल का एक पूरा मोहक चित्र साकार हो उठता है जो उन्हें 
बरबस एक सग॒ुण साकार साहिब' की ओर ही आकृष्ट करता है ।* उनकी 
प्रेम-भावना अपने ग्रियवम को निराकार नही रहने देती है, उसे वह साकार 
प्रतीक 'कृष्णः के रूप में हृदयंगम करती है | यही कारण है कि उनकी अगम 
अटारी, अगम देस कोई निराकार पद के वाचक शब्द नही हैं, पर सत्य 
रूप में उनका प्रतीकार्थ एक ऐसे व्यक्त एवं मूर्त स्थान का वाचक शब्द है 
जहाँ प्रिय का साक्षात्तार होता है, जहाँ जीवात्मा परमात्मा की अनुभूति 
प्रा्त करती है । 
राधा-कृष्ण के प्रतीक रूप का विकास 

कृष्णु-काव्य के उपयुक्त सत शब्द-प्रतीकों की परम्परा पर विचार करने 

से यह ज्ञात होता है कि शब्द-प्रतीकों की धारणा में भी अनेक विचारों तथा 





१--जही, पू० १४६ । १५३॥। 
२--चहीं, १० २४५। १४। 
३--वही, ए० २४२ | ६। 
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अर्थतत्वों का एक साथ संगुफन होता है। यही बात किसी आदर्श चरित्र 
या व्यक्ति के प्रतीकार्थ विकास में भी लक्षित होती है । राधा-कृष्ण की भावनाओ 
में युगो युगो से अनेक दाशनिक, धार्मिक एवं सामान्य जन-जीवन के विचारों 
तथा तस्बों का क्रमिक योग होता रहा है जिन्होंने उनकी भावना को एक 
व्यापक रूप प्रदान किया है । 


कृष्ण का प्रतीकाथं-विकास 


श्रीकृष्ण की धारणा का विकास अनेक भारतीय एवं अभारतीय तत्वों की 
मिलित अभिव्यक्ति है। प्रतीकात्मक अर्थ की दृष्टि से यह कहना अधिक 
समुचित होगा कि वैदिक साहित्य में इन्द्र तथा विष्णु की धारणाओ का भावी 
रूप ही ऋष्ण की भावना के विकास-क्रम से सहायक हो सका | अ्रतः प्रतीक 
की दृष्टि से ऋष्ण भावना के विकास-क्रम को पाँच स्थितियों मे अनुशीलन 
किया जा सकता है-- 

( १ ) वैदिक साहित्य के तत्व ( वेद और उपनिषद्‌ ) 

( २ ) महाभारत तथा गीता के तत्व ( वैदिक साहित्य का ही अग ) 

( ३ ) आदिम जातियो के तत्तत 

(४ ) पुराणों के तत्त्व 

(५ ) काव्य के तत्त्व ( हिन्दी ) 


( १ ) वैदिक साहित्य के तत्त्व 

वैदिक देवताओं में अग्नि, विष्णु तथा इद्र प्रमुख देवता माने गए है। 
आरभम्म में इन्द्र की प्रधानता ही रही जो वेदो में देवाधिदेव को सज्ञा से 
विभूषित रहा | कालान्तर मे जब इन्द्र की सापेज्षता में “विष्णु! को प्रधानता 
होने लगी और विष्णु की भावना का तादात्म्य इन्द्र की भावना में क्रमशः 
समाहित होने लगा तब पविधणु का रूप मुखर हो गया । वेदों मे ही इन्द्र तथा 
विष्णु की भावनाओ में आदान-प्रदान हो गया था। यही कारण है कि इन्द्र 
को कही विष्णु का सहायक माना गया, कही पर उससे समानता प्रदर्शित है और 
कही-कही पर तो विष्णु को इन्द्र से महान्‌ भी कहा गया है ।' कुछ भी हो, 
विष्णु की महत्ता वेदों मे ही प्रात्त होने लगती है जो कष्ण-माव के अनेक 
तत्वों की पृष्ठभूमि प्रस्तुत करती है । 


१--वैष्णव धर्म, द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, ए० १३-१४ । 


३४० हिन्दी-काव्य से प्रतीकवाद का विकास 


बेदो में विष्णु को सूर्य भी कहा गया है | सूर्य का महत्व वेदों में ही नहीं 
उपनिपदो में भी बिखर हुआ प्राप्त होता है। प्रश्नोपनिपद्‌ मे सर्य को अमृत, 
अमय एवं परागति वाला माना गया है जहाँ जाकर कोई भी आत्मशानी 
नहीं लौटता है ।" एक अन्य स्थान पर छादोग्य उपनिपद्‌ में सूर्य को ब्रह्म 
भी कहा गया है ।* इन उदाहरणों मे सूर्य के श्नेक तत्वों का समाहार 
विष्णु में भी प्राप्त होता है | विष्णु के अवतार (कृष्ण! सूर्यवशी ही थे जो 
'उर्य के समान अभय तथा अमृतवान थे । इसके अतिरिक्त विष्णु को परमात्मा 
भी कहा गया है। यह सर्थ के ब्रह्म रूप का रुपान्तर सा लगता है. जिससे सये 
के ब्रह्मत्य का विष्णु के परमात्मा में समन्वय भी सम्भावित है.। कठोपनिषद्‌ 
मे स्पष्ट रूप से विष्णु को परमात्मा ( परमपद ) के समान अंकित किया गया 
है, यथा-- 

विज्ञानसारथियेस्तु मन: प्रम्नहवान्नरः । 
सोडघ्चन: पासमाप्नोति तहिष्णो: परम पद्म ॥। 

अर्थात्‌ जो मनुष्य विवेकयुक्त बुद्धि-सारथि से युक्त और मन को वश मे रखने 
बाला होता है, वह संसार मार्ग से पार होकर उस व्यावक पश्मात्मा विष्णु के 
प्रमपद को प्राप्त होता है। यह विष्णु का परमधाम मूलतः इश्वरीय गुणों से 
युक्त ग्रतीत होता है जो प्रकट रूप से पोलोक' का पर्याय लगता है। अतः 
विष्णु के उपर्युक्त गुणो और उनके परमधाम का एक विशिष्ट रूप कप की 
भावी धारणा में व्याप्त प्रतीत होता है । 

कृष्ण का वर्ण श्याम माना गया है और श्याम वर्ण को ऋग्वेद में 'कष्ण 
भी कहा गया है। यजुवेंद में भी अग्नि को कष्ण बर्ण कहा गया है।* श्रतः 
कृष्ण वर्ण होने से कष्ण' के नाम की स्थिर हो जाना और फिर इष्ण को 
८ावानल पान करना भी अग्नि का कृष्ण में समाहार माना जा 
सकता है ।* रु 

कृष्ण भावना के इन तस्वों के अतिरिक्त विष्णु के एक अन्य तत्व का 
समाहार ऋष्ण के प्रतीक रूप में प्राप्त होता है। ऋग्वेद १। २९। ९९ मे 


उन्‍किपनक्‍लफनतक। 





१--प्रश्नोपनिषद्‌ अश्न १, ५० २२ श्लोक १० ( उप० खट १ )। 
२--छआादोग्योपांनषद्‌ अध्याय ३, खंड १६, ४० ३४४ श्लोक १ ( उप०9 भा० खंड ३)। 
३--कठोर्पानषद्‌ अध्याय १, वढली ३, ४० ६० श्लोक ६ (उप० भा० खड १ )। 
४--हिन्दू धार्मिक कथाओ के भौतिक अर्थ, ५० १००-१०१। 

५--दावानल पान के प्रतीकार्थ का आगे विवेचन किया जायगा, उपलड 'ख । 


कष्णु-भक्ति काव्य में प्रतीक-योजना ३४१ 


स्पष्ट कहा गया है “विष्णुगोषा आदम्य£ अर्थात्‌ विष्णु |का सम्बन्ध गायो के 
साथ भी है ।' इसके अ्रतिरिंक्त इन्ध के अनेक नाम तथा विशेषण जैसे हरि, 
केशव, कृष्ण, पति आदि विष्णु के विशेषण भी माने गए है। इन नामों का 
इन्द्र की उपाधियों से च्युत होकर विष्णु की उपाधियों में समन्बित हो जाना 
इस तथ्य की ओर सकेत करता है कि विष्णु का परमदेवत्व वैदिक काल में ही 
क्रमशः विकसित हो रहा था । श्री परशुराम जी चतुर्वेदी का इसी से मत है 
कि तैत्तरीय सहिता मे नारायण को हरि? कहा गया है जो पहले इन्द्र के लिए. 
प्रयुक्त होता था, पर आगे चलकर यह विधयु का वाचक शब्द भी हो गया ।* 
अतः यह निष्कर्ष निकलता है क़रि विष्णु के अवतार रूप कृष्ण” मे इन सभी 
तत्वों का न्यूनाधिक आरोपण होता रहा है जो पुराणों में अपनी चरमसीमा 
को प्राप्त हुआ । 

कष्ण भावना के विकास से एक अत्यन्त महत्वपूर्ण रूप का सकेत हमे 
उपनिषद्‌ में प्रात होता है। वह श्रीकृष्ण का उपदेशक रूप है जो गीता में 
साकार हो सका है । छादोग्योपनिषद्‌ मे एक श्लोक आता है कि-- 

“घोर आगिरस ऋषि ने देवकी पुत्र कृष्ण को यह यज्ञदर्शन सुनाकर, 
जिससे कि वह अन्य विद्याओ के विषय में तृष्णारहित हो गया था, कहा--- 
उसे अन्तकाल में इन तीन मंत्रों का जप करना चाहिए--( १ ) तू अक्षय है 
(२) अच्युत है और ( ३) अतिसूह्म प्राण है। तथा उसके विषय में ये 
दो कथाएँ है ।??३ इस कथन में ऋष्ण का वह रूप नितान्त स्पष्ट हो जाता है 
जो उन्हे देवकी का पुत्र घोषित करता है। कृष्ण ने यहाँ पर जो उपदेश या विद्या- 
जन धोर कृषि से ग्रहण किया था, वह यज्ञ-दशन था । वैदिक साहित्य में यज्ञ 
कर को भी कहते है। अ्रतः कृष्ण ने जो “कम दशन' घोर आगिरस से ग्रहण 
किया, उसे ही उन्होने महाभारत काल में अजुंन को प्रदान किया । कृष्ण ने 
गीता में जिस दर्शन का प्रतिपादन किया है वह परमात्मा के अच्युत एव 
सूह्म रूप का दिग्दर्शंन ही है। यह परमात्मा का अ्रव्युत रूप “कर्मयज्ञ' के 
द्वारा ही अनुभव किया जा सकता है | मेरे विचार से ऋण के दाशंनिक रूप 
का एक स्पष्ट संकेत उपनिषद्‌ के उपयुक्त कथन में प्राप्त होता है । 


अब रही कृष्ण के लीलाधारी रूप की बात, जिसका संकेत वेदों मे यदा 


१--भागवत सम्प्रदाय, द्वारा बलदेव उपाध्याय, पृ० ७८ । 
२--चैष्णव धर्म, द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, पृ० १५-१६ । । 
३--छादोग्योपनिषद्‌ अध्याय ३, खड १७, श्लोक ६, पृ० २३३ ( उप० भा० खड ३ ) 


३७४२ हिन्दी-काव्य से प्रतीकवाद का विकास 


कदा प्राप्त होता है। वेद यह भी घोषणा करता है कि पोडशी प्रभु--यह सोलह 
कलाओ वाला प्रजापति--प्रजा के साथ क्रीडा, रमण या खेल करता है । यजुबेद 
संहिता की पंक्ति है--- 

प्रजापति: प्रजया संरक्षाण: ।* 


वृहद्उपनिपद में भी प्रजापति को सोलह कलाओं वाला संवत्सर कहा गया है. 
जिसके द्वारा वह सृष्टि करता है ।* स्वय वेद साहित्य में हमें ऐसे संदर्भ प्राप् 
होते हैं जो बरबस कृष्ण लीलाओं ( ब्रज की ) के भावी विकसित रूप का स्मरण 
दिलाते है । जहाँ तक ब्रजलीलाओ का सम्बन्ध है, इन लीलाओ के अतराल 
में कृष्ण का वह रूप सुरक्षित है जो असुर सहारक एवं प्रजापालक का है। 
उदाहरणस्वरूप ऋ० १०।१६५ में पृतना वध की घटना का सकेत इस प्रकार 
मिलता है--पूतना रूपी यह बधकारिणी पतक्षचिणी (बकी ) व्रजस्थ हम लोगो 
को अभिभव नहीं कर सकी, प्रत्युत उसने स्तनपान करवा कर शिशु की ज्षुधा- 
निवृत्ति की चेष्ट वरती हई स्वमृत्युरूप कण तनु का स्पर्श किया ।* “इस 
कथन में शिशु का पर्याय कृ ही है जो कृष्ण तनु ( वर्ण ) के द्वारा व्यजित 
होता है । इसी प्रकार पूतना जो एक पद्चिणी रूप है वह आगे चल कर एक 
राह्तिसी के रूप में अवतरित होती है। इसी प्रकार तर०५ लीलाओ में शकट 
भजन, यमलाजुन उद्धार आदि का भी सकेत प्राप्त होता है।* इन लीलाओ 
का पूर्ण विवेचन कृष्ण लीलाओं के प्रतीकार्थ के अन्तर्गत यथास्थान 
किया जायगा । 
अतः पुराणो की अनेक लीलाओ का आदितम खोत वेद-साहित्य ही है । 
इस प्रकार कृष्ण के परमात्मा रूप, उनके गोचारणु रूप, प्रजापालक रूप आदि 
का एक स्पष्ट सकेत वेदों तथा उपनिषदों में प्राप्त होता है। यही से ऋण के 
एतिहासिक रूप का आरम्भ समभना चाहिए जो महामारत काल में अत्यत 
स्पष्ट रूप से मुखर हो सका है। 


(२) महाभारत ओर गीता के तत्त्व 
वेष्णुव साधना में इन दो ग्रन्थों का विशेष योगदान रहा है जिसने कृष्ण 


अजकननसल फल चर+ 


१--भारतीय साधना और सूर साहित्य से उद्धृत, पृ० २४६ द्वारा मुशीराम शर्मा। 
२--बवृहदारण्यकोपनिषद्‌, अध्याय १, ब्राह्मण ५ श्लोक १५ ( उप० भा० खड ४ ) ! 


३--कल्याण, मई १६४८, संख्या ५, १० ६४६ पर प० नीरजाकान्त चौधरी देव शर्मा 
का लेख 'बेदों में त्रजलीला? । 


४--चवहीं, पू० ६४७। 


कृष्णु-भक्ति काव्य सें प्रतीक-पोजना . ३४२ 


के प्रति एक व्यापक अर्थ का समन्वय किया | महामारत में जिस भक्ति एवं 
उपासना का विस्तार श्रीकृष्ण के प्रति हुआ, उसी का संकेत हमें पाचरात्र 
में प्रात्त होता है | दूसरे शब्दों में पाचरात्र मत मे वबासुदेव” को “परम पर- 
मेश्वर' अथवा ब्रह्म माना गया है । कृष्ण-वासुदेव की मिलित अभिव्यक्ति मे 
“परम परमेश्वरत्व'!ं और भक्ति-मावना का समन्वय लक्षित होता है। उपास्य 
की यह भावना जब वासुदेव की भावना से समन्वित हुईं तब वैदिक काल 
की कृष्ण भावना (विष्णु रूप में) के समस्त गुण “वासुदेव-कृष्ण' पर आरोपित 
होने लगे ।' इस प्रकार कृष्ण के ग्रतीक रूप में और भी अथ्थ-विस्तार 
सम्भव हो सका । 

महाभारत में जिस भक्ति का स्थान है वह भावात्मक अधिक है। यहाँ 
पर यह ध्यान रखना आवश्यक है कि महाभारत के शान्ति पर्व भे पॉचरात्र 
या सत्त्वत्‌ मत का जो विवरण मिलता है उसमे वासुदेव और नारायण दोनों 
नाम आते है। अतः महामारत में नारायण, वासुदेव-कृष्ण और विष्णु की 
समस्त धारणाएँ कृष्ण की धारणा मे प्रात्त होती है जो प्रतीकात्मक दृष्टि से 
सर्वथा संभाव्य है। नारायण दो शब्दो 'नर-अयन” की सधि से निर्मित हुआ है 
जिसका प्रतीकार्थ यही है कि जो समस्त प्राणियो ( नर ) में अपना समान रूप 
से घर किए हुए है ( श्रयन )। नारायण की यह स्वव्याप्ति की भावना, 
विप्णु का समावय वत्व ( ्रि&77077270828 £6०८०८०६ ) और वासुदेव 
का भक्ति-तत्व--ये सभी तत्त्व भावी कऋष्ण की धारणा को स्थिर कर सके । 


पाचरात्र में वासुदेव को 'परम अद्वय शक्ति) का रूप माना गया है। वह 
पृथ्वी, स्व तथा अंतरित्त है, इसी से वह दामोदर है | गो अथवा एथ्वी को 
वह ऊपर ले गया, इसी से वह गोविन्द है। कृष्ण के ये सब वाचक शब्द- 
प्रतीक महाभारत के शन्तिपव मे प्राप्त होते हैं । इस वासुदेव के विवेचन के 
आधार पर हम सर चाल्स इलियट का यह मत पूर्ण रूप से स्वीकार नही 
कर सकते हैं कि पाचरात्र मत कृष्ण के उद्भव से सम्बन्ध रखता है और वह 
कृष्ण के प्रति भक्ति-मावना को मुख्य स्थान नहीं प्रदान करता है ।* जहाँ 
तक कृष्ण के भावना-तत्वो के उद्मव का प्रश्न है, उनका आदितम “मुख्य 
रूप! हमें वेदों तथा उपनिषदों मे प्राप्त हो जाता है जिस पर हम प्रथम ही 





१--सूर और उनका साहित्य, दारा डा० हरवशलाल शर्मा, पृ० १८६ । 
२--हिंदृइज्म एड बुद्धिउम, द्वारा चात्से इलियट, पृ० १६८। 
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विचार कर चुके है । जहाँ तक भक्ति का सम्बन्ध है वह पाचरात्र का एक मुख्य 
तत्व है | स्वय पाणिनि ने वासुदेव”ं नाम को भक्तिपूर्ण तत्व का वाचक 
शब्द माना है और जो व्यक्ति वासुदेव देवाधिदेव की उपासना करते थे, उन्हे 
भागवत की सज्ञा प्रदान की जाती थी।' यहाँ तक कि गीता? में श्रीकृण 
अपने को भागवत भी कहते है । 


इस भक्ति का एक अतह्ंष्टिपरक रूप हमे “गीता? मे प्राप्त होता है | वहाँ 
भक्ति केवल भावात्मक न होकर ज्ञानात्मक हो गई है | यही कारण है कि 
गीता में ज्ञान और भक्ति का समान महत्व है जिसे योग” की सज्ञा दी गयी 
है । इसके अतिरिक्त तीसरा तत्व कर्म है। इस प्रकार कृष्ण की भावना मे 
ज्ञान, भक्ति और कर्म का सुन्दर विकास उनके दाशं॑निक, भक्त वत्सल (माधुय॑) 
एवं कमयोगी रूपो में देखा जा सकता है | इतना होने पर भी कृष्ण ने 
भक्ति योग को प्रमुख स्थान दिया है जो सब विद्याओ तथा विज्ञानों मे महान 
है ।* परन्ठ ऋण द्वारा प्रतिपादित यह भक्ति योग ज्ञान की सापेक्षता 
रखता है। इसी से गीता में स्पष्ट कहा गया है कि सब इच्छाओं को 
त्याग कर एक मन प्राण से जो मेरी उपासना करता है, वह शञानी 
मुझे अत्यन्त प्रिय होता हे ।? एक कर्मयोगी के लिए कर्म का महत्त्व अक्ति- 
पूर्ण ही होता है, वह भक्तिमय तल्‍लीनता से कम करता है और फल की इच्छा 
से सवंथा विलग रहता है ।* अ्रतः कर्म के लिए भी भक्ति की परमावश्यकता 
है। तभी समत्व भाव की परिणति होती है। इन सब तत्वों ने ऋृष्ण की भावना 
में एक क्राति का समावेश कर दिया, और “वह” एक दाशंनिक एबं कमयोगी 
के रूप में हमारे सामने अवतरित हुए । 


कृष्ण की धारणा में अवतार तथा लीला के तत्तचों के सकेत भी गीता में 
प्राप्त होते हैं । अवतार के वैज्ञानिक विश्लेषण के अन्तर्गत हम गीता के एक 
श्लोक के उदाहरण से यह दिखा आये हैं कि वहाँ पर अबतार की भावना 
( दिव्यात्मा का अवरोहण ) का एक स्पष्ट सकेत प्राप्त होता है ।* गीता मे 


_फलक-केकातदहमक 








१--वैष्णवियम, शैविज्म एंड माइनर पेक्टस द्वारा भमडारकर पृ० ३४ । 
२--गौता रहस्य द्वारा बालगगाधर तिलक पृ० ५८१ । 

३--गीता, विज्ञान योग श्लोक १७, पृ० २२७ । 

४--वही, सांख्य योग, ए० ८ श्लोक ४८ । 

भू-दे० अध्याय पष्ठ, उपखड “क! । 
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श्रीकृष्ण का स्वरूप इसी अवतार भाषना के कारण एक साथ लौकिक ओर 
अलौकिक क्षेत्रों को अपने अन्दर समेटे हुए है। यही कारण है कि गीता में 
ऋष्ण को पुरुषोत्तम! या भगवान भी कहा गया है जो अक्षर बह्म तथा अक्षर 
पुरुष (परमात्मा ) से भी महान्‌ है। पुराणों की भावभूमि में कृष्ण के 
“धगवान रूप! का एक सुन्दर प्रतीकात्मक निर्देश प्राप्त होता है। गीता का 
पुरुषोत्तम ( भगवान )' रूप सत्य में कृष्ण को एक अत्यन्त उच्चतम क्षेत्र का 
प्रतीक बना देता है। यही नही गीता में श्रीकृष्ण ने स्पष्ट रूप से कह 
दिया है कि-- 
अतोउस्मि लोके बेदे च प्रथित: पुरुषोत्तम: ।* 


मै ही एक मात्र पुरुषोत्तम हूँ--वेदों और ब्ह्माड मे मै ही भगवान रूप हूँ जिससे 
यह ध्वनित होता है कि श्रीकृष्ण की “भगवान” भावना का विकास वेदों के 
अतराल में ही हुआ है । कृष्ण के इस पुरुषोत्तम अथवा भगवान्‌ रूप के साथ 
गीता में कऋष्ण्बाचक अन्य शब्दों का भी स्पष्ट सकेत ग्राप्त होता है | गोविन्द, 
वासुदेव और श्यामसुन्दर ऐसे ही शब्द है जो कृष्णवाचक माने गए है | 
अजुन ने. एक स्थान पर कृष्ण को गोविन्द भी कहा है जो समस्त इन्द्रियों का 
स्वामी है।* एक स्थान पर कृष्ण ने अपने को श्यामसुन्दर' की भी सशा दी 
है जो भक्ति साहित्य की एक मुख्य प्रवृत्ति की ओर संकेत करता है। वहाँ 
ऋण ने कहा है--- 


जो व्यक्ति मेरी योगमाया शक्ति से आदत रहते है, उनके सम्मुख प्रकाशित 
नही होता हूँ | इसी कारण से इस ससार के पुरुष मेरी मायाशक्ति से अज्ञान 
मे पड़े रहने के कारण, मेरे अज्यय चिर सुन्दर मानवीय श्यामसुन्दर रूप की 
अनुभूति प्राप्त नही कर पाते है।* इसी चिर सुन्दर मानवीय रूप की एक 
दिव्य भावना का विकास भक्ति साहित्य में सम्पन्न हो सका जो कवियों की 
भावभूमि को युगो-युगो से आन्दोलित करता आरा रहा है। अस्तु, कृष्ण के 
प्रतीक रूप के प्रमुख तत्वों का एक समष्टि रूप हमे वेदिक साहित्य में प्राप्त 
होता है जो निम्न तालिका के द्वारा प्रदर्शित किया जा सकता है-- 

१--वही, पुरुषोत्तम योग, पृ० ५०४ श्लोक १७। 

२--वही, पुरुषोत्तम याग, १० ५०५, श्लोक १८। 

३--श्रीमदमगवदुगीता, अर्जुन विषाद योग, ए० २० श्लोक ३२ । 

४--बही, ए० २७० श्लोक २५। 
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इृद्र----->विष्णपु--->2( सर्य )--->अगि--( इष्णवर्ण ) 
<- -+-- उपाधियों का रुपान्तर 


भु ( हरि, गोविन्द आदि ) 
सयबंशी रूप 


| 
[ | | | ) 
प्रजापालक तत्त्व, असुरसंहारक, गोचारण रूप, लीलाधारी रूप, उपदेशकरूप--गीता 


सना 





कृष्ण की धारणा के तत्त्व 
गीता--पाचरात्र-- ( महाभारत ) 
वासुदेव कऋृष्ण ( उपदेशक रूप, दाशनिक रूप ) 
कक विनिमय, मम मन 


|... 0० | | ) 
भक्ति अवतार गोविंद श्यामसुन्दर (माधुर्य) वासुदेव रूप मगवान 





स्ज 
कृष्ण के भक्तिपरक रूप के तत्व जो पुराणों में विंकसित हुए | 

(३ ) आदिम जातियों के तत्त्व | 

कृष्ण के गोचारण एवं बाललीला रूप का विकास कुछ आदिम जातियों 
की कृष्ण के प्रति पूजा मावना के रूप मे खोजा जा सकता है। इसी के 
आधार पर श्री भंडारकर ने वासुदेव कृष्ण और पेनुचारी कृष्ण में अन्तर 
भाना है।' परन्तु उपयुक्त वैदिक संदर्मों के प्रकाश में मेरा अपना यह विचार 
है कि लीलाधारी बालकृष्ण का जो वैदिक स्वरूप प्राप्त होता है, उसी का 
विकास भावी कालो में अनेक वाह्म प्रभावों के सम्मिश्रण से होता रहा है जो 


१--वैष्णविज्म, शैविज्म एडमाइनर रिलीजस कब्ट्स, छारा आर० जी० भडारकर, 
पृ० २५-३६ । 


हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


की जो महत्ता ग्रात्त होती है, वही महत्व आडावारों मे भी मिलता है। श्री 
वारदाचारी ने बह भी मत रखा है कि आडावार भक्तों ने वैदिक तथा आगम 
परम्पराओं का अपनी भावपूर्ण भक्ति मे समन्वय प्रस्तुत किया है।' कृष्ण के 
प्रति व्यक्तितत उपासना का रूप इन्हीं भक्तों की देन है। आडावार लोग 
मन्दिरों में उपासना नहीं करते थे | वे अपने णहो मे ऋण की छोटी सी मूर्ति 
के सामने भक्तिपूर्ण गीतों का गायन करते थे और कण की मूर्ति को अलझत 
भी करते थे | क्रण की इस मूर्ति रूर मे वे दिव्य बालक की अनुभूति पाप 
करते थे | इसके अतिरिक्त बालक क्ौँण ओर उनकी माता के प्रेम रूप का 
विस्तार भी इन्हीं भक्तों में प्राप्त होता है । इस प्रकार इन भक्तों ने कृष्ण के 
माधुर्यपूर्ण रूप का शिलान्यास किया जो पुराणों में विकास प्राप्त कर सका ! 


( ४ ) पुराणों के तत्त्व 

कृष्ण की धारणा के सभी तत्व जो बेदिक साहित्य में विकास प्राप्त कर 
रहे थे, वे सभी पोराणिक साहित्य में अपने ऐश्वर्यशाली रूप मे प्राप्त होते हैं | 
इसी तात्विक रूप के कारण कृष्ण का अह्यत्व” पुराणों में व्याप्त प्रतीव होता 
हे । कृष्ण का यह पौराशिक रूप ही वेष्णव मत का साध्य' है | 

श्रीकृष्ण का इृष्टदेवत्व रूप भागवत में प्राप्त होता है। परनन्‍्ठ उसका 
आदि रूप हमें महामास्त के नारायणीय उपाख्यान मे भी प्राप्त होता है।* 
दूसरी ओर बालझृष्ण के इष्टदेव रूप का आभास आभीरों मे तथा आडावारो 
में भी मिलता है। अतः पुराणों में आते आते कृष्ण का यह “इष्टदेवः रूप 
अपने पूर्ण विस्तार में प्रात होता है। महाभागवतकार ने इसी इष्ट्देवत्व की 
भावना में परखह्त्वा की भावना का भी समन्वय कर “उसे! एक “निरपेक्ष 
तत्व” तक पहुँचाने की कोशिश की । कवियों ने कृष्ण के इशष्टदेवत्व के चित्रण 
में इसी दृष्टिकोण का आश्रय लिया है । 

कृष्णु-चरित्र का सर्वागपूर्ण विस्तार पद्म, हरिबंश, ब्रह्मवैव्त और 
भागवतपुराणों मे प्राप्त होता है | ब्रह्म के तीन प्रकार के अश्रवतारों का वर्णन 
मिलता है--गुणावतार, पुरुषाववार एवं लीलावतार | जहाँ तक पुराणों 
का सम्बन्ध है, उनमे श्रीकृष्ण के लीलावतार की ही।प्रमुखता है। हरिवश फुराण 


१--एनव्स आफ भडारकर रिसर्च इन्स्टीट्यूट वाल्यूम २३ ४० ६२१ पर के० सी० 
वारदाचारी का लेख 'सम कान्ट्रीब्यूशन आफ शआलावास । 
२--सूर और उनका साहित्य, द्वारा डा० हरवशलाल शर्मा, पृ० १७६ । 
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| में ऋष्ण को विष्णु के अवतार रूप में ग्रहण किया गया। वहाँ पर श्रीकृष्ण के 
लौकिक एवं श्गारी रूपो के ही अधिक दशंन होते है ।* इसके अतिरिक्त बाल 
“गोपाल की अनेक लीलाएँ भागवत, बह्मवैवत्त तथा पद्मपुराणों मे ग्राम होती 
है | इन पुराणों मे कृष्ण लीलाओ का और स्वय कृष्ण के आध्यात्मिक पक्ष 
का चित्रण हुआ है | कृष्ण के आध्यात्मिक पक्ष का सुन्दर विकास भागवत से 
प्राप्त होता है. जहाँ उनके परबत्रह्म रूप के दर्शन होते है।' दूसरी ओ्रोर, 
विः शुपुराण मे जनादन देव को ही सश्टि का रचयिता, पालनकर्ता एवं 
सहारक कहा गया है और वे ही स्वय जगत्‌ रूप माने गये है |? कृष्ण की 
धारणा मे उनके परव्रह्म रूप मे सृश्किर्ता आदि के तत्व भी समन्वित प्राप्त 
होते है | 
कृष्ण का सबसे प्रमुख तत्व उनका लीलाघधारी माधुर्यपरक रूप है। उनके 
इस रूप का भी पूर्ण विकास पुराणों मे प्रात हो जाता है। इसी माधुर्य माव 
के कारण उनका व्यक्तित्व भी आकर्षणपूर्ण चित्रित किया गया है। स्वयं 
कृष्ण शब्द की सधि करने पर दो अच्षुर कृष-ण प्रास होते है। कृष! का 
अर्थ ही है “आकर्षण से पूर्ण” । परन्तु यह आकर्षण-शक्ति ऐसी है जो अन्य 
लौकिक आकर्षणों का तिरोभाव कर देती है और केवल मात्र एक ही आकर्षण 
शेष रह जाता है |* यदि सुकृम दृष्टि से देखा जाय तो गोपियों का प्रेम! 
इसी आकर्षण के कारण केवल मात्र कृष्णमय ही था जिन्होने उसके सामने 
अन्य लौकिक प्रलोमनो तथा सम्बन्धों के आकर्षणो को नितान्त त्याज्य 
समझा था| | 
/ इस आकर्षण एवं माधुर्य भाव ने कृष्ण की धारणा मे एक महत्त्वपूर्ण 
तत्व आनन्द का समावेश किया । ईश्वर का सत्य रूप, भागवत के अनुसार, 
“अदि आनन्द तत्त्वः का रूप है जो परमानन्द तथा सुख का नित्य लोत है।* 
इसी से कृष्ण की नित्य लीला अनन्त आनन्द तत्व से युक्त है। इसी आनन्द 
को प्रसारित करने के लिए वह अपनी लीला को प्रकठ करते है। यही रस 


१--भारतीय साधना और सूर साहित्य, डा० मुशीराम, पृ० १५८ | 
२--हिन्दी कृष्ण भक्ति काव्य पर पुराणों का प्रभाव, द्वारा डा० शशि अग्रवाल, पृ० ५७ 
( थीसिस प्र० बिं० १६४५७ ) | 
३--बही, पूृ० ५३ । 
_४--द फिलासफी आफ बैप्णव रिलीजन, द्वारा जी०एन० मल्लिक, भाग १,५४० १०८। 
५--ए हिस्टी आफ इंडियन फ़िलासफी, द्वारा दासगुप्ता, ए० १४० भाग ४ । 


३३५० हिन्दी-काव्य म प्रतीकवाद का विकास 


रूप ब्रक्ष का स्वरूप हे | ऋष्ण की अआ्रषिफाश लीलाओ मे ब्रह्म के इसी रस 
रूप का प्रतीकात्मक विकास दृष्टिगत हाता हे । पुराणों में कृष्ण लीला का 
वर्णन भी इसी दृष्टिकाश से हुआ हं जिसे कवियों ने भी अहण किया है। 
भक्ति साहैत्य में इस रतिभावजनस्थ आनन्द को मधुर रस कहते है ओर 
ल[किंक पक्त मे इस श्गार की सशा दी जाती है। मधुररस से आध्यात्मिक 
क्रिया का योग रहता है जबकि श्गार रस में भीतिक या लौकिक पक्ष की 
प्रधानता रहती है | इसी से राधा तथा गोपियों को श्रीकृष्ण की आनन्दपूर्ण 
या रसपूर्ण सिद्धिया कहा गया है जिनका अन्‍्योन्‍्य सस्बन्ध ब्रह्म, आहलादिनी 
शक्ति और जीवात्माओ का वह सत्य है जो दार्शनिक शब्दावली मे अ्रद्वेत- 
भावना की रसपूर्ण व्यजना करता है । 
( ४ ) काव्य रूप 

भारतीय भाषा काव्यों में कृष्ण के माधुर्यपरक रूप का विस्तार ( लीला ) 
प्रात होता हे। १३ श० से लेकर १्शताब्दि तक कृष्ण के माघुर्य एव 
आनंद्परक रूपा की दाशनिक परिणति अनेक धामिक सम्रदायों में ( यथा 
रामानुज, मच्वाचार्य, निम्बाक, विष्णुस्वामी ) प्राप्त होती है । 
» आचार्य बल्‍्लभ ने कृष्ण के तीन रूपों का सकेत किया है| वे है-- परत्रह्म । 
रस रूपए, अ्रक्षुर ब्रह्म, ओर अतर्यामी ब्रह्म | अक्षर धाम ही उनका गोलोक है।' 
इसका विवेचन पीछे किया जा चुका है | सूरदास तथा अभष्टछाप के कवियों 
ने कृष्ण के इसी रूप का न्यूनाधिक चित्रण किया है। यही उनका प्रतीक 
र्प्है। ' 


भागवत॒कार को कृष्ण का अलौकिक रूप दिखाना ही अ्रभीष्ट है | सूरदास 
झपने आराध्य को एक ऐसी शक्ति के रूप मे चित्रित करना चाहते थे जो 
'तबह्मत्व' एवं ईश्वरत्व'ं दोनों की भावनाओं को एक साथ व्यक्त कर सके-..- 
बह मानवीय धरातल पर जीवनसापेक्ष भी हो सके | सत्य मे, सूर के कृष्ण 
इसी तथ्य का प्रतिनिधित्व करते हैं | तभी तो सूर ने अपने 'प्रथ्र को पर- 
ब्रह्म के साथ साथ सगुण रूप में भी ग्रहण किया है-- 


सूरदास प्रभु तह्म सनातन, सो सोबत नदधामहिं । * 
इसके अतिरिक्त उनके श्याम रूप और अरूप दोनों से परे है--वे नामरहित है/ 


१---अधष्यछाप और वब्लभ सप्रदाय डा० दीनदयाल गुप्त, खंड २, ४० ४०१--४०२ | 
२--सुरसागर सार, ५० ४४, सं० धीरेद्र वर्मो । 


कष्णु-भक्ति काव्य में प्रतीक-योजना ३५१ 


सुरूप रूप बिनु नाम बिना श्री श्याम हरी ।! 

इस कथन मे प्रथम अध्याय में वर्णित “हम के रूप का सम्पूर्ण विवेचन प्रास 
होता है। वह आदि तत्त्व है, अविगत है, आदि-ओोंकार है ओर सगुण निर्गण 
से परे है । ऐसे अद्घृत प्रभु! का मम ही कैसे समझा जा सकता है ? तमी 
तो सूर अपने “इष्टदेव” का मम नहीं समझ पाते हैं, वह तो जगत का सूजन, 
पालन और संहार सभी कुछ करते हुए प्राप्त होते हैं । “उन्ही! से समस्त सृष्टि 
पानी के बुलबुले के समान डद्मासित होती है और अत में फिर “उन्हीं? में 
निलय हो जाती है । * 

कृष्ण की धारणा में इस ब्रह्म रूप के समाहार के अतिरिक्त दूसरा प्रमुख 
तत्व उनका आनदुपरक या र॒ुस॒-रूप्केलिः-का स्वरूप है। सूरदास ने परात्पर 
ब्रह्म को नित्य बृदाबन में लीला करने वाले कृष्ण के रूप से ही ग्रहण किया है । 
सूर ने ही क्या, सभी सग्ुण भक्ति कवियो ने कृष्ण 'के इसी 'रस रूप लीला” 
का स्विस्तार वर्णन किया है। एक स्थान पर सूर ने कहां है-- 

अच्युत रहै सदा जलुसाई | परमानन्द परम सुखदाई | 
लीला की भावना के साथ इसी आनंद रूप रस की पूरी परिशणति प्राप्त होती 
है | इसी से सूर के श्याम पूर्ण 'रस-राशि? है-- 
श्याम सुख-रासि, रस-राशि भारी ॥।४ 

श्याम का यह 'रस-राशि” रूप सूर का इष्टदेव है। इसी से डा० ब्रजेश्बर 
वर्मा का मत है कि सूर के इष्टदेव कृष्ण राधा के साथ इसी युगल रस रूप 
को सम्मुख रखते हैं ।* परन्तु इस इष्टदव के रूप में केवल प्रेम-मक्ति एव 
माधुर्य भाव की ही परिणति है, उसमें किसी भी प्रकार के तात्तिक संदर्भ की 
विद्यमानता नही है ।* डा० ब्जेश्वर वर्मा का यह अतिम मत ग्रतीक धारणा 
की दृष्टि से स्वथा अमान्य है | कृष्ण के इस रस रूप इष्टदेव का स्वरूप 
मूलतः एक तात्तिक अर्थ का द्योतक है। पीछे के प्रष्ठो के विकास क्रम से 


१--सूरसागर ( सभा ) १० ३८११५ | 

२-सूरसागर ( सभा ), दूसरा खंड, ४० १७१३॥४३०३। 
३--सूरसागर ( सभा ), दशम स्कथ, ४४5 २५६॥३। 
४--वही ( सभा ), दूसरा भाग, पएृ० ८प७७।१८०३ । 
४---सूरदास, द्वारा डा० अजेश्वर वर्मो, पृ० १४७ । 


६--वही, ३० १४७ । 


३५२ हिन्दी-काव्य सम प्रतीकवाद का विकास 


यह स्वयं साकह्य है कि परमानद लीलाधारी कृष्ण की भावना की पृष्ठभूमि से 
वेदों, उपनिपदों तथा पुराणों की दाशंनिक परम्परा परिव्याप्त है | 

तीसरा तत्व जो कृष्ण के प्रतीक रूप में सुख्य है, वह है उनका भक्तव॒त्सल 
रूप जिसे सभी भक्त कवियों ने प्रहण किया है । उनका अवतार भक्तों के सुख 
क# लिए ही होता हे । हरि लीला का प्रभु कारण भक्तों को सुख देना है 
ओर धरती पर अधर्म का नाश करना है | “वह! भक्तों का दुख निवारण भी 
करते है, स्वय सुर के शब्दों में-- 


स्रदास प्रभु ताप निवारन, हरत संत दुख पीर के ।* 


यह त्रिगुण ताप ही है जिसके निवारणार्थ प्रश्न! का अवतार होता है । दासों 
तथा भक्तों के हेत उन्होने सब्र कुछ त्याग कर दिया, यहाँ तक कि बैकुठ, गरुड 
ओर लक्ष्मी को भी ।* यही मत मीरा का भी है जिनके अनुसार प्रभु ने 
'भगत कारण? ही 'नर हरि! का रूप धारण किया है।* 

अतः भक्तिकाव्य मे ऋण के अतीक रूप में इन सभी तत्वों का समाहार 
प्राप्त होता है जो भक्त की भनोवृत्ति के लिए. परमावश्यक है--प्रभ्ु की पर- 
ब्रह्मता, उनकी माधुर्यपूर्ण लीला और उनका भक्तवत्सल रूप, जिसका न्यूना- 
घिक समन्वय अष्टछाप के प्रत्येक कवि ने कृष्ण की भावना में किया है । 
राधा का प्रतीकार्थ-विकास 

कृष्ण की धारणा के समान राधा भावना में अनेक अर्थ तत्वों का क्रमिक 
समाहार होता गया है । राधा धारणा के विकास मे वेदों से पुराणों तक जो 
तत्त्व अन्तरमत होते रहे, उनका एक क्रमिक अनुशीलन करने का प्रयत्न यहाँ 
पर होगा | अ्रतः विवेचन की सुविधानुसार हम राधा के विकास को निम्न 
दशाओ में विवेचित कर सकते है-.- 

( १ ) वैद्क साहित्य के तत्त्व 

( २ ) पाचरात्र के तत्त्व 

(३ ) पुराणों के तत्त्व 

(४ ) काव्य के तत्त्व 


१--सूरसागर सार, मथुरा-गमन, प० १२१ । 
२०--सूरसाग र, पृ० ८१० । 
३--मीराबाई की पदावली, ए० १२०६१ । 


कृष्णु-भक्ति काव्य में प्रतीक-पोजना ३५३ 


(१ ) वैदिक साहित्य के तत्त्व 
वेदों मे राधा का वर्णन रेया' या 'राधस! के अर्थ मे प्राप्त होता है। 
“राघस! का अर्थ घन या अन्न होता है । अग्नि के अर्चन मे पुरुष रेया या 
घन प्राप्त करता है । इसी से अग्नि को रयिपतियों में श्रेष्ष कहा गया है।" 
उपनिषदों मे भी रयि तथा प्राण का सकेत प्राप्त होता है, वहाँ पर कहा गया 
है---उससे पिप्पलाद मुनि ने कहा--प्रसिद्ध है कि प्रजा उत्पन्न करने की इच्छा 
वाले प्रजापति ने तप किया | उसने तप करके रयि तथा प्राण का जोडा उत्पन्न 
किया, और सोचा कि ये दोनो ही मेरी अनेक प्रकार की प्रजा उत्पन्न करेंगे ।' 
इस कथन में रयि और प्राण क्रमशः सोमरूप अन्न और भोक्ता अग्नि के 
प्रतीक हैं जो सृष्टि के मूलतत्त्व माने गये है | अन्न से वीर्य उत्पन्न होता है जो 
अभि के द्वारा क्रियाशील होता है। यही अमि और अन्न का मिथुनपरक 
तात्त्विक अर्थ है। एक अन्य स्थान पर रयि को चद्रमा और प्राण को सूर्य कहा 
गया है । “प्रजापति को मास भी कहा गया है | उसका कृष्णपक्तु ही रयि है 
ओर शुक्ल पक्ष प्राण है ।* इन सभी कथनों मे अन्न और अ्म्नि ( रयि और 
प्राण, चद्र ओर सूर्य ) का मिथुनपरक अर्थ ही स्पष्ट होता है। जब कि राधा 
को अन्न कहा गया है, तो अभि, जो कृष्णवर्ण है, उसे कृष्ण भी कहा गया 
है (देखो कृष्ण के प्रतीक में) । अमि मनोवाछित कामनाओ को बरसाने वाला 
बुध तथा भा अर्थात्‌ ज्योतिर्मयी भानु है अर्थात्‌ वृषभानु है। यही इृषभानु राधा 
का एक बाचक शब्द ही माना गया है |" कृष्ण की शोभा अग्नि की ज्वालाओं 
( राधस्‌ ) से होती है, क्यांकि रात्रि मे अग्नि ही प्रकाश को प्रसारित करती है। 
इस दृष्टि से राधा और कृष्ण अन्योन्यपूरक तत्व है जो सृष्टि के आधारभूत 
तत्व माने जा सकते है। सृष्टि के मिथुनपरक तत्व होने के कारण रयि तथा 
प्राण शक्ति! के रूप भी है | सत्य में, अन्न ही वह शक्ति है जो वीर्य को 
उत्पन्न कर सृष्टि का कार्य चलाती है ओर अ्रम्मि उस अन्न को क्रियात्मक रूप 
देता है । उपनिषदों में इसी से प्रजापति को सृष्य्किर्ता भी कहा गया है जो 


१--हिंदू ध मिंक कथाओं के भौतिक अर्थ, ए० १०२ । 
२--प्रश्नोपनिषद्‌ प्रश्न ? प० १४ इलोक ४ ( उप० भाष्य, खड १ )। 
३--वही, प्रश्न १,९४० १५ श्लोक ५ ( उप० भाष्य, खड १ )। 
४--वहीं, प्रश्न *, ए० २४ श्लोक ९२ ( उप« भाष्य, खड १ )। 
५--हिंदू बामिक कथाओ के भौतिक श्रथे, पृ० १०२ । 


श्रे 
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रयि तथा प्राण के द्वारा सृष्टि करते है। यही कारण है कि प्रमुख भारतीय 
देवताओं के साथ उनकी मूलशक्तियो (देवी ) की भी कल्पना की गई है । 
विषधूपु के अवतारों मे भी इसी क्रिया-शक्ति का रूपातर हुआ है ओर ऋष्णा- 
वतार के साथ श्री का रूपातर “राधा! के रूप मे माना जाता है । अतः यह 
शक्ति तक्त्ाः भारतीय दर्शन से इस प्रकार अन्तभृत है कि परम तत्त्व ब्रह्म की 
धारणा मी इस क्रिया-शक्ति के बिना अपूर्ण माना जाती है । अतः राधा की 
भावना को छृदयगम करने के लिए. इसी “शक्ति-तत््व” के रूप विकास का 


क्रम अपेक्तित है | 


यह शक्ति तत्व का रूप हमे आययेतर जातियो की “देवी पूजा” मे ग्राप्त होता 
है । देवी-पूजा की भावना वैदिक मनीपा को शक्तिवाद के रूप मे अहण करनी 
पड़ी | ऋग्वेद का मातृसत्ता-युग इसी शक्तिवाद की आदिम प्रज्वत्ति कहा जा 
सकता है ।" इसका एक बिखरा हुआ रूप ऋग्वेद का देवी सूक्त' है जो मेरे 
विचार से शक्तिवाद का मूल बीज है । इसी देवी सूक्त के विवेचन में कहा 
गया है कि यह शक्ति ही परमाम्ता देवी है। यही नहीं, इस सूक्त में श्री 
एव विष्णु' के मिथुन रूप का भी सकेत प्राप्त होता है । सत्य में, यह श्री का 
शक्ति रूप महाभारत ओर वाल्मीकीय रामायण में भी प्रास होता है -- 'शोभायि- 
ध्यामि भर्तार यथा श्रीविष्णुमव्ययम! । सुन्द्रकाए्ड में सीता को भरी! या 
“लक्ष्मी! भी कहा गया है ।* 


(२) पांचरात्र मे शक्ति तत्त्व 

पाचरात्र मे शक्ति का भानवीकरण श्री या लक्ष्मी के रूप में प्राप्त होता 
है। जैसा कि ऋण के प्रतीक रूप के अन्तर्गत कहा गया है, पाचरात्र में 
वासुदेव कृष्ण ही परम देव हैं--बह्म स्वरूप हैं। इन्ही वासुदेव के अंद्र प्रथम 
शक्ति 'ईक्षुए! का बीज उत्पन्न हुआ | यह बाघुदेव की स्वशक्ति ईक्षुण' ही 
शक्ति तत्व का द्योतक है। भगवान वासुदेव की क्रियात्मक शक्ति ही सुदर्शन 
है जो नारायणी का प्रतीक है। पाचरात्र मे लक्ष्मी रूपा शक्ति को जगत्‌ की 
योनि भी कहा गया है जो स्पष्ट रूप से लक्ष्मी के मिथुनपरक एवं सृष्टिपरक 
तथ्य की ओर संकेत है ।* इसी प्रकार विष्णु की क्रियात्मक शक्ति को उन्मेष- 


१--श्री राधा का क्रम-विकास, द्वारा शशिभूषण दास गुप्त, पू० ८। 
२--वही, पू० २०-२ १। 
३--वही, ए० श८ । 
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हीन दशा में विदुः कहते है जो शब्द का पर्याय है । शब्द संश्व्यापी, 
'नानावर्णविकारिणी साज्ञात सोम रूपा यह जो शक्ति है, वही लक्ष्मी या 
शब्दमयी पराशक्ति है । लक्ष्मी का यह रूप पाचरात्र में स्पष्ट है जो राधा की 


भावना में एक सबल योग प्रदान कर सका | 
(३ ) पुराणों में राधा का स्वरूप 


पुराण साहित्य अत्यन्त विस्तृत है, उसमें हमे देवी-शक्ति, श्री अथवा राधा 
के भी स्पष्ट सकेत प्राप्त होते है | सूह्म रूप में कहा जा सकता है कि पुराण 
साहित्य में राधा तत्व का समावेश एक समन्वयात्मक क्रम में प्राप्त होता है | 
मेरे विचार से राधा की धारणा को इनमे से किसी एक ही तत्व से नही जोड़ा 
जा सकता है, क्योकि धर्मशासत्र एव जन-परम्परा से प्राप्त राधा का एक अपना 
दूसरा ही व्यक्तित्व है। यह कहना अधिक सभ्रुचित होगा कि राधा भाव के 
विक्रास-क्रम से इन सभी तत्वों का न्‍्यूनाधिक समन्वय युगानुसार होता रहा | 


ऋग्वेद के देवी सूक्त का एक दूसरा ही रूप पुराणों में प्राप्त होता है । 
माकण्डेय पुराण के ८१-६३ अध्यायो तक का विस्तार देवी माहात्म्य से भरा 
हुआ है | यहाँ पर जो देवी के खोत है उवका अधिकाश भाग उपनिषदो के 
समान ही प्राप्त होता है । डा० वासुदेव शरण अग्रवाल का यह विश्लेषण है 
कि देवी माहात्म्य के वर्णन में जो प्रतीक प्रयुक्त हुए है वे अधिकतर वैदिक 
सृष्टि विद्या की व्याख्या करते है | महामाया, महादेवी, महाकाली आदि सब 
शक्ति को ही प्रतीक है ।! इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि वेदों तथा उपनिषदो 
का शक्ति रूप ही पुराणों मे विस्तार प्रात करता है। इन पुराणों मे शक्ति के 
व्यजनाथ अनेक नारी रूपो की कल्पना भी की गई है । इसी से देवी शक्ति 
तथा महामाया आदि शक्तियाँ एक ही परमशक्ति के विविध रूप है। कुछ 
पुराणों मे इसी शक्ति को श्री की संज्ञा दी गई है । 


इस महामाया या श्री की भावना का समन्वय राधा-भावना से भी लक्षित 
होता है । पुराणों में कही कही पर पुरुष ओर प्रकृति को विष्णु शक्ति के 
अतर्गत माना गया है | माया? विष्णु की अचिन्त्य अनन्त शक्ति है। प्रकृति 
उसी का एक विशेष रूप या विस्तार है। इसे ही श्री अरविन्द ने 


अनिनीततनियल लक य->०लफनघप_न्‍न्‍नपनक+ 


१--हिन्दुस्तानी ( त्रेमासिक ) भाग १६, अक १, पृ० २५ पर डा० अग्रवाल का लेख 
मार्कण्डेय पुराण--एक सास्कृतिक अध्ययन ( दिसम्बर-फरवरी १६५८ )। 
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( (.०४४॥८ पर[ए३४०४ ) या विश्वश्रम की सज्ञा दी है।' यही माया 
विष्णु की स्वरूप शक्ति है जिसे योगमाया भी कहते है। यही योगमाया 
कृष्ण की सम्पूर्ण प्रकक लीलाओ की आधारभूत तत्व है। यही इष्ण की वेखु 
है जिसकी क्रियात्मक शक्ति से सृप्टि-रचना प्रारम्भ होती है। उपयुक्त सभी 
उदाहरण यह स्पष्ट करते है कि पुराण साहित्य के विस्तृत प्रागण में मूल- 
प्रकृति-शक्ति को ही राधा का नाम दिया गया है । दूसरे शब्दों से प्रकृति-शक्ति 
का मानवीकरण यह राधा तत्त्व हे जिसमें श्री, महामात्रा, योगमाया ऑर 
शिव-शक्ति आदि के तत््वा का समन्वय भी हुआ है । इस तथ्य का स्पष्ट 
उल्लेख ब्ह्मवैवर्त पुराण में प्रात्त होता है-- 


ममार्धाशस्वरूपा त्व॑ मूल प्रकृतिरीश्वरी ।* 


धामिक तथा दार्शनिक दृष्टि से राधा के विकास क्रम मे अब उस “तत्त्व! 
का समावेश दृष्टिगत होता है जिसने पुराणों मे 'राधा” का एक स्पष्ट स्थान 
बना दिया है । अह्नवैवर्तपुराण में “राधा? का व्यक्तित्व अत्यन्त मुखर है। राधा 
के विकसित रूप का स्वतन्न सूच इसी पुराण में प्रात्त होता है। दूसरी ओर 
हरिब्रश और भागवत पुराणों मे राधा नाम का अ्रभाव एक प्रमुख संदेह को 
उत्पन्न करता है कि राधा का अन्य पुराणों में “नाम” कहाँ से आया £ परन्तु 
उपर्युक्त विश्लेषण के द्वारा यह ध्वनित होता है कि राधा वच््व का प्राहुर्भाव 
अनायास पुराणो में नही हो गया, पर उसके विकास मे वेदों, उपनिषदों की 
एक बलवती परम्परा है | सत्य तो यह है कि स्वय पुराणों में राधा के ऐसे 
तत्व प्राप्त होते हैं जो उसकी धारणा को साकार करने में सहायक होते हैं । 

ब्रह्मवैवर्तपुराण में राधा का रूप अंगार एवं रसपूर्ण है। यह रूप राधा 
ऋष्ण के लीला तत्त्व के माघुर्यमाव की परिपुष्टि करता है । एक स्थान पर स्वयं 
कृष्ण ने राधा से कहा है कि जब मैं तुमसे अलग रहता हूँ तो लोग मुके केवल 
कृष्ण कहते है लेकिन जब तुम्हारे साथ रहता हूँ तो लोग मुझे “श्री! कृष्ण 
कहते है | यहाँ पर राधा का सम्बन्ध श्री! से या प्रकृति शक्ति से स्पष्ट है। 
दूसरा तथ्य यहाँ पर यह प्रकठ होता है कि राधा का परिणीता रूप इस पुराण 
में साकार हो उठा है । इसी पुराण में राधा को कृष्ण की प्राणप्रिया” भी कहा 
77 द लाइफ |डवाइन, द्वारा अरविन्द, भाग प्रथम, ९० २१० । 
२- ब्रह्मवैवर्तपुराण, ६६ श्लोक, ओऔी कृष्ण जन्म खंड, उद्धृत भारतीय साधना ओर सुर 


साहित्य से, १० १७४ से । 
३०-अद्वावैवर्तपुराण, कृष्ण-जन्म ज़ण्ड, १५५६-६४ ! 
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गया है। यह कृष्ण का राधा के प्रति आकर्षण स्रयं राधा नाम से ही व्यंजित 
होता है | (राधा? से 'रा? वर्ण के उच्चारण से ही कृष्ण काम राग से स्फीत 
हो जाते है और 'धा? कहते ही राधा” के पीछे हो जाते हैं ।* अतः कहा जा 
सकता है कि इस पुराण में राधा का माधुर्य भाव अपनी चरमावस्था में प्रात 
होता है जो ऋषण की एक अभिन्न स््रूय-शक्ते है। भगवान्‌ की सब से उच्च 
प्रकृति अपने को आनन्द में पूर्ण रूप से उन्ननन कर लेना है ओर जो शक्ति 
इस उन्नयन मे प्रमुख कार्य करती है, वह उनको स्वरूप-शक्ति राधा है। 


इसके अतिरिक्त अन्य पुराणों मे राधा का उल्लेख यदा कदा मिलता है। 
भवपुराण मे राधा मूल प्रकृति है | पाताल खड मे राधाकृष्ण को लीला का 
संकेत प्रात होता है जिसमे अष्ट प्रकृति ओर सोलह आधद्या-प्रकृति प्रधान 
बल्‍लभाओ का सविस्तार वर्णन है--- 


प्रत्यंग स्पर्शावंश: प्रधाना ऋष्णवल्लभा । 
लक्षितायां प्रकृत्यांश: मूलप्क्ृति राधिका ॥* 


भागवत में राधा का नाम नही आता है, पर वहाँ पर भी एक प्रधान गोपी 


का उल्लेख अवश्य है जो कृष्ण की प्रधान प्रेमिका है | इस प्रधान-गोपी में 
स्वरूप-शक्ति एवं मूल परक्ृति का जो रूप है, वह राधा-भाव का ही प्रतिरूप 
लगता है । इसके अतिरिक्त अ्रने क विद्वानों ने राबा को उत्रत्ति ज्योति विद्या 
के नक्षत्र अनुराधा से मानी है जो ऋग्वेद के सत्म मडल में वर्णित है | 
परन्तु जहाँ तक काव्य का प्रश्न है, उसमे राधा माव का स्थान पौराखिक 
पृष्ठभूमि पर ही अधिक आश्रित है । इसी पौराणिक साहित्य की एष्ठभूमि में 


१--भारतीय साथना ओर सूर साहित्य से उद्धुत, पृ० १८६ । 

२--द फ्लिलांसफी आफ वैष्णव रिलीजन, द्वारा जी० एन० मलिक, भाग १, ए० १३६ 

३--भारत : साप्ताहिक १७ नवम्बर १६५७ में आ कृष्ण बढ़ादुर मिश्र का लेख “पुराणों 
मैं राधा का विकास! । 

४--थोगेशचद्र राय का मत है कि राधा नाम पुराना था ओर विशाखा का नामान्तर 
था । कृष्ण-यजुर्वेद में विशाखा, अनुराधा, चद्राबलो, ललिता आदि नाम नक्षत्रों के ही हैं। 
राघा के बाद अनुराधा का नाम है, अतः विशाखा नाम राधा का है। ऋग्वेद में वर्णित राधा 
का यह नक्षत्रीय रूप रासलीला के वैज्ञानिक रूप की ओर सकेत करता दे जिस पर हम यथा 
स्थान विचार करेंगे। रास का वैज्ञानिक विवेचन इसी सूयेनक्षत्र-मडल की दृष्टि से किया 
जा सकता है जो पौराणिक कथाओं के अतीकार्थ को एक नवीन अंतदृ ष्टि भी प्रदान 
करता दे । 


स्पष्ट हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


कृष्ण की जिस सीमा तक प्रधानता है, उसी सीमा तक इस प्रधान गोपी राधा 
का भी स्थान है । इन सभी उदाहरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि पुराणों से 
राधा के प्रतीक रूप का बहमुखी विकास हो चुका था | उसकी भावना से कृष्ण 
से समकच्ता, लीलाभाव एवं परमवल्लभा के तत्व समन्वित हो चुके थे जिसका 
एक काव्यात्मक विकास सम्भव हो सका | 
( ४ ) काव्य में राधा 

काव्य में राधा भाव की परिणत मृलतः एराणो की राधा! पर ही हुई 
है | काव्य को राधा के प्रतीक रूप मे मूल्यतः तीन तत्त्वा का समाहार प्राप्त होता 
है| एक भक्त संप्रदायो के आचायों का, दूसरा, लौकिक उपाख्यानों का और 
तीसरा, पौराणिक साहित्य का। इसके बाद राधा भाव की पूर्ण एकसून्रता 
सहाजिया एवं राधावजल्लम सम्प्रदायो आदि मे प्राप्त होती है जहाँ पर “बह! 
कृष्ण से भी महान्‌ हे । 

वबल्लमाचार्य तथा निम्धार्क ने राधा को कण की आहादिनी शक्ति कहा है। 
इसी रूप से राधा भाव की अवतारणा बगाल के रुपभोस्वामी ने भी की है । 
भागवत की स्वरूप-शरक्ति ( पराशक्ति ) बिशु पुराण के अनुसार ही सामधनी, 
सम्बित और आ्राह्मदिनी शक्तियों में विभक्त होती है जिसे क्रमशः सत्‌, चिद और 
आनन्द भी कहते है। आाह्ादिनी शक्ति ही भागवत या क्ण की नित्य आनन्द 
शक्ति हे | इसी आह्मदिनी शक्ति मे अन्य दो शक्तियाँ भी अन्त्भत है। 
भगवान्‌ इसी शक्ति के द्वारा अपनी वल्लमाओ ( गोपी ) तथा अशो के सहित 
नित्य ज्ञीला मे सलग्न रहते है ।' निम्बा्क ने इस राधा तत्त्व का विकास रमा 
या लक्ष्मी से माना है जो यह स्पष्ट करता है कि ये सारी शक्तियाँ कृष्ण के 
ऐज्वर्य एवं क्रियाशीलता की अधिष्टात्री है और राधा तथा गोपी उनके 
माधुर्य भाव की रूपगत अभिव्यक्तियाँ है।* अतः राधा रसात्मक सिद्धि की 
प्रतीक है | 

राधा के इन रसात्मक तत्वों का एक अत्यन्त मोहक रूप जन-गीतों एव 
लौकिक उपाख्यानों मे प्राप्त होता है। सम्प्रदायगत राधा की भावना मे कवियों 
ने यही से अपनी कल्पना का रग चढ़ाना आरम्भ कर दिया । इन्ही प्रभावों के 

कारण राधा का रूप एक सहज काव्योचित तरलता एवं अल्हडपन के साथ, 


कक नाबननेत-ा.. फकी॑लिकाओकेननरपननभीिक गीरिलिगाकनननतनन्‍ककनग पक. अमनन. डकजलनाओ पर... +ि टली आलम नरक्‍ाओम्ववयगकनकंअन पॉनममामबाअ0, 


१--अलीं हस्टी आफ वैष्णव फेथ एड भूवमैंट इन बंगाल, द्वारा एस० के०, ढें, ९० 
२१२-२१२ । 
२--अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय द्वारा दीनदयाछु गुप्त, ए० ४५ भाग १। 


कृष्णु-भक्ति काव्य में प्रतीक-योजना ३५६ 


काव्य की भावभूमि को आलोकित कर सका । चौदहवी शताष्दि में जब भागवत 
सम्प्रदाय का अपने नये रूप में विकास हुआ तब कृष्ण और राधा, उसी दृष्टि 
से, भावजगत के केन्धविन्दु हो गए । 

लौकिक परम्परा में राधा का प्रमुख व्यक्तित्व आभीर जाति के लोक- 
गीतो, प्रेम गीतो और कुछ लिपियो में यदा कदा प्राप्त होता है | इसके 
अतिरिक्त दक्तिण की अलावार जाति के लोक गीतों में एक प्रधान गोपी नाफि- 
ज्ञाह का विस्तार से उल्लेख मिलता है। इस लोक परम्परा की प्रधान गोपी के 
अनेक तत्त्व राधा भाव में समन्वित प्राप्त होते है। तमिल देश में बष वशीकरण” 
की प्रथा का उल्लेख ग्रात्त होता है। इसमे युवकगण इस आशा से वृष को वश 
में करते थे कि वे कुमारियों के द्वारा पतिपद्‌ के लिये निर्वाचित हो सके । यही 
प्रथा तमिल देश के लोक गीतो मे कृष्ण को बृष-अधिकारी की पदवी देती है जो 
नाफिन्नाह को प्राप्त करने के लिए बृष को अधिकार मे करतें है। इस लोक 
परम्परा मे राधा का वह रूप प्राप्त होता है जो कि एक तरह से साहत्य की 
राधा को जन्म दे सका।' श्री दासगुप्ता का यह मत पूर्ण रूप से सत्य नहीं 
कहा जा सकता है | हो सकता है कि राधा की घारणा में यह एक तत्त्व रहा 
हो, पर उसका सक्रिय योग नहीं माना जा सकता है | इसका कारण यह है 
कि उत्तर भारत की साहित्यिक राधा की मूल प्रेरणा इन जातियों से ही सीधी 
सम्बन्धित नहीं है, पर उसका विस्तार वेदों से लेकर पुराणों तक एक क्रमिक 
रुप में प्राप्त होता है । अधिक से अधिक इस विकसित रूप को, इन लौकिक 
परम्पराओों ने अधिक व्यापक अर्थ देने मे सहायता की है जो प्रतीकार्थ की 
दृष्टि से सबंथा सम्माव्य है। राघा का यह लोक-परम्परा का रूप केवल इन 
आदि-जातियो की ही देन नहीं है, पर उसका प्राचीन साहित्यिक रूप प्राकृत की 
गाहासत्तसई ( ३० २००-४४५० ) एवं आठवीं सदी के भद्दनायकक्ृत 'वेणी- 
सहारः में भी प्राप्त होता है। राधा के इस माधुर्य रूप की पूर्ण साहित्यिक 
अभिव्यजना सबसे प्रथम जयदेव के गीतगोविन्द से प्रात होती है। (११शवती) 
अतः राधा का साहित्यिक एवं कलात्मक रूप का विकास उपयुक्त सभी खोतों 
की आधारशिला पर आशित है जिसने राधा के श्वगारपरक रूप को श्री? 
राधा में एकाकार कर दिया है। अ्रतः कवियो ने राधा के पौराणिक रूप का 
साधारणीकरण कर उसे? रसपूर्ण व्यक्तित्व में इस प्रकार से ढाल दिया कि वह 





१--श्री राधा का क्रम-विकास, १० ११६-११७ । 


३६० हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


लौकिक जगत्‌ के लिए. परम प्रतीक बन गई और उस प्रतीक में ही उसके 
तारिक अर्थ का सदन भी होता रहा। दूसरा प्रदुख तत्व जो राधा भाव मे 
वैष्णव कवियों ने समाहित किया, वह है विरह की व्यापक व्यजना । इसके 
पहले जो भी राधा का स्त्ररूप प्राप्त होता हे ( पुराणों से पहले ) उसमे यह 
तत्व बहुत प्रमुख नही था । तीसरा प्रमुख तत्त्व है लीलावाद का। इसी के 
साथ राधा के प्रति भक्ति भाव की भी प्रधानता होती गई और वह कृष्ण के 
समान आराध्या भी बन गई | इस प्रेम-भक्ति का राधा की भावना में इतना 
अधिक विस्तार एवं विकास हुआ कि राधा केवल ग्रेम रूप ही रह गई और 
यही उसका कमलिनी रूप ( पश्चिनी रूप ) है। महाम॒द्रा के नारी रूपो में 
पत्मिनी प्रकार को ही कवियों ने ग्रहण किया | आगे चलकर राधा-भक्ति की 
इतनी प्रमुखता बढ़ी कि राधा के द्वार पर ही इऋृष्ण के स्वरूपानन्द की चरमो- 
त्कपकता प्राप्त होता है। राधा की प्रमुक्॒ता का यहां जो आभास प्रात्त होता है, 
वह सह॒जिया सम्प्रदाय, राधावल्लम सम्पदाय, हरिदासी सम्प्रदाय आदि में 
अपनी चरम दशा मे प्राप्त होता है | यहां पर राधा को कष्ण के समान ही 
नहीं, पर कष्ण को राधा का आराधक बन दिया गया है । 


राधा के उपयुक्त स्वरूप का सेत सूरदास में भी प्रात्त होता है | सूर की 
राधा की धारणा मुख्यतः ब्रह्मवैशनतंपुराण से प्रभावित है। इसके अतिरिक्त 
परम्परा से ग्राप्त गीतगोजिन्द, विद्यापति की पदावली और चडीदास की श्गार- 
प्रधान राधा का भी रूप सूर ने ग्रहण किया है | ब्ह्मवेबर्त में राधा को तरुणी 
ओर कष्ण को बालक के रूप में चित्रित किया गया है, परन्तु सूरदास ने ऐसे 
अस्वाभाविक रूप की कल्पना प्रणव प्रसंग मे नहीं की है।' परम्परा से 
प्राप्त राधा के परकीया रूप को सूर ने भी ग्रहण किया है पर उनके इस 
परकीया रूप में केवल उस भाव का सकेत मात्र है। यही कारण है कि सूर 
ने राधा को प्रेम-विदग्ध दिखाते हुए भी उसके परकीया भाव को ही सुरक्षित 
रखा है । इस परकीया में राधा का वह रूप मुखर होता है जो उसे कृष्ण की 
आराधिका के साथ साथ उसके उज्ज्वल “चरित्र! को भी सामने रखता है। 
उसमे वासना नही है, पर शुद्ध प्रेम का त्यागपूर्ण रूप ही अधिक है। अतः 
सूर की राधा में स्वकीया, परकीया, मानिनी ( मानवती ), कमलिनी एवं 
वियोगिनी--इन सभी रूपों का न्यूनाघिक सघटित रूप मिलता है। जहाँ 


१--अध्यकालीन प्रेम साधना, द्वारा औ परशुराम चतुर्वेदी, ए० ३० ) 
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जयदेव तथा विद्यापति में राधा के विलासपूर्ण एवं लोकलाज से रहित 
स्वरूप के दर्शन होते है, वही सूर की राधा मे लोकलान एवं मर्यादा पालन को 
प्रवृत्ति के भी सकेत मिलते है | उसका श्रीकृष्ण के प्रति स्वार्थदीन एवं 
गम्भीर प्रेम, अत तक अतृप्त ही रहता है, पर फिर भी वह असफल नही कहा 
ला सकता है, क्योकि उस प्रेम के द्वारा कवि ने एक प्रकार से "राधा माव' 
की पूर्णता ही सिद्ध की है।” सरसागर के अंत मे कवि ने राधा माधव के 
भेंट के द्वारा उसके अतृप्त प्रेम की सिद्धि ही व्यंजित की है-- 

राधा माधव सेंट भई । 

राधा माधव, माधव राधा, राधा माधव रंग रई ।१ 
यही वियोग उसे तप्त स्वणं का रूप दे देता है जो उसके “स्वरूप” को एक 
आध्यात्मिक पुट ही नही देता है, परन्तु राधा-माव” की उस अनुभूतिपरक 
मनोभूमि की ओर भी सकेत करता है जहाँ प्रतीक की भावना मे तत्त्व! की 
अन्विति अपनी पराकाष्ठा में प्राप्त होती है । 


इस राधा भाव का एक दूसरा पक्ष भी है जो उसे संयोगावस्था में भी चित्रित 
करता है| यहाँ पर राधा के एक उल्लासपूर्ण रूप एवं उसकी आह्वादिनी शक्ति 
के दर्शन होते है | रासलीला के प्रसग से राधा का शक्ति रूप अपनी सुन्दर 
अभिव्यक्ति मे प्राप्त होता है | अन्य लीलाओ में “वह! कृष्ण की “प्रिया? के रूप 
मे भी दृष्टिगत होती है। ऋष्ण की अशो सहित यह लीला साबकालिक है-- 
नित्य है और इसी से राधा तत्त्व भी नित्य है और गोपी तत्त्व भी | 


नित्य धाम बवृन्दाबन श्याम 
नित्य रूप राधा ब्रज बाम।? 
राधा का यह नित्य रूप कृष्ण की प्रिया! के रूप में ही सुरक्षित है जिस रूप 
में वह प्रेमिका भी है, मानिनी है, श्रल्हड है ओर प्रेम गरविता है। शायद 
इसी तथ्य को प्रकट करने के लिए सूर ने एक गोपी द्वारा ये वचन कहलाये--- 
नन्दनन्दन याही के बस है, बिबस देखि बेंदी छबि चोटी । 
सूरदास प्रभु वे अति खोटे, यह उनहेूँ तै अति ही खोदी ॥४ 





१--स्रदास द्वारा डा० बजेश्वर वर्मो, पृ० २७५ । 
२--स्रतसागर, भाग २, ३० १७०७।४२६२ | 
३--सूरत्तागर सार, स० डा० धभीरेद्र वर्मो, एृ० ११४ । 
४--वही, ए० ६३। 
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( ख ) कृष्णलीलाओं का ग्रतीकाथ 


राधा -कृष्ण के प्रतीक रूप के विकास क्रम से यह म्पष्ट हो जाता है कि 
कृष्ण और राधा के अन्योन्य सम्बन्ध की पीठिका पर ही अधिकाश? कष्णु- 
लीलाओं की तात्विक भूमि प्रस्तुत होती है । लीला के पग्रतीकार्थ की व्यापकता 
इसी से स्पष्ट हो जाती हे कि उसके तातल्विक रूप को हृदयगम करने के लिए 
ज्ञान के अनेक च्षेत्रा का आश्रय लेना पड़ता है | जहाँ तक कष्ण लीलाश्ों 
का सम्बन्ध हे, उनकी अधिकाश लीलाओ में ग्राध्यात्मिकता, मनोवैज्ञनिकता, 
वैज्ञानिकता और धार्मिकता के शान क्षेत्रों का सहारा लेना पडता है। इसका 
यह अर्थ नहीं है कि कष्ण की सभी लीलाएँ दाशनिक अर्थ की व्यजक है। 
यदि हमने खीचातानी करके किसी प्रकार से उनका अ्थ ग्रहण भी कर 
लिया, तो वह स्वाभाविक अर्थ न होकर केवल एक बौड्िक व्यायाम ही कहा 
जायगा । इसके जिए आवश्यक हे कि हम कसी विशिष्ट लीला के तत्वों का 
सकेत स्वाभावित्र रूप से बंढो, पुराणा एबं उपनिषदों में ग्राप्त करने के साथ- 
साथ उनका सम्बन्ध अन्य जाय-क्ेत्रों सभी जोठे, तभी उनका एक व्यापक 
प्रतीका4 मुखर हा सकेगा। सत्य से प्रतीक एक लौकिक रूप हे जिसमें किसी 
तात्विक घारणा का सकेत प्राप्त होता हैं| इस हाष्ट से प्रतीकवाद एक कला 
भी हे | कष्ण-लीलाओ की भावभूमि मे कला एवं दर्शन ( धर्म आदि भी ) 
की एक मिलित अभिव्यक्ति ही प्राप्त होती है । 

इस प्रष्ठभूमि के प्रकाश में कष्ण-लीलाओ का विवेचन अपेक्षित है जिनमे 

ज्ञान के विभिन्न क्षेत्रों का सहारा लिया गया है । 
(१) माखनचोरी 


आध्यात्मिक पक्ष में 'माखन” वह आदर्श है जिसके कारण भक्तगण 
अपनी इच्छाओं तथा सुकृतों को अपने आराध्य को प्रदान कर. देते हैं । वेदों 
में गो! का अथ्थ 'इद्रियाँ' मी माना गया है | अतः इद्रियों की समस्त इच्छाओं 
का केद्रीकरण किसी “उच्च व्येय” मे करना ही 'माखन” का देना है। तभी तो 
सूरदास ने कृष्ण से कहलाया---- 


मन में यह बिचार करत हरि, त्रज घर घर सब जाऊं । 
गोकुल जनम लियो सुखकारन, सबके माखन खाऊँ ।* 


१--सूरतागर, ए० ३५१ । रद्ष८ । 
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कृष्ण को गोपियो के सुकतो एवं छुफलो को (पाप-पुण्य भी) अहण करना ही था, 
क्योकि उनका ध्येय था गोपियों के प्रेम की परीक्षा लेना | यही कारण है कि 
गोपियाँ माखन देती जाती है ओर कृष्ण उसे अपने पास एकत्र करते जाते 
है | कृष्ण का हृदय इतना विशाल है कि उसमे समस्त गोपियों के गोरस को 
( इद्रियो, सुकृतो ) स्थान मिल जाता है। केवल भक्त के समरपंण की शक्ति 
ही अपेक्षित है। इसी भाव को रुर ने इस प्रकार रखा 


र्याम हृदय अति बिसाल । 

माखन दधि-विदु-जाल | 

मोह्यो मन नंद लाल 

बाल ही बमेरी ॥" 
यही आदान-प्रदान की सहज क्रिया का रूप माखनचोरी में साकार हो 
उठा है । 


अब प्रश्न है कि कष्ण को माखन इतना क्यो प्रिय था ! माखनचोरी 
का रहस्य कृष्ण के इस रूप पर भी आश्रित है, क्योकि इस रूप का स्पष्ट 
सम्बन्ध वेदों से है। ऋग्वेद म अग्नि को “गोरस” का प्रिय कहा गया है, क्योकि 
अगि की ज्वालाओ की वृद्धि गोग्स के ढारा ही होती है।* फिर, यज्ञ का 
सम्बन्ध श्रमि से अमिन्न है और यज्ञ का देवता विष्णु माना गया है। 
अतः यज्ञ की अग्नि को हर्षित करने वाले गोरस” के प्रति विष्णु का प्रेम 
स्वाभाविक ही प्रतीत होता है। यही कारण है कि विष्णु के अवतार कृष्ण 
को गमोरस इतना प्रिय था, जो गोपियो के द्वारा उन्हे प्राप्त होता था। 
(२ ) गोचारण 

कृष्ण गोपो के बीच ब्रज मे “गो? चराते है। ऋग्वेद मे सभी देवों को 
“थोपा कहा गया है। अग्नि गोपा? ( रक्कुक ) है, इसी से अग्नि को सभी 
पशुओ का “गोपा? कहा गया है |? ऋग्वेद के इस प्रसग में कष्ण का “गोपा! 
होना रुपष्ट है जो सभी पशुओ का रक्षुक है। आध्यात्मिक दृष्टि से गोचारण 
का सुन्दर अर्थ उपनिषद्‌ मे प्राप्त होता है | इृहदारण्यकोपनिषद्‌ मे कहा गया है 
-वाक्‌ रूप घेनु की उपासना करे। उसके चार स्तन है-स्वाहाकार, 


१--वही, ए० ३५३ । २७५ । 
२--हिन्दु धार्मिक कयाओ का भौतिक अथ, पृ० १०३ । 
् -- बेदी, पृ० ९०३ । 
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वपटकार, हन्तकार और स्वधाकार | उसके दो स्तन स्वाहकार और वपद- 
कार के उपजीबी देवगण है, हन्तकार के उप्जीवी मनुष्य है और स्वधाकार 
के पितृगण । उस थेनु का प्राण वृषभ है और मन बछुडा |” मनुष्य के तीन 
प्रमुख अग माने जाते है ( उउनिपदानुसार ) वाक्‌ , प्राण और मन । उपयुक्त 
कथन में तीनों का समाहार घिनु? में ही किया गया है | यह स्पष्ट करता है 
कि बाक' का प्राण ध्षभ है, क्योकि प्राण के द्वारा ही वाक प्रसव करती है| 
मन उसका ब॒त्स है. क्योकि मन से हो वह प्रसवित होती है । मन से आलो 
चना किये हए विपय में ही वाणी की प्रवृत्ति होती है, इसलिए मन वत्सस्था- 
नीय है | इस प्रकार वाक प्राथ ओर मन का उतासक था उनका रक्षुक बच्न 
भाव को हो प्रात्त होता है। जब्र तक मनुष्य इन तीनों का सामरस्य नहीं 
पाता है तत्र तक वह इनमे से किसी एक के वश” में रहता है। और जिसके 
“वश” मे रहता है, उसी के अनुसार वह विकतित द्ोता हे। श्रीकण्ण के गोचारण 

गाये, बछुड़े तथा हृपम तीनों थे जो स्पष्टतया बाक, मन और प्राण के प्रतीक 
कहे जा सकते हैँ | इस पूरे प्रसग के द्वारा कम्ण ने मानवीय धरातल पर यह 
व्यजित किया है कि एक व्यक्ति भी अपने वाक , मन ओर प्राण को अधिकत 
कर आत्मजान? की ओर उन्मुख हो सकता है। इस उन्नयन में मन को अ्रनेक 
तामसिक बृत्तियाँ बाधाएँ उपस्थित करती है जब तक मानसिक वृत्तियों का दभन 
नही होता है, मन और प्राण सात्विक धरातल का स्पश नहीं कर पाते हैं। 
यही कारण है कि गोचारण के समय अनेक राक्षसों अथवा मायावी शक्तियों 
का सकेत प्राप्त होता है जो गठओ कों नष्ट करते है। कृष्ण उन शक्तियों 
( वत्स्य, अधघासुर ) को नष्ट कर सात्विक प्रद्त्तियों का पोषण करते 
हैं। ग्रत्यज्ञतःः कप्ण तथा असुरों का दन्द देवासुर संघर्ष का ही रूप प्रतीत 
होता है । 


(३) कालिय दमन 


प्रतीकात्मक दृष्टि से कालिय दमन लीला के तीन अर्थ गहण होते हैं जो 
समष्टि रूप से कालिय दमन के अर्थ को एक अत्यन्त व्यापक रूप प्रदान करते 
हैं। प्रथम अर्थ वैदिक है, दूसरा आध्यात्मिक है और तीसरा वैज्ञानिक। 

वेदों में इद्र को अहि गोपा? की संज्ञा दी गई है, क्योंकि इंद्र ने जल- 
निवासी सर्पाकार अ्रहि वृत्र! का बध किया था जिसके कारण वह “अहिगोपा' 


मो नल्पनफ-+तघ<& पका पकसफरधल- ५ 


१--बृहदारण्यकीपनिषद्‌, अध्याय ५, ब्राह्मण ८, १५ १२०५१ (उप०भा० खड ४) । 
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कहलाया ।* वास्तव में वेदों तथा उपनिषरदों मे यह रूप भी हिरण्यगर्भ का 
है | चद्रमा के अटठाइस नक्ञत्रों मे एक नक्षत्र अश्रेषा या रुप भी हैजो 
पाश्चात्य ज्योतिष मे जलनिवासी हाइड्रा' है। वैदिक काल में वर्षरम से 
सूर्य का स्थान इसी नक्षत्र (सर्प ) मे माना जाता था जो जल को रोके 
रहता था, क्योंकि वह वर्षा के द्वार पर ही स्थित है । सर्य ( इंद्र ) जब अपोने 
प्रकाड तेज से इसे जला देता है, तमी जल अवरुद्द होता है ।* अतः कष्ण 
( इंद्र ) ने जिस घृत्र ( अहि ) का बध किया था वह जल का ही निवासी था। 
बह जल को विषाक्त भी किये था और उसे रोके हुए भी था । इससे भी स्पष्ट 
संकेत ऋग्वेद के सत्तम मडल के ५४७ वें यूक्त में प्रात्त होता है--- 
कालिको नाम सर्पों नवनाग सहश्षबल्ः । 
यमुना हृदेडसी जातो यो नारायण वाहन: ॥*२ 

अर्थात्‌ जो सप॑ विष के द्वारा यमुना जल को विषाक्त कर चुका था, उसक 
नारायण ने पीडित किया | वह पादहीन एवं हस्तहीन सप श्वास छोडता हुआ 
उनके साथ लडा था | इस कथन मे यमुना का तो नाम आता ही है और 
जिसने उस नाग को अधिकार मे किया था, उनका नाम (नारायण ) भी 
आता है। इस प्रकार ऋग्वेद मे कालिय दमन का इतना सकेत अवश्य 
प्रात हो जावा है जो उसके प्रतीकार्थ की ओर स्पष्ट सकेत करता है । 

जहाँ तक कालियदमन लीला के आध्यात्मिक अर्थ का सम्बन्ध है, उसका 
रूप हमे ऋग्वेद के सतम मडल के उपयंक्त श्लोक में मिलता है। आव्यात्मिक 
दृष्टि से कालिय नाग उन समस्त तामसिक एवं अ्रशिव वृत्तियो का प्रतीक है 
जो ससार रूपी यमुना के जल को विपाक्त करता है। सत्य मे व्यक्ति का 
आध्यात्मिक विकास उसी समय सम्भव है जब वह इस “'उरग? को अपने 
अधिकार में कर सके | जैसा कि मनोवैज्ञानिक-प्रतीकवादी दर्शन के अन्तर्गत 
संकेत किया जा चुका है कि मानसिक ऊर्ध्वरोहण उसी समय सम्भव है जब 
सन? स्थितप्रश हो जाता है।* ये ही निम्न मानसिक वृत्तियाँ इस लीला मे 
“उरग! हैं| स्वयं सूरदास के शब्दों मे-- 


१-- हिन्दू धार्मिक कथाओ का भौतिक अर्थ, पृ० १०४ । 

२--वही, ए० १०४ | 

३--कल्याण, मई १४४८ संख्या ५,३४० १००५ पर «वेदों में ब्रजलीला” नामक लेख, द्वारा 
प० नौरजाकात चौधरी देवशर्मों । 

४--दे० अध्याय दो, मनोवैज्ञानिक प्रतोकवाद, उपखड ग में । 
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बिप ज्वाला जल् जज्ञव जम्नुन कौ 
याके तन लागत नहि तात [* 
यह सर्प एक ऐसी शाक्ति है जो अपने प्रमात से व्यक्ति के ऊपर “काल? की 
अवतारणा करता है | मीरा ने इसी से इस एक स्थान पर काल भुअग!' की 
सज्ञा दी है ।* 


अब प्रश्न है कि श्रीकृष्ण यमुना , ससार ) में कुदने के प्रथम कदम्ब बृतक्त 
पर क्यो चढ़ते हैं! धर्मशार्रो में वृत्ञ शान ( ब्रह्म ज्ञान ) का ग्रतीक माना 
गया है | अतः ससार के अतल तल में कुृदने के प्रथम मानव को ज्ञान शक्ति 
की सह्ययता अपेक्षित है, तमी वह अपनी इतर प्रद्ृत्तियों पर विजयी हो 
सकेगा | इस नाग को अधिकार मे करना बहुत दुलंभ है, और मानवीय 
चेतना का विकास इसी कारण से इस घरातल पर रुक भी जाता है | इसी 
से प्रथम श्री ऋण उरग की आद्वत्तिवा मे स्वयं फेस जाते है, परन्तु दूसरे ही 
क्ुण अपना विस्तार कर सर्प को चकित कर ढेंत है| कष्ण का यह विस्तार 
मानवीय चेतना का ही विस्तार हे जा अपने जान से निम्न प्रकृति को वश मे 
करता हे--- 

उरग लियो हरि का त्पटाथ | 

सूरदास अम्नु तन बिस्ताशगो, काली बिकल भयों तब जाय ।* 

इस आध्यात्मिक अर्थ के अतिरिक्त कालिय दमन का एक वेशानिक अर्थ 
भी है जो सर्प को “काल” ( 7५576 ) का प्रतीक मानता है।* ईश्वर या 
परमतत्व अपना विस्तार समय की सीमा के अन्दर ही करता है। इसी से 
वैज्ञानिक दर्शन मे समय को ससीम कहा गया हे पर साथ ही अपरमित । जब 
समय परमतत््व के साथ एकीमूत रहता है (सृष्टि के प्रथम) तब वह अपरिमित 
हे | दूसरी ओर, जब परमतत््व अपना विस्तार करता है तब समय” सीमित 
होकर विश्व को १४ मन्वन्तरों में बाघ लेता है। अतः यहाँ पर सप सीमित 
समय का प्रतीक है और यमुना का जल नीला है जो विश्व के अभेद्य रहस्य 
का प्रतीक है । इस रहस्य को समय अपनी सीमा-बद्धता के गुण से सीमित 


निभा अल लिलनकनकान 





१“-सरसागर, ए० ४४० २४४ | 

२--मौराबाई की पदावली, पृ० १५०१ ६८ 
३--सुरसागर, एृ० ४५१।५५७ । 

४--देखो राम कथा का प्रतीकाये, अध्याय छू, उपलड ख। 
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करता है । श्रीकृष्ण परमतत््व है जो समय की अनियन्त्रित विपाक्त प्रद्ृत्ति को 
बढ़ता हुआ देखकर उसे अधिकार मे करते है। यह समय परमतत्त्व का नियम 
(7.४एछ ०६ ००) है। जब यह नियम उसके अधिकार में नही रहता है तब 
परम तत्त्व उसे दण्ड देकर अपनी अपार शक्ति का परिचय देते है | जब कृष्ण 
उरग की आधृत्तियों मे से श्रपने को विस्तार देते है तब यही सूचित करते है कि 
समय से बढ़ कर उनकी अपनी विस्तार-शक्ति है। समय, आकाश, गुरुत्वा- 
क्षण शक्ति (5:27707), कार्यकारण, द्रव्य, आदि सब उसी परमतत्त के 
प्रसार है--सब उसी की चेतना से स्पदित है। 
( ४ ) दावानल पान 

कृष्ण के प्रतीकार्थ विवेचन के अतर्गत कष्ण का ( वर्णु ) समाहार अग्नि 
की भावना मे किया जा छुका है। कृष्ण का श्याम वर्ण अभि का ही रूप 
है । परन्तु विश्लेषण करने पर दावानल पान का जो सकेत बंदा मे इस रूप 
मे मिलता है उसके द्वारा हम एक आध्यात्मिक “रहस्थ” का भी सकेत पाते 
है। मनावेशानिक दंष्टि सु मानसिक स्तर का असतुलन ही व्यक्ति के जीवन 
को विच्छु खल कर देता है। अतएव दावानल, जो अ्रम्मि के रूप मे ससार में 
व्याप्त दुखा तथा विपत्तियों का समष्टिगत प्रतीक है, उसका "पान! ( आधिकार 
करना ) श्रीकष्ण ने अत्यन्त सयम से किया । स्वय उन्हीं के बचनो से-- 

जिनि जिय डरहु, नयन मुँदहु सब 
हँसि बोले गोपाल । 
सुर अन्न सब बदन समानी, 
अभय करे त्रजबाल | 


डा० मुशौराम शर्मा ने आँख मूँदने! का अर्थ ग्रहण किया है: समक्त 
आई विपत्तियो का जरा भी चितन न करना । क्रिया से प्रतिक्रिया उत्पन्न होकर 
कष्ट की निदारुणता को दूनी कर देती है । यदि क्रिया से प्रतिक्रिया उत्पन्न न 
हो तो वह एकागी होकर नष्ट हो जाती है ।'* इस कथन मे “विपत्तियों का जरा 
भी चितन न करना और फिर उस विपत्ति का सामना करना--ये दो विरोधी 
बाते हैं | तथ्य तो यह है कि हमारा मानसिक संगठन ही इस प्रकार का है कि 
वह क्रिया के प्रकाश में किसी न किसी प्रकार की प्रतिक्रिया अवश्य करेगा | 


१--सूरसागर, पृ० ४७२।५६७ ( सभा )। 
२--भारतीय साधना भर सूर साहित्य, एृ० ३१० । 
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बिना विपत्ति के प्रति सचेत हुए, और उसके प्रति चितन न कर हम उस 
विपत्ति पर पूर्ण विजब भी प्राम न कर सकेंगे । मेरे विचार से “आँख मुँदने” 
का प्रतीकार्थ, सदमे के प्रकाश से वह अन्‍्तरंष्टि है जो मनुष्य को वाह्म प्रभावों 
के फलस्वरूप चिगन से प्राप्त होती है । मनुष्य की अन्तश्चेतना कही अधिक 
व्यापक है जो अपने बाहुओं मे बाह्य जगतू्‌ के सकटों आदि को भी समेट सकती 
है | कष्ण का दावानल पान मन के इसी आत्मिक तेज की ओर सकेत 
करता है । 


इन विपतियों का आध्यात्मिक ज्षेत्र में यही अथ है कि आसुरी शक्तियों 
का पराभव मानव की दैवी शक्तियों के विकास के लिए, परमावश्यक है। कृष्ण 
ने कहा था--- 

सबहि मूँदे नैन, ताहि जिताये सेन, ठ॒पा ज्यों नीर दव, अंचै लीन्‍्हों।* 

अतः 'दव” ( आसुरी इत्तियाँ ) का पान कर लेना, उन्हें अपने अदर उन्नायक 
रूप देना आव्यात्मिक चेतना के विकास का प्रथम चरण है । तथ्य मे अवतार 
की भावना में ही शिव तत्वों का अशिव तत्वों की सापेन्षुता मे प्रतिश्ठापन है। 
अतः दावानल आपसुरी शक्तियों के पराभव की कथा है जो ध्षमाज सापेक्ष भी 
चित्रित की गई है । | 
( ४ ) गावद्धेन-धारण लीला 

ऋग्वेद मे अभि रूपी कृष्ण ने आच्छादक “इत्र” से जगत्‌ की रक्षा की 
थी | उपासकों के हित के लिए इद्र पर्वत अर्थात्‌ मेत्र को परिचालित करते 
हैं |? इंद्र ने पर्बत ( मेघ्र ) धारण कर ही “गो? अर्थात्‌ जल अपहरण करने 
वाले दुत्र का गब॑ नाश किया था। अ्रत: इद्र और अग्नि का मिलित रूप ही 
कष्ण का पर्याय है जि-होने इत्र! का दमन किया था। पर्बत को उठाने वाले 
इंद्र आच्छादक मेत्र को नष्ट करते हैं | इस प्रकार हम देखते हैं कि बृत्र-हन्ता 
“इंद्र? का पुराण साहित्य में एक अद्युत खझ्वातर हो जाता है जो असम्भाव्य 
नही माना जा सकता है | पुराणों से बृत्रहन्ता इंद्र ही सस्‍्वय बृत्र की भाँति 
आच्छादक हिंसाकारी शक्ति मे अवतरित हो जाता है | जैसा कि प्रथम सकेत 


१--मुरमागर, पु० ४७३।५६६ ( सभा )। 

२--दावानल पान का समाज सापेक्ष रूप द्विवेदी युग के कवि ओ दरिश्रोध ने भी ग्रहण 
किया है---दे० अध्याय दस, उपखड (क) । 

३--ढिंदू धामिक कथाओ के भौतिक अर्थ प० १०४ | 





सा्य+न.. >िन्माइके: 
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किया गया कि वेदों में ही विष्णु की प्रधानता इंद्र की सापेक्षता में होने लगी 
थी ( दे० कष्ण के ग्रतीकार्थ मे )। इच्रहन्ता इंद्र का तिरोमाव अ्रप्नि रूपी 
कष्ण के साथ हो जाने में और फिर इन सभी का विष्णु की भावना में समन्वित 
होकर प्रकट होना सत्य में कृष्ण के “गोवद्धनघारी' रूप को स्पष्ट करता है। 
दूसरी ओर, बृत्र जो जल का अपहरण करता है, इद्र की भावना को साकार 
कर सका, क्योंकि पुराणों मे इद्र का स्थान विष्णु ( कृष्ण ) की अपेक्षा निम्न 
ही माना गज है। इन दो समानातर प्रज्ृत्तियो में विष्णु ( कष्ण ) को 
गोवद्धनधारी रूप मे और इद्र को बत्ासुरो रूप से चित्रित किया गया जो 
“उपासना” के कारण ( कृष्ण प्रति ) हो जाना सम्माव्य है। मेरे इस कथन का 
उस समय स्पष्ट आभास ग्राप्त हो जाता है जब कि स्वयं वेदों से इद्र तथा बृत्र 
को समान बलशाली अछुर तक कहा गया है ।' इसी समानता के कारण 
पुराणों की कथा-प्रवृत्ति ने एक शक्ति को दूसरे का ग्रतिद्दन्दी दिखाकर एक रोचक 
कथा का प्रणयन किया है । फिर वेदों में सभी देवता गोवर्धन हैं अर्थात्‌ 
गोधन की बृद्धि करने वाले है और इद्र भी उनमे से एक हैं | इस प्रकार 
गोवर्द्धनध लीला एक प्राकृतिक घटना? का प्रतीकात्मक रूप ही कही जा 
सकती है । 
(६) चीरहरण लीला 

इस लीला का लौकिक पक्ष अत्यन्त असामाजिक है । कृष्ण की कोई मी 
अन्य लीला, ओ्रौचित्य की दृष्टि से, इतनी गिरी हुई नही है । अध्यात्म पक्ष में 
यहाँ पर जिन प्रतीको को लिया गया है, उनका निर्वाह तो अत्यन्त तकंपूर्णो 
है, पर लौकिक दृष्टि से एक अश्लील भावना का प्रतिरूप है। आध्यात्मिक 
अर्थ में भी प्रतीकों के औचित्य का एक महत्त्वपूर्ण स्थान माना गया है, ओर 
इस ओऔचित्य का यहाँ स्वथा अभाव ही प्रास होता है। इस तरह चीरहरण 
लीला भ्रेय तथा प्रेय का समुचित समन्वय नहीं कर पायी है। फिर भी चीर- 
हरण के आध्यात्मिक अर्थ का विवेचन अपेक्षित है । 

गीता में श्रीकृष्ण ने कहा था कि-- 


धूमेनात्रियते वहियेथादर्शों मल्लेन च । 
यथोल्वे नावृतों गर्भेस्तथा तेनेदमाबृतम्‌ ।। * 


९ “हिन्दू धार्मिक कथाओं के मोतिक अथे, पृू७ १०५। 
२--औमदुभगवद गीता, कमंयोग, पृ० १९७३८। 
२८ 


कल» 
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जिस प्रकार अभि-ज्वाला धूम्र से आच्छादित रहतो है, दर्पण धूल से और 
गर्भ उल्बेन ( (६८:०५ ) से आइत्त रहता है, उसी प्रकार एक जीव का 
यथार्थ शान काम एवं अज्ञान से आजृत्त रहता है। 

अतः जीवात्मा के आध्यात्मिक विकास के लिए. काम तथा अज्ञान का 
तिरोमाव अत्यन्त आवश्यक है | परन्तु इसी अशान? के द्वारा ज्ञान का प्रकाश 
भी होता है। श्री अरविन्द मे अशानजनित मोह ( 870:2706 ) का 
क्रमिक पर्यवसान शानक्षेत्र मे माना है । जगत एब प्रकृति ( जीव भी ) का 
जो अशानपरक रूप है--भ्रम है, वह अ्न्ततोगत्वा शान में परिणत होता है ।" 
जग का अज्ञान ही वह सोपान है जिसके द्वारा जीव” जान का प्रकाश 
पाता है । 


इस पीठिका के प्रकाश में चीरहरण का रहस्य ह्ृदयगम किया जा सकता 
है | यहाँ पर चीर अशानजनित मोह का प्रतीक हे । जब यह वस्त्र तिरोहित या 
उन्नयन की दशा में पहुँच जाता है, तमी आत्मिक अनुभूति होती है । गोपियों 
( भक्त ) अपने आत्मविकास के लिए उससे विभुक्त होना ही चाहती है, तभी 
तो क॒ष्ण ने उनके चीर का हरण किया । वह भी सहेतु-- 
कृपानाथ कृपाल भये तब, जानि जन की पीर । 
सर प्रभु अनुमान कीन्हो, हरी इनके चीर॥* 


, इन पंक्तियों में आध्यात्मिक अर्थ भी स्पष्ट हो जाता है। श्रीकृष्ण ने गोपियो 


को मोहग्रस्त देखकर उनके भूठे एवं मिथ्या अजशान के निवारण के लिए, 
उनके चीर का हरण करने की ठानी । इसी कारण यह चीरहरण कृष्ण का 
वह प्रयत्न था जिससे जीवात्माएँ ( गोपी ) अपने आत्मिक स्वरूप का शान 
प्राप्त कर सके । जीव का कर्म स्थान है ससार, जो यहाँ पर यमुना है । ससार 
रूपी जल मे जीवात्माएँ नित निमज्जित रहती हैं, उसके वाह्याकर्षणोे एव 
प्रलोभनों से आइच्त रहती है। इसी कारण उनके चारों ओर अज्ान एव 
मोह का पर्दा या चीर पड़ जाता है | 


अब प्रश्न है कि कृष्ण सब गोपियों के वस्नों को लेकर कदम्ब पृत्ष पर क्यों 
चढ़ गए १ कदम्ब वृक्ष ज्ञान का प्रतीक माना जाता है और ज्ञान के स्वर्ण- 


प्रकाश के द्वारा ऋष्ण रूप ब्रह्म का अनुभव हो सकता है | दूसरे शब्दो में, 


१--द लाइफ़ डिवाश्न, भाग २, द्वारा श्री अरविन्द, पृ० ५३१-५३१२ । 
२--सुूरसागर, ६० ५२ ६।छपरे । 
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परमतत्त्व का सामीपष्य लाभ जीव को केवल ज्ञान एवं भक्ति से ही हो सकता 


है | यही कारण है कि कृष्ण वल्लों सहित कदम्ब पर चढ़ गये ओर निरावरण 
ही गोपियों को बुलाने लगे-- 


लाज ओट यह दूरि करो । 

जोइ में कहीं करो तुम सोई, सकुच बापुरी कहाँ करो ।' 
इस स्थान पर उस स्थिति का संकेत प्रात्त होता है जब प्रेमी-मक्त अपने आराष्य 
के सम्मुख बिना किसी मोह अथवा सकोच के आत्मसमर्प॑ण करने को प्रस्तुत 
होता है । जब गोपियाँ निरावरण दशा मे जल से बाहर निकल आती है, 
तब यही आत्मसमपंण का भाव मुखर हो उठता है। अन्त में कृष्ण उन्हे 
वस्र लौगा देते हैं और फ़िर अपने सामने श्वगार करने को कहते है।* यह 
वच्न का फिर से लौद्यना यह सूचित करता है कि मोह-जनित अज्ञान जीव के 
लिए, अन्त तक आवश्यक है, इस सत्य के साथ कि उसका उन्नयन श्रीकष्ण की 
भक्ति में हो | दूसरा रहस्य यह भी है कि भौतिक ्र्ृत्ति का मनुष्य नितात 
चहिष्कार नहीं कर सकता है। उसी प्रकति के द्वारा वह चेतना के उच्च 
अमियानो का साक्षात्कार कर सकता है। चीर हरण लीला के द्वारा कष्ण ने 
एक मानव सत्य” की ओर भी सकेत किया है कि भौतिकता एवं आध्यात्मिकता 
का अन्योन्‍्य सम्बन्ध है--दोनो का मानव जीवन मे न्यूनाधिक महत्व है । 


(७) रास-लीला 


रास परम्परा के अनेक प्रकार साहित्य मे प्राप्त होते है। ऋग्वेद मे इसका 
प्राचीनतम रूप हलह्लीसक क्रीडा के रूप मे प्राप्त होता है। वहाँ कहा 
गया है-- 


पद्यावारते पुरुरुषा वर्षष्यूध्बा तस्यो ज्यविरेरिहाणा । 
विचारामि विद्वान महदेवानामू सुरत्वमेकम । * 


अमिसारिणी गोपियों के अमिसार के योग्य इस कपामूर्ति ने सौंदर्यविशिष्ट 
बहुत से रूप धारण कर लिये तथापि एक मूर्ति एक के मध्य में स्थित थी | 
वेद की यह हल्लीसक क्रीडा स्पष्ट ही रास का एक सुन्दर रूप कही जा सकती 


अलनन लपनिनियान कैननन लगा पाअल्का, 


१--सरसागर सार, स० धीरद्र वर्मा, ए० ५४ | 

२--वही, १० ५४ | 

३--फल्याण, मई १६४८ सख्या ५, ४० १००७ पर वेदों में अजलीला, द्वारा 
नीरजाकात चौधरी देवशमों। 
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है| इसमे प्रत्यज्ञ रूप से आध्यात्मिक सकेत भी प्राप्त होता है। कृपामूर्ति 
कष्णु ( ब्रह्म ) प्रत्येक जीवात्माओं (गोपी ) के मध्य अनेक समान रूपों में 
विभक्त हो गए, परन्तु तत््वतः वे एक ही हैं | रास शब्द का यह रूप भावी 
युगों मे अन्य तत्वों से समन्वित होता रहा | अमिनघगुप्त ने हल्लीसक की एक 
सीधी सी परिभाषा यह दी है कि मडल मे जो दत्य किया जाय, वह हल्लीसक 
है। इसी प्रकार कामसूत्र में “'हल्लीसक क्रीड़नकैर्गायनैः” कह कर हल्लीसक या 
रास के साथ गायन एवं बादन का भी संकेत मिलता है।' अतः रास की 
परम्परा मे दो तत्त्व प्रधानतया ग्राप्त होते है--एक उपदेशमूलक और दूसरा 
आमोदमूलक | प्रथम तत्त्व रास के प्रतीकार्थ की व्यजना प्रस्तुत करता है और 
दूसरा उसके रस रूप की ओर सकेत करता है | रास की इस प्राचीन परम्परा 
के अतिरिक्त रासलीला के तालिक अर्थ मे अन्य शान-स्षेत्रों का भी सुन्दर 
समन्वय प्रासत हो जाता है। अतः रासलीला के प्रतीकार्थ को तीन दृष्टियों से 
हृदयगम किया जा सकता है-- 

( १ ) आध्यात्मिक दृष्टिकोण 

( २ ) योगपरक दृष्टिकोण 

( ३ ) वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
(१) आध्यात्मिक दृष्टिकोण 

विश्लेषण के आधार पर कहा जा सकता है कि रासलीला आध्यात्मिक 
सत्य की एक नित्य लीला है । चीरहरण से रासलीला तक आध्यात्मिक क्रम 
का विकास लक्षित होता है जो गोपियो की मानसिक चेतना का क्रमिक 
ऊर्ध्वारोहण कहा जा सकता है| चीर-हरण में अशान, मोह आदि का तिरो- 
भाव होता है | रास में आकर वह शुद्ध बुद्ध आत्मा रसरूप होकर 'रास' की 
तन्‍्मयता में एकाकार हो जाती है । इसी आध्यात्मिक रसानुभूति के हेठ चीर- 
हरण, वंशी-बादन, गोपियों का गव॑ और फिर कृष्ण द्वारा उसका खंडन 
और अन्त में अपनी प्रकृति-शक्ति राधा के साथ “रास! की नित्य लीला का 
प्रारम्भ करना--ये सभी दशाएँ जीवात्मा एवं चराचर प्रकृति को उस रस रूप 
प्रत्रह्म से एकात्म अनुभूति कराने के लिए. नियोजित की गई हैं | इन समस्त 
दशाओं का अपना निजी अर्थ भी है जो एक समष्टि अर्थ के सहायक तत्व 
हैं... ये सब माध्यम हैं रास की पृष्ठभूमि को प्रस्तुत करने के लिए। 


१--हिन्दी अनुशीलन, वषे ११ अक २०१९० २४-२६ पर श्री हरिशकर शर्मा का लेख 
रास परम्परा और भरतेश्वर बाहुबली रास, अग्रेंल-जुन १६४८। 
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रासलीला के प्रथम क॒ष्ण ने वेणु-वादन किया था, इसका क्या रहस्य 
है १ वललमभाचार्य ने अपने अगुभाष्य में 'वेशु' के महत्व पर प्रकाश डाला है । 
उन्होंने 'ब से उस ब्रह्म-सुख को ग्रहण किया है जिसके सामने “६? अर्थात्‌ 
संसार का सुख अशु' के समान नगण्य होकर लुप्त हो जाता है।" इसी दिव्य 
रागिनी या शब्द के आध्यात्मिक सत्य की ओर टेनीसन की कुछ पक्तियाँ 
नितान्त सत्य हैं | वह कहता है-- 


“में इसे “सत्य” रूप में स्वीकार करता हूँ कि जो एक शुद्ध बीन पर दिव्य रागो 
का सृजन करता है जिससे मनुष्य अपनी मत चेतना से क्रमशः उच्च वस्तुओं की 
आर अग्रसर हो सके [??* इस शब्द के द्वारा भगवान चराचर विश्व को एक 
' रस! में तह्लीन कर देते हैं। इसी भाव को सूर ने भी ग्रहण किया है--- 


सखा-अंशु पर भुज दीन्हैं, लीन्हें मुरलि अधर 
मधुर विस्व भरन ।* 


इसी शब्द की व्यापकता समस्त ब्रह्माड से है, यहाँ तक कि उसका शब्द वैकृठ 
'तक पहुँच गया ।* इसे नददास ने योग-माया' की संज्ञा दी है” और “नाद- 
जह्म' भी कहा है जो समस्त सुखो का आगार है ।* 


अतः उपयंक्त उदाहरणो में मुरली का शब्द वह आदितत्त्व है जो नाद 
अहम, योग माया, अनाहद आदि का समन्वित रूप है। वैज्ञानिक दर्शन के 
अनुसार भी “शब्द? समस्त सृष्टि में व्याप्त है। इसी की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति 
कष्ण की भुरली है| वेशु में ध्वनि) का एक सुन्दर प्रतीकात्मक निदंश है | 
इसी से कष्णु इस ध्वनि से शिक्षा भी प्रदान करते है | वेशु के द्वारा कष्ण 
१--मद्दाकवि सूरदास, द्वारा नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, ए० १३१ | 
२-3 5०0 ॥६ ६£एॉ७9, 7005 ॥7 जा0 5725 
'०७ 05988 2[298: 095४0 40 98५7706 ४0765, 
१७४ 700 779ए ४5८ 070 $06[00702 50765 
(0६ ६४०४ १6०0 56]ए८४ ४0 0206: ६7772$ 
--इन ममोरियम द्वारा टेनीसन, ए० ७ । 
३--सुरसागर, प्रथम खड ए० ४८२।६२३ । 
४-वही, ए० ६२७॥१०६८ | 
५--रास पचाध्यायी व भेंवरगीत, स० डा० सुधीन्द्र, द्वारा नंददास, ४० १०। 
६--वही, ए० १० । 
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स्वयं अपने को, प्रकति को और विश्व को एक समान घरातल पर प्रतिष्ठित 
करते हैं ।* यही समन्वय की समरसता गोपियों की वन्‍्मयता है जहाँ पर उनकी 
समस्त विभिन्नताएँ सम? हो जाती है। इस शब्द या «ध्वनि के प्रति स्वय 
महाकवि मिल्टन ने 'पैराइइज लास्ट” मे लिखा है कि जब ईश्वर ने सृष्टि की 
कामना की तो उसने बिखरे हुए महाभूतो को सगीत की समन्वयकारी ध्वनि से 
एकन्न किया | द्राइडन ( 707ए0०7 ) ने 'सेट असीलिया” की प्रार्थना मे यह 
लिखा है कि सगीत मे सृजन करने की ही नहीं, पर लय करने की भी शक्ति 
है ।* कष्ण की मुरली भी सूजन और लय दोनों की समन्वित अभिव्यक्ति है । 
गोपियों की समस्त आतरिक एव वाह्य वृत्तियाँ मुरली की ध्वनि को सुनकर 
एकात्म भाव की तल्‍्लीनता मे पहुँच जाती है । 


कृष्ण का यह समरसतापूर्ण रास शरद्‌ पूर्णिमा की ज्योत्स्नामयी रात्रि में 

होता है । सूर के शब्दों मे-- 
'सरद निसि देखि हरि हरष पायो ।?* 

इसी हर्ष में मुरली की ध्वनि का विस्तार किया और महाभूतों मे एक सामरस्य 
स्पदित होने लगा। तथ्य में यह शरद की चद्विका भजनानद से उत्पन्न वह 
ऋआमा है जिसका प्रकाश भक्तों के ह्दय में एक चेतना” का विस्तार करता 
है | इसी से चद्रिका को हम चेतनयुक्त विवेक का प्रतीक मानते है । 

इस प्रकार आध्यात्मिक रूपक की दृष्टि से रासलीला आत्माराम कष्ण 
की रसात्मक सामरस्थपूर्ण लीला है। दूसरी ओर, आत्मशक्ति के रूप में राधा 
हैं जो रसात्मक सिद्धि की प्रतीक हैं ओर गोपियां रसात्मक सिद्धि करानेवाली 
शक्तियाँ । और प्रकृति तो स्वय रसमय है। इस प्रकार ब्रह्म ( क॒ष्ण ) मूल 
प्रकृति शक्ति ( राधा ); जीव ( गोपियाँ ) और प्रकृति-- इन सभी का सामरस्य 
ही यह “रास! है । इसी से वल्लभ ने 'रास? की व्याख्या इन शब्दों में की 
है---/अप्राकत देहघारी रस रूप कष्ण की अग्राकत गोपियों के साथ की गई दृत्य 
लीला का जो रस समूह है, वह रास है।?* इसी कारण वल्लम ने रास को 
मोक्ष के आनद का उच्चतम रूप माना है। यहाँ पर उपनिष्रदों का आनन्द 
रूप ब्रह्म मानो प्रतीक रूप में साकार हो उठा है | ईशावास्योपनिपद्‌ में आत्मा 


१--द फ़िलासफ़ी आफ वैष्णव रिलीजन, द्वारा मलिक, पृ० ११६ । 

+--स र और उनका साहित्य, द्वारा डा० दरवश लाल शर्मा, पृ० ३१० । 
३--सरसागर € सभा ), १० ६०२।८८४ । 

४--अ्रष्टछ्वाप और वरलभ सप्रदाय, द्वारा दीनदयालु शुप्त, १५० ४६८ ( दूसरा भांग ) 
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रूप ब्रह्म को 'स्वयभू? कहा गया है' जिसकी व्याख्या करते हुए शंकराचार्य ने 
कहा है कि स्वयभू जो क्रि स्वयं होता है, अथवा जिनके ऊपर है और जो 
ऊपर है, वह सब स्वय ही है, इसीलिए 'स्वयभू? है |* रास मे क॒ष्ण का यह 
'स्वयभू! ( आत्माराम ) रूप, उनका आनंद-रसात्मक रूप स्पष्ट ध्वनित होता 
है | यही कारण है कि ब्रज युवती रसराज कृष्ण के साथ पूर्ण अंतर्हित है--- 


ब्रज जुबती रस रास पी | 
कियो स्याम सबको सन भायौ, निसि रति रंग जगीं | 
जितनी नारि भेष भये तितने, भेंद न काहेँ कीन्हीं । 
सूर स्थाम दूलह सब दुलहिन, निसि भाँवर है आई ॥॥३ 
और दूसरी ओर रास से प्रकति की क्या दशा है, इसे नद॒दास से सुनिए--- 
अद्भुत रस रहो रास, गीत धुनि सुनि मोहे मुनि । 
सिला सलिल है चली, सलिल है रहो सिला पुनि। 


परन्तु सूर का रास वर्णन श्गारपरक होने के कारण परमानद का द्योतक है | 
इस आनन्द का रस रूप होना यह सिद्ध करता है कि रास में अनेक रस एक 
ही 'महारस' मे पूर्णरपेण एकीभूत हो गए है। दूसरे शब्दों में वशी के 
तन्मयतापूर्ण नाद का प्रादुभृत होना, रास मे गोपियों का भाग लेना, उनका 
कष्ण केंद्र की ओर आकर्षित होना, चेतन-ज्योत्स्ना का विस्तार होना--ये सब 
तत्व एक ही लक्ष्य की ओर दौड़े चले जा रहे हैं, उनका गतव्य “अनत' की 
मधुरिम छाया की ओर प्रयत्नशील है| स्वामी विवेकानद के शब्दों मे-- 
श्री कृष्णावतार का मूल माधुर्य है यह रास लीला। और इस अंश मे गीता 
का समस्त दशन भी इस उन्‍्माद माघुरी की समानता नहीं कर सकता-- 
क्योकि गीता मे भगवान ने अपने प्रिय शिष्य को धीरे-धीरे बचाकर लक्ष्य की 
ओर बढ़ने का उपदेश दिया है, परन्त यहाँ आनन्द का वह उन्माद, प्रेम की 
वह तन्मयता है जहां शिष्य, गुरु, उपदेश, ग्रंथ--ये सब एक हो गए हैं, 
भव, भगवान और स्वर्ग--सब उस एक मे जाकर लय हो गए है।" इस स्थिति 


१--इशावास्योपनिषद्‌, मंत्र ८, ए० २८ ( उप० भाष्य खड १ ) । 
२--उपनिषद्‌ भाष्य खड १, ए० ३० । 

३--सूरसागर सार, ४० ६३ । 

४--रास पचाध्यायी व मेंवरगीत, नद॒दास, ५० २६ | 

५--कल्याण ( १६३७ ) वर्ष १२, ए० ६६८ से उद्धुत । 


३७६ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


को हम ब्रह्म की पूर्ण!” स्थिति कह सकते हैं । उपनिषद्‌ मे कहा गया है---3७ 
वह परब्ह्म पूर्ण है और यह कार्य ब्रह्म ( ईश्वर ) भी पूर्ण है, क्योंकि पूर्ण से 
पूर्ण की ही उत्पत्ति होती है तथा ( प्रलयकाल से ) पूर्ण का पूर्ण॑त्व लेकर 
( अपने में लीन करके ) पूर्ण ( परबह्म ) ही बच रहता हे ।' ऐसा उपनिषद्‌ 
का “प्र-बक्ष पूर्ण तत्व! है जो रास में इस पूर्णता के रूप की लौकिक अभिव्यक्ति 
करता है और अपनी पूर्णंता का अश कार्य ब्रह्म की सृष्टि में लयभान करता 
है । यही रासलीला का तात्विक रहस्य है जो समस्त दर्शन का निचोड़ है--- 
सार अथवा मधु है | 

(२) योगपरक दृष्टिकोण 


आध्यात्मिक अर्थ में भी रसपूर्ण साधना का रूप मुखर है। इस 
दृष्टिकोण में साधना का रूप योगपरक है । लीला” शब्द ली--ल के सयोग 
से बना है जिसका अर्थ लय--लेना हुआ । दूसरे शब्दों मे लीला का अर्थ उस 
क्रिया विशेष के द्वारा लक्षित होता है जिससे तद्रपता तथा तन्मयता की प्रासि 
होती है । योग-दर्शन के अनुसार यह मान्यता है कि “चिद! जिस वस्तु की 
ओर केंद्रित होता है अथवा ध्यानावस्था से उस वस्तु के प्रति जो एकाग्रचित्त 
हो जाता है, वह भरत मे उसी के रूप मे पूर्ण तदाकार हो जाता है। अतः 
रास वह योगपरक प्रक्रिया है जिससे गोपियों की सपूर्ण चित्तबृत्तियों के निरोध 
की अंतिम परणति पूर्णासक्ति के रूप मे ब्रह्म रूप कष्ण में होती है। योगशास्त्र 
का कहना है अभ्यास वैराग्याम्यतन्निरोध: |* गोपियों का जहाँ तक प्रश्न है 
उनमें योग की इस निरोधात्मक प्रक्रिया का एक स्वस्थ रूप प्राप्त होता है। 
परन्तु यह कहना कि उनकी साधना का रूप योगपरक है, अश्रामक 
होगा । गोपियों की रागानुगा भक्ति है। वे माधुय्य तथा प्रेम भावों से ओठप्रोत 
होकर ही क्ण के स्वरूपानद में निमग्न रहती हैं | इसी तदात्म्य पर उनकी 
प्रेम साधना टिकी हुईं है जिसे हम प्रिम-योग! की संज्ञा दे सकते हैं। श्री 
कष्ण ने गीता में जिस प्रेम-साधना” का निरूपण किया है, उसमे भी इसी 
तत्व का समाहार है । गीता कहती है-- 


मय्येव मन आधत्स्प मयि बुद्धिं निवेशय । 
निवसिष्यसि मय्येब अत ऊध्बें न संशयः || 


१-इैशावास्योपनिषद्‌, पृ० ११ शातिपाठ ( उप० भसाष्य खंड १ )। 
२--उपनिषद चिंतन, द्वारा देवदत्त शास्त्री, १० ६८। 
३--श्रीमद्भगवद्गीता, मक्ति योग, ए० ४२३ श्लोक ८ । 
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अर्थात्‌ मेरे सुन्दर मानवीय रूप पर अपने मन को केंद्रित करो। अपनी 
शुद्ध बुद्धि को मेरी सेवा में लगाओो । तब निश्चय ही तुम मेरे नित्य सहयोग 
तथा शुद्ध प्रेम भाव को प्राप्त कर सकोगे जो 'साधना-भक्ति! का अंतिम लक्ष्य 
है।! इस प्रकार जब साधक इस निरोध प्रक्रिया के द्वारा 'साध्यतत्त्वा के 
ध्यान में निमग्न हो जाता है, तो उसे योगशब्दावली में 'बारण कहते हैं । 
रास में गोपिकाओ के द्वारा इन तीनो अवस्थाओं का क्रमिक विकास लक्षित 
होता है । रास के प्रथम वे कष्ण के प्रति एकात्म भाव की दशा में निभग्न 
रहती है और रास के प्रारम्भ होने तक वे धारणा की परमावस्था तक पहुँच 
जाती हैं | इस स्थिति तक पहुँचने में उन्हे कष्णु की “मुरली” भी सहायता देती 
है जो यहाँ पर अनाहद नाद की प्रतीक है। गोपियाँ शरीर मे व्याप्त नाड़ियों 
के समान है। राधा उस कुडलिनी-शक्ति की प्रतीक है जो नाडी सस्थानों 
का भेदन अनाहद की ध्वनि पर करती है। रासलीला का स्थान बृदावन ही 
सहलदल कमल है । दूसरे शब्दो मे इसी सहखद्लकमल के स्थान पर नाडियाँ, 
* अनाहद, कुडलिनी--सब एक रस हो जाती हैं और परब्रह्म की योगपरक 
अनुभूति होने लगती है। यही समाधि की दशा है जिसे प्राप्त करना गोपियों 
का च्येय है । 
गोपियों की अपरिमित सख्या शरीर मे व्याप्त असंख्य नाड़ियों से समानता 
रखती है । जहाँ तक राधा की आह्दिनी शक्ति और कंडलिनी शक्ति का 
सम्बन्ध है, दोनो मे एक विशेष अंतर है | कृष्ण की आह्यदिनी शक्ति “राधा 
उनकी स्वरूप शक्ति है जिसका लीला में एक प्रमुख स्थान है । परन्तु कंडलिनी 
तो एक सुप्रप्राय शक्ति है जिसे साधक जाण्श करने का अनुशान करता है | 
दूसरी ओर, आह्ादिनी शक्ति तो स्वरूप शक्ति है, और साथ ही गोपियाँ जो आ- 
हादिनी शक्ति की अनेकानेक रूपगत अभिव्यक्तियाँ हैं---ये सब कमी भी सुप्ता- 
वस्था मे या निष्किय अवस्थाश्रों मे नही इष्टिगत होती हैं | इनका रूप मूलतः 
क्रियात्मक ही है । तभी तो रास की पूर्णता में उनका विशिष्ट अर्थ है। इसी 
प्रकार वशी वनि और अनाहद नाद में भी अंतर है। यहाँ अनाहद एक 
विशिष्ट जटिल योगपरक क्रिया से उत्पन्न वह नाद है जो इंद्वियों को ग्राह्म नहीं 
हे। परन्तु वशीनाद कृष्ण के रूप” का आश्रय लेकर सभस्त ऐंद्रिय व्यापारों को 
ऋण भर में एकात्म कर लेता है और इस प्रकार तल्‍लीनता की पराकाष्ठटा तक 
पहुँच जाता है ।' इन सब कारणों से हम रास लीला को शुद्ध यौगिक क्रिया 


रु उमर कनिकिकनननिय-जक फिनकक9+ा५न्‍मबज-+- +-+क. 


१--सूरदास, द्वारा डा० ब्जेश्वर बर्मो, १० २०६-२१० । 
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नही कह सकते है। “रास? को तो हम प्रेमयोग की सज्ञा दे सकते है जो हमारे 
भक्त कवियों को भी मान्य रहा है + 


(३ ) वैज्ञानिक दृष्टिकोण 

यौगिक तथा आध्यात्मिक दृष्टियों के अतिरिक्त रास का प्रतीकार्थ 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण से भी हृदयगम किया जा सकता है। रास यहाँ पर एक 
विश्वजनीन वैज्ञानिक सत्य का प्रतीकात्मक डउद्घाठन है। इस वैज्ञानिक 
( ज्योतिष ) तथ्य का रूप हमे ऋग्वेद मे प्राप्त होता है | 


( १ ) सूथमंडल तथा परमाणु की रचना के अनुसार 

वेदों में सर्य को विष्णु कहा गया है” और कृष्ण इसी विष्णु के अवतार 
है दूसरे शब्दों मे कृष्ण, सूये का प्रतिबिब हआ या उसका एक प्रतिरूप । 
उपनिषदो मे सूर्व या आदित्य का महत्त्व अत्यन्त मान्य है और उसे अमृत, 
अभय और परागति वाला भी कहा गया है ।* यही नही, सर्थ का एक सुन्दर 
वैज्ञानिक रूप भी प्रश्नोपनिपद में प्राप्त होता हे, यथा-- 


पंचपादं पितर द्वादशाकृति दिव आहु: परे 
अर्थ पुरीपिणम | अथेभे अन्स उ परे विचक्ष॒णां 

सप्तचक्रे घडर आहुरपिंतमिति ।* 
अर्थात्‌ अन्य कालवेत्तागण इस आदित्य को पॉच पैरोवाला, सबका पिता, 
बारह आकइतियो वाला पुरीपी ( जलवाला ) और ब्रुलोक के पराध में स्थित 
बतलाते हैं तथा ये अन्य लोग उसे सर्वश्ष और उसे सात चक्र और छ: 
अरेवालों में ही इस जगत को अर्पित बतलाते हैं। इस वर्णन में सूर्य की 
सर्वव्यापकता मे वैज्ञानिक सत्य भी समाहित है। यह आदित्य सवत्सर रूप 
हे जिसके पॉच चरण ही पॉच ऋतएऐँ हैं। यहाँ पॉच ऋतुओं की कल्पना हेमत 
ओर शिशिर को एक मान कर की गई है । सूर्य की किरणों ( ताप ) में, 
वनस्पति ससार तथा प्राणियों मे जीवन देने की शक्ति है । साथ ही, उत्पत्ति के 
लिए, भी उसके उचित तापमान की आवश्यकता प्राणि जगत को अपेक्तित है । 
इसी से सूर्य का पितृत्व है। बारह महीने उसकी आकतियों हैं अर्थात्‌ बारह 
महीनों के द्वारा उसका अवयवीकरण ( विभाग ) किया जाता है जो ज्योतिष 
... ३--दे० पीछे ऋष्ण क॑ प्रतीकार्थ विकास में, उपखड के । 


२०-प्रश्नोपनिंषद्‌, प्रश्न १, ए० २२ श्लोक १० ( उप० भा० खड £ )। 
३--वबहीं, प्रश्न १, ए० २३१ ( उप्० भाष्य खंड ३ )। 
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का सत्य है | उसकी स्थिति ब्ुलोक या अंतरिक्ष से ऊपर है और साथ ही वह 
जलवाला है। सरर्य मे आधुनिक विज्ञान के अनुसार वाष्प के अतिरिक्त 
( त्राप। ००७७ ) कुछ भी नही है जो जल का ही उच्च तापमान- 
वाला रूप है | कदाचित्‌ इसी तथ्य का संकेत सूर्य को जलवाला कहकर सकेत 
किया गया है । सत्त अश्वरूप ही सात चक्र और षटऋतुरूप छः अरो वाला यह 
सूर्य निरतर गतिशील रहता है अर्थात्‌ संपूर्ण जगत्‌ इसी रथ की नामि मे 
अरों के समान समर्पित है | इस प्रकार सूर्य की महत्ता का उत्तरोतर बढठना 
उसके प्रतीक रूप का ही विस्तार कर सका और रासलीला मे सूर्य की इसीः 
वेशानिक स्थिति का सकेत प्रतीकात्मक विधि से प्रकट हुआ है । 

सूर्य की रश्मियाँ अनन्त है जिसे वेदों मे गोप” कहा गया है । अतः कृष्ण 
ही गोप हैं और गो-पी तारका है।" इसके अतिरिक्त वेदों मे कष्ण से 
सम्बन्धित अनेक ऐसे नक्षत्रों के नाम है जो या तो गोपियो के या प्रमुख 
महिषियों के ही नाम है। ऐसे नक्षत्र है--अनुराधा, रोहिणी, रेवती, सुभद्रा, 
तारका, ललिता, ज्येष्ठा, चित्रा और चद्रावली आदि जिनका स्थान कुष्णलीला 
मे प्रात होता है। इसके आधार पर यह कहा जा सकता है कि वैदिक नामों 
को लेकर ही भावी कथाओ तथा अनेक पौराणिक व्यक्तियों के नामकरण हुए 
है । यह सत्य केवल मात्र रास-लीला के बारे मे सत्य नही है। ब्रज से सम्बन्धित 
अनेक लीलाओ का किसी न किसी रूप से सम्बन्ध सूर्य के प्रतिबिंब, तारो तथा 
नक्षत्रों से जोडा जा सकता है ।* 


प्राचीनकाल में यह वेज्ञानिक धारणा अवश्य प्रचलित थी कि सूर्य का 
प्रकाश ही तारों तथा नक्षत्नो को प्रकाशित किये हुए है । सूर्य ही आकाशीय 
पदार्थों मे वह केन्द्र है जो महत्‌ तेज के द्वारा ब्रह्माड को आलोकित किये हुए. 
है | इसके साथ साथ इस वैज्ञानिक धारणा का आभास मी प्राप्त होता है 
कि सूथ की महत्ता का पूरा स्थान नक्षृत्र-मडल के उस स्थान का बद्योतक है जो 
उसे केन्द्रस्थ मानता है । सर्यमडल में स॒र्य ही वह केद्ध है जिसके चारो ओर 
ग्रह परिक्रमा किया करते है। कवि ने इस कुष्णु-रवि को रासमध्यस्थ और 
गोपी-अहों को मंडलाकार चित्रित कर यही तथ्य प्रकट किया है। सुर्य-मडल की: 
गतिविधि का प्रतीकात्मक प्रदर्शन ही यह रासलीला है। जिस प्रकार सूर्य एव 
नज्ञन्नो के अन्योन्याकर्षण से उनके मध्य में सतुलन रहता है जिससे कि समस्त 


अल. कक. नानक नरक नमन ना कननकॉापन रन फेजक की नम १०५० कक, 


१--श्री राधा का क्रम विकास, पृ० १०१ । 
२०--उपनिषद चिन्तन, द्वारा देवदत्त शास्री, प७ ५८-५६ । 
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ब्रह्माड की स्थित सम्भव है, उसी प्रकार रासलीला में कृष्ण ही वह केन्धस्थ 
शक्ति है जिसकी ओर गोपियाँ आकर्षित है | इस प्रकार, उनके मध्य गशुरुत्वा- 
कण के कारण एक सतुलन प्राप्त होता है। जिस प्रकार रास में एक गतिबद्धता 
है उसी प्रकार सयमंडल में, नक्षत्रो की परिक्रमा में एक गति है--एक 
तारतम्य है | यदि यह स्थगित हो जाय तो समस्त विश्व असतुलन का भागी 
होकर विच्छुड्डलित हा। जाय जिस स्थिति को दाशनिक भाषा में 'प्रलय! की सज्ञा 
दी गई है | जिस प्रकार राधा क॒ुष्ण के वाम भाग में एक अतरग शक्ति के 
रूप में रहती है, उसी प्रकार सूर्य की तेजशक्ति! जिसे अग्नि-शक्ति भी कह 
सकते है, सूर्य का अभिन्न अग है जिससे सूर्य का 'सूर्यत्व” है । यजुवेंद भे कहा 
गया है कि यह “अ्रग्नि-शक्ति! प्रथ्वी, अंतरिक्ष तथा दुलोक मे व्याप्त है। जो 
अग्नि अतरिक्ष मे व्याप्त है वह चराचर सृष्टि को जीवन तत्त्व का दान देती 
है | यह अतरिक्त व्यास आग्नेय शक्ति ही राधा का प्रतीक है जो सूर्य की 
तेजस शक्ति है। सूर ने इसी वैज्ञानिक तथ्य को इस ग्रकार प्रस्तुत किया है जो 
उपयुक्त विवेचन का प्रतिरूप सा ज्ञात होता है-- 
ब्रज जुबति चहू पास, मध्य सुन्दर स्याम, 
राधिका वाम, अति छवि विराजे।" 

सौरमणइल मे सामरस्य कराने वाली शक्ति “शब्द? ही है जो सम्पूर्ण चराचर 
सृष्टि में व्याप्त है | दूसरे शब्दों में, महाविस्तृत महाभूत आकाश तत्त्व (592००) 
में जिसे उपनिषदों ने अह्म ? तक की सज्ञा प्रदान की है, यह शब्द तत्त्व 
चिरनन्‍्तन रूप से व्याप्त है। सत्य में सौर-मण्डल को एक गतिबद्धता इसी 
ध्वनि “शब्द के द्वारा प्राप्त होती है जो एक सौरमणडल को ही नहीं पर अनत 
सौरमण्डलों को सचालित किए हुए है। प्रत्यक्ष रूप से रासलीला सूर्यमस्डल 
की इसी अनन्तता का प्रतीक है। यह ध्वनि-शब्द ही कृष्ण की वशी है जिसकी 
ध्वनि से सम्पूर्ण सृष्टि तल्लीनता एवं गतिबद्धता को प्रास होती है। और यह 
जो महाभूत आकाश है वही दन्दावन का ग्रतीक है। इस प्रकार रासलीला 
एक वैज्ञानिक सत्य! का ही प्रतिरूप नहीं है, पर वह एक ब्रह्माड का सत्य है 
जो दर्शन की सीमा के अन्दर है । 


इस महत्‌ प्रतीक योजना के साथ रासलीला एक अन्य वेशानिक सत्य का 


8 अभी 


१--उपनिषद्‌ चिन्तन, 9० ६२ । 
२--सूरसागर, स० डा० धीरेन्द्र वर्मो, ए० ६० । 
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प्रतिपादन करती है, वह है परमाणु की सूक््म रचना का “सत्य'। परमाणु 
की रचना नितात सूर्ममडल की रचना के समान है। दूसरे शब्दों में 
सूर्य मंडल की एक प्रतिकृति यह परमासु है । इस दृष्टि से परमाणु जो सृष्टि 
की सूछ्म इकाई है उसके अन्दर मानो ब्रह्माड ही अंतरहिंत है। दाशंनिक 
शब्दावली में कहा जा सकता है कि परमतत््व की विभूति का प्रसार सूछ्म से 
सूक्ष्म परमाणु में भी प्रास होता है। सत्य” एक है, चाहे उसके कथन के विविध 
रूप हो ।! अतः रास जहाँ एक ओर सूर्यमंडल के सत्य” को साकार करता 
है, वही वह परमाणु के “रूप! पर भी प्रकाश डालता है । परमाणु का केन्द्र, 
केन्द्रक (०८८०७) होता है जो यहाँ कष्ण का प्रतीक है। उसके चारो ओर 
परिक्रमा करते हुए “एलक्ट्रानः अहो के रूप मे गोपिकाएँ है। केन्द्रक के 
अन्तर्गत भी अनेक शक्ति तत्त्व निहित माने गए है जिन्हे प्रोटन, न्यूट्रान और 
पाजिद्रान कहते है जिनकी सम्मिलित शक्ति ही यह राधा तत्त्व है। परमाणु की 
इस आतरिक रचना में एक निश्चित क्रियाशीलता है, गतिबद्धता है। 
परमाणु का सगठन, एलक्ट्रान के कारण विस्फोटक शक्तियों को जन्म देता 
है। यही सृष्टि का रहस्य है जो रासलीला में राधा तत्त्व की ओर भी सकेत 
करता है। परमाणु की यह विस्फोटक शक्ति एलक्ट्रान के क्रियात्मक रूप पर 
अवलम्बित है, उसी प्रकार क॒ष्ण की प्रसारिणी शक्ति ( लीला ) भी राधातत्तव 
तथा गोपी नामक शक्तियों से विस्तार प्राप्त करती है। सृष्टि के लिए जो 
मिथुन परक सत्य का प्रतिपादन उपनिषदों मे हुआ है उसका रूप इस वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण में अप्रत्यक्ष रूप से भी प्राप्त होता है। इस प्रकार रासलीला का 
वैज्ञानिक अनुशीलन उसे एक अत्यन्त व्यापक प्रतीकात्मक दर्शन की मावभूमि 
पर प्रतिष्ठित करता है | 


(६ ) दान लीला 


माखनचोरी में भक्त गोप्रियों का कृष्ण के प्रति जो दान आरम्भ हुआ था, 

वह चीरहरण और रासलीला भे क्रमशः (पूर्णता”! की ओर उन्म्रुख प्रतीत 
होता है। माखनचोरी मे वह दान सुकुतो तथा सुफलों का था, चीरहरण में 
अज्ञानजनित मोह का और रासलीला मे आकर वह दान अह' तथा अहकार 
का था। दानलीला मे आकर वह आत्मसमपंण रूपी दान अपनी पराकाष्ठा 
तक पहुँच जाता है। अहकार एवं अज्ञान का जो किचित शेष रूप रह गया 
था, वह दान लीला मे पूर्ण तिरोहित हो जाता है| इसे ही हम शान-यज्ञ कह 


१-.देखो अध्याय २ में माषागत प्रतीकवादी दरोन में उपखड “धः । 
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सकते है जो भक्ति पर आश्रित एक ऊर्ष्व॑ चेतना का रूप है। इसी “ज्ञान! की 
आओर गीता का यह कथन नितात सत्य है--- 


न हि ज्ञानेन सहश पविनत्रमिह विय्यते। 

तत्स्वयं योगसंसिद्ध: काले नात्मनि विन्दति ॥।* 
अर्थात्‌ इस लोक में शान जैसी कोई भी पवित्र वस्तु नहीं है, उसकी अनुभूति 
पुरुष को योग में पूर्णतः सिद्ध होने पर यथासमय आत्मा में होती है । इस 
प्रकार दान लीला में भक्ति-शान की अनुभूति आत्मपरक हो जाती है । इस 
दशा में आकर भक्त समस्त मानसिक एवं शारीरिक ग्रन्थियों का दान उच्च 
आत्मानुभूति के लिए देता है । इस तथ्य के प्रकाश में डा० ब्जेश्बर वर्मा का 
यह मत समीचीन ज्ञात होता है---दानलीला मे कवि ने जिस आत्मिक मिलन 
एवं मानसिक अगदान की अनुभूति का सकेत किया है, उसी को प्रकट रूप मे 
फाग, बसत आदि सुख लीलाओ के द्वारा प्रदर्शित किया है ।?* सत्य मे, फ़ाग, 
वसंत, हिडोला आदि में कवि ने उस उन्मत्त वातावरण का आयोजन किया हे 
जहाँ भक्त या गोपियाँ अपने सम्पूर्ण मानसिक निलय के द्वारा ऋृष्ण से 
आध्यात्मिक मिलनानद की अनुभूति प्राप्त करती हैं। विरह इस अनुभूति को 
ओर भी अधिक प्रसार एवं विस्तार देती है जो भश्रमरगीत में अपनी चरम- 

परिणति मे प्राप्त होती है । 
सूरदास ने दानलीला को इसी आध्यात्मिक अर्थ मे ग्रहण किया है जो 

उनके अनेक सकेत-स्थलों से विदित होता है | स्वय कृष्ण ने इसे लीला की 
सज्ञा दी है जो रस क्रीड़ा का रूप है--- 


अब दथधि दान रचो इक लीला । 
जुवतिन संग करो रस क्रीला ॥*२ 
परन्तु, जब गोपियाँ दान देने में आनाकानी करती हैं, उलाहना देती है, तब 
कृष्ण के निम्न वचन, ईश्वर की व्यापकता एवं गोपियों से अपनी अ्मिन्नता 
का भाव इस प्रकार व्यजित करते है-- 
गा हमारो छाड़ि, जाइ बसिही किहि केरे । 
तीनि लोक कोन जीव नाहिन जो बस सेरे ॥४ 
१ _-.श्रीमद्सगवंद्‌गीता, शान-योंग, १० १७१ श्लोक ३८। 
२--सुरदास, द्वारा डा० अजेखर वर्मा, प्ृ० २८८ । 
३--सूरसागर, पृ० ७६४।१४६० । 
४०--वहीं, १० ७३६६। १४६१ | 
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इससे यह भी प्रतीत होता है कि स्वयं रस रूप ब्रह्म अपने आनद के लिए 
जीवो से भी पूर्ण “आत्मदान! की लालसा रखता है। यही कारण है कि कृष्ण 
गोपियों से केवल दधि और माखन ( सुक॒ृति, काम इच्छा आदि ) का ही दान 
नहीं माँगते हैं, वह तो अपने भक्तों से मानसिक दान के अतिरिक्त उनके अंगो 
का ( भौतिक पक्ष ) भी दान चाहते है| 


प्रथम जोबन रस चढ़ायो, अतिहि भई खुमारि | 
महारस अज्ञ-अद्भ पूरन, कहाँ घर कहाँ बाट |" 
यही नही, जब गोपियाँ सब कुछ देने को प्रस्तुत हो जाती हैं, तव भी वह अपने 
“मन! को लौटने की याचना कृष्ण के प्रति करती है। उस समय कष्ण ने 
उनसे कहा--- 
मन भीतर है बास हमारी । 
हमको ले तहेँ तुमहि छिपायौ, यह तो दोष तुम्हारों ।।* 

यह तो तुम्हारा ही दोष है कि तुमने अपने हृदय में मेरी मूर्ति को छिपा लिया 
है, तब “वह? हृदय मै केसे तुम्हे लौग दूँ! यह दोष ही गोपियों के लिए. परम 
वरदान सिद्ध हुआ । दानलीला उसी वरदान को एक अत्यन्त भावात्मक रूप 
में पूर्ण आत्मसमपंण की उन्नत दशा भे पहुँचा देती है | इसी दशा में गोपियाँ 
प्रेम री महारस मे आत्मविमोर हो जाती है और सब कुछ देकर भी उसी 
“रस” से मम रहती हैं । सत्य से यह ब्रह्म की आंत्मानुभूति है जिसे गोपियों 
दान लीला के द्वारा प्राप्त करती हैं । 
( १० ) अमरगीत 

सूरदास और नददास के भ्रमरगीतो मे जिन तात्त्विक भावभूमियों के 
दर्शन होते है, वे मूलतः प्रेम-विरह की भक्तिपूर्ण प्रष्ठमूमि मे चित्रित है | भ्रमर- 
गीत नाम ही स्वतः इसी ओर सकेत करता है | भ्रमर वह व्यग्य माध्यम है 
जिसके प्रति गोपियाँ अपने हृदू्गत भावों का सवेदनीय रूप रखती है | साथ 
ही उस “महत्‌ व्येयः की भी व्यजना करती है जो सगुण भक्ति के प्रकाशन के 
लिए. आवश्यक है। सर ने गोपिकाओं के विरह चित्रण मे समस्त प्रमरगीत 
को ही मधुकर के व्याज से मानवीकरण का रूप प्रदान किया है| परन्तु यह 
अमर केवलमात्र उद्धव का ही प्रतीक नही है । इसके साथ-साथ वह कृष्ण 


अमन. ला नमन +++।ऐ>ननम- 3 पुसनम "अमन" 
'अ्कन लिीजभाकन-का-मतक+ब्न-कन--7%%व»५७०३४+५५७ ४४७५ 


१--सूरसागर, पृ० ८२३।१६२५४ ( सभा ) 
२--वही, ए० ८१४।१६१६ ( सभा ) | 
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की निष्ठुरता का, उन मतों का जो केवल मात्र ज्ञान को ही प्रश्नय देते हैं और 
उन अंधविश्वासो एवं संग्रदायों का जो ज्ञान ओर “्ह्म! के स्वरूप को अशञान 
से, अधकार से आधइत्त रखने का प्रयत्न करते हैं, इन सब तत्वों का समष्टि 
प्रतीक यह भ्रमर है जिसका उन्नयन करना ही सूर का ध्येय है, उसे तिरस्कृत 
करना नहीं | सूर ने जो भ्रमर का सामाजीकरण किया है, उसमे उसके व्यक्तित्तत 
को तिरोहित नहीं किया है| भ्रमर व्यक्ति एवं समाज का एक समन्वित रूप ही 
प्रस्तुत करता है। इसी प्रकार गोपियों की श्याम रंग या गात पर जो अनेक 
उक्तियाँ हैं, वे सब्र भ्रमर के व्याज से कृष्ण तथा उद्धव के प्रति आरोपित हैं। 
एक स्थान पर गोपी कहती हैं--. 


सखी री स्यथाम सबे इक सार | 

मीठे बचन सुहाये बोलत, अंतर जारनहार । 

भेंवर, कुरंग काग अरु कोकिल, कपटिन के चटसार ।* 
इसके अतिरिक्त श्रमर उद्धव तथा कृष्ण दोना का प्रतीक है। उपयुक्त 
उदाहरण में भी 'स्थाम रग कृष्ण तथा उद्धव के प्रति आरोपित ज्ञात होता 
हैं। नंददास ने भी भ्रमर के प्रतीक रूप में इसी तत्व का समाहार किया है 
जब वे भ्रमर को कपटी तथा कुटिल कहते हैं, जो गोपियों का कृष्ण के प्रति 
व्यंग्य ही प्रतिमासित होता है।* यही बोत सूर में भी लक्षित होती है जब 
वे मधघुकर को उद्धव और “निरगुन' का वाचक शब्द बनाते हैं । 


रहु रे मधुकर मधु मतवारे 
कौन काज या निरणुन सों, चिर जीवहेुँ कान्ह हमारे ।* 
यहाँ पर उद्धव की ओर सकेत स्पष्ट है। परन्तु साथ ही श्रमर उस समष्टि 
भावना का भी द्ोतक है जिसके प्रति गोपियाँ मर्यादापूर्ण विद्रोह करना चाहती 
है । नददास इस समष्टि भावना को भ्रमर के द्वारा न चित्रित कर एक श्रन्य 
शब्द “धूरि' के द्वारा व्यजित करते हैं -- 


प्रेम पियूषे छाड़ि के, कौन समेटै धूररि 
सखा सुन स्याम के | * 


१--सूरसागर ( भांग २ ») ३० १५१६।३२७४६ | 

२--राम पचाध्यायी और भेंवरगीत, हारा नद॒दास, पएृ० ५३ व ६४ । 
३--सूरमसागर सार, पृ० १५४ । 

४--रास पचा० भैवर गीत, ए० ४८। 
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के लिए भक्ति से उत्पन्न श्रद्धा एव विश्वास को आवश्यक मानता है। अत में, 
कवि ने उद्धव का जो चित्राकन किया है, वह इसी तथ्य की सूह्म प्रति- 
ध्वनि है--- 

सूरस्याम नित प्रति यह लीला 

देखि देखि मन लागत।* 

अथवा नंददास के शब्दों में--- 

रोम रोम प्रति गोपिका है गई साँवरे गात।* 
इनमें क्या उद्धव के मानसिक जगत का एक धूमिल परिवरतेन ध्वनित नहीं 
होता है ! इसी से भ्रमरगीत दुदय-परिवर्तन की ओर संकेत करता है और 


यह घोषित करता है कि सामाजिक अधोगति का तिरोभाव केवल इसी हृदय- 
परवर्तन के द्वारा हो सकता है । 


( ग ) प्रेम-भक्ति की प्रतीक-योजना 
गोपी-भाव 


सूर आदि ने प्रेम भाव का आदर्शीकरण गोपी-भाव तथा राधा-भाव मे 
किया है। उनका प्रेम ' माघुर्य भाव से परिपूर्ण होने के |कारण कृष्ण के प्रति 
उत्तरोत्तर बढ़ता ही जाता है। अंत में उनकी तद्रपता “कीट भंग” के समान 
परिलक्षित होती है । मीरा में व्यक्तिगत प्रेम-साधना के कारण गोपी भाव की 
चरम अनुभूति प्राप्त होती है । मीरा का सम्पूर्ण व्यक्तित्व ही मानों इसी गोपी 
भाव में पूर्ण तादाकार हो गया है। अतः मीरा की साधना का प्रतीक यह 
गोपी भाव ही है । यह गोपी भाव प्रेम भक्ति की वह परमावस्था है जहाँ नित्य 
आनद का ख्ोत प्रवाहित रहता है । यह आनद परब्रह्म के प्रति दिव्य प्रेम 
से अनुप्राणित होने से 'प्रेम-भक्ति' के द्वारा जाना जाता है। इसी से मीरा 
का गोपी भाव और गोपियों का प्रेम भाव--दोनों ही उस मधुर प्रेम-साधना के 
रूप हैं जहाँ रतिपूर्ण प्रेम का उन्नयन मधुर भाव में क्रमशः होता है। सर के 
गोपी भाव! का आलम्बन प्रत्यक्ष है, जबकि मौरा का आलम्बन अप्रत्यक्ष 
भावजन्य और अनुभूतिपरक विरह से कही अधिक ओत-प्रोत है। यही कारण है 
कि मीरा के गोपी भाव में एक विरह विदग्ध साधिका की टीस एवं तड़पन है । 
मीरा का गोपी भाव गोपियों की तरह उस तादात्म्य योग” का सुन्दर रूप है 


१--सरसागर सार, ए० १८६ ॥ 
२--रास पचाध्यायी ओर मँवरगीत, पएृ० ७५ | 
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जहाँ जैसे भी और जिस प्रकार 'हरी? रीके, उसी प्रकार का बनाव “सिंगार! 
करना चाहिए, अथवा मीरा का 'ुरारी! हिरदा' में बसा हुआ है और 
जिसे वह हृदय में पल-पल 'दरसण्‌ भी करती है।' और “उससे दिन-रात! 
खेल कर 'रिकाने' का उपक्रम करती है, क्योंकि उनकी “प्रीति पुराणी' है, जनम 
जनम! की है, 'पूरचर जनम की है---तमी तो मीरा का अपने 'सॉवरिया' पर 
जन्मसिद्ध अधिकार है। मीरा का यह गोपी-भाव तन्मयता एवं परमात्मा के 
प्रति एकनिष्ठ प्रेम ही का माघुर्यपरक रूप है। टठेनीसन ने भी ईश्वर पर 
विश्वास का समस्त आधार इसी प्रेम भाव की तन्मयता में माना है जो सृष्टि 
का आदि तथा अ्रतिम नियम भी है ।" 


मानवेतर प्रकृति के प्रतीक 


प्रेम-मक्ति भावना को तीव्रतर करने के लिए इन सम्बन्ध-प्रतीको के द्वारा 
कवियों ने अपनी आत्माभिव्यक्ति की तीव्रता ही व्यजित की है। इन प्रतीकों में 
अन्योन्याश्रित सम्बन्ध ही दृश्गित होता है। फ़िर भी उनमे साध्य-साधक, विषय 
और विषयी एवं भक्त ओर भगवान्‌ के विभेद्‌ सम्बन्ध में अमेदत्व की अतः 
सलिल प्रवाहिनी बहती रहती है | सूर ने कमल और भौरे के संबंध के द्वारा 
भक्ति की इसी मनोभूमि का प्रतीकात्मक निर्देश किया है-- 
भौरा भोगी बन अमे (रे) 
मोद न माने ताप । 
सब कुसमनि मित्रि रस करे ( पै ) 
कमल बँधावे आप ।।* 


जीव ससार के विषय-भोगी मे कितना ही क्‍यों न लिप्त रहे, पर अंत में 
उसकी मनोवृत्तियाँ अपने साध्य तत्व “कमल” के आकर्षण से अवश्य उन्मुख 
होंगी | इसमें साथ्य ओर साधक की दैत-भावना के साथ अद्वेंत की कलक भी 


कीनशीभनन आन नया 


१--मीराबाई की पदावली, ३० १०५१६ । 

२--वही ४० १०५१५ । 

३--वही, ४० १०६१६ । 

४--वही, ए० १०१।२८ । 
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६--सूरसाग र, भाग प्रथम, १० १०६।३२५ । 
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प्राप्त होती है जो भक्ति भाव के लिए परमावश्यक है | इसी जीव को सम्बोधित 
करते हुए! ( भ्गी ) सूरदास ने उसे अद्दयतत्तव में व्यान लगाने का उपदेश 
दिया है--- 
म्ंगी री, भजि स्थाम कमल पद 
जहाँ न निसि को बास ।”* 
है आत्मा ! उस परम साध्य के चरणों के निकट जा जहाँ पर अविद्या एव 
अजानाधकार ( निसि ) का वास नहीं है । सत्य तो यह है कि जो भोरा कमल 
का प्रेमी है उसके सामने चपक बन ( ससार ) की क्‍या भहत्ता है ! उच्च- 
ध्येय के सामने इतर ध्येयों का तिरोभाव एक सामान्य प्रवृत्ति है। जब मन 
साध्य के महत्त्व में एकाकार हो जाता है तो उसके सामने ससार के विषयादि 
( चंपक ) केबल एक घटना मात्र रह जाते है। गोपियों की भी यही दशा है 
जब वे कहती हैं--- 
सूर श्ंग जो कमल के बिरही, 
चंपक बन लागत चित थोरे ।* 
इसी प्रकार सूरदास ने एक अन्य स्थान पर चकई को सम्बोधित करते हुए 
कहा है--- 
चकई री चलि चरन-सरोवर जहाँ न ग्रेम-बियोग । * 

इन प्रतीकों का स्वरूप मुख्यतः परम्परागत ही है | फिर भी इन प्रतीकों से 
जो अनुभूतिजन्म एकात्म भाव की व्यजना है, वह प्रतीकों को एक उच्च भाव- 
भूमि पर प्रतिष्ठित करती है। इन प्रतीको के द्वारा भक्त कवियों ने जिस प्रेममयी 
भावभूमि का प्रस्तुतीकरण किया है, उसमें इन प्रतीको का स्थान “भनोवेशानिक- 
अध्यात्मवाद की ओर ही संकेत करता"है। उनकी समस्त मनोवृत्तियाँ 
उस समय एकरस होकर एक ध्येय” में निमभ हो जाती हैं| सगुणु कवियों ने 
ऐसे ही चित्त के द्वारा ब्रह्म रूप कृष्ण का शान प्राप्त किया था | फिर उस 
ज्ञान को अनेक गप्रतीकात्मक सम्बन्धों के द्वारा प्रकट किया था। 


प्रेम-सम्बन्ध का दूसरा आदर्श चातक-ब्रत्ति है।ठुलसी ने चातक के 


१--सूरसागर, छएू० १०२।३३६ । 
२--वहीं, खड २, ए० १५४७ रे८५४९ | 
हई-वही, पृ० १११।३३७ | 

४--हदं० अ्रध्याय द्वितीय, उपखड ग। 
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क्रमिक विकास के द्वारा आध्यात्मिक रहस्य उद्धाटित किया था। परन्तु 
कृष्ण काव्य में चातक का उतना विस्तृत प्रतीकार्थ नहीं प्रात होता है । तुलसी 
ने चातक बृत्ति पर तो एक पूरे स्वतत्र सदमे को अवतारणा को है। फिर भी, 
सूर ने चातक बवृत्ति की एकनिष्ठ प्रेम मावना को; तुल्नपी की भाँति व्यजित 
किया है-- 


सुनि परिमित पिय प्रेम की (रे) चातक चितव न बारि | 

घन आसा सब दुख सहै, पे अनत न जांचे बारि।॥* 
अपने परम साध्य 'मेघ” की आशा में चाहे चातक रूपी प्रेमी-भक्त को कितने ही 
सकटों का सामना करना पड़े, पर उसे चाहिए तो केवल स्वाति बूँद। इसी 
चातक वृत्ति की एकनिष्ठ प्रेमाधार की व्यजना, गोपियों ने स्वयं पर आरोपित 
की है--- 

सखी री चातक मोहि जियाबत। 
जैसहि रैनि रटति हों पिय पिय तैसहिं वह पूनि गावत 
अतिहि सुकंठ दाह प्रीतम के, तारू जीम न लाबत ।।* 
5तारू जीम न लावत” में मानो चातक की बृत्ति भक्ति की वृत्ति से एकाकार हो 
गई है । 
इसी प्रकार मीरा ने भी पपीहा के स्वतंत्र प्रयोग के द्वारा अपने विरह 
की जो अमभिव्यजना प्रस्तुत की है, वह प्रतीकात्मक ही अधिक है । पपीहा मानों 
उनके विरहपूर्ण हृदय का ही प्रतीक है जो उनके मनोभावों को साकार रूप 
प्रदान कर देता है-- 
पपइया म्हारा कब री बेर चितार॒या ॥टेक। 
महा सोबूं छी अपरो भवण मां पियु पियु करता पुकारया । 
दाध्या ऊपर लूण लगायाँ, हिवड़ी करवत सारया ॥* 
कष्ण काव्य में प्रेम भावना को कुछ अन्य प्रतीकों के द्वारा भी व्यक्त किया 

गया है जैसे चकई, जल-मीन, दीपक-पतग और सरिता-तडाग । मीरा ने इन 
प्रतीक योजनाओ में दीपक और मीन के दव!रा जो प्रेम-भावामिव्यंजना प्रस्तुत 
की है, वह भक्त कवियित्री के आनन्दपूर्ण प्रेम-विरह की मावना से ओतप्रोत है--- 


१-सूरसाग र, ३० १०६ ।3३२५ तथा 97० १५४० | ३७३१ | 
२--वही, ए० १३६० | ३२३३४ | 
३--मीराबाई की पढावली, पृ० १२६। ८ व ८४ । 
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नागर नंदकुमार लाग्यो थारो नेह।॥ टेक ॥। 
पाणी पीर णा जाणईं, मीन तल्ञफि तज्यो देह । 

दीपक जाण्या पीर णा, पतंग जल्या जल खेह | 

मीरां रे प्रभु सांवरे रे, थे बिण देह अदेह ॥* 


अपनी दशा के प्रतीक रूप मीन और पतग की एकनिष्ठ प्रेम-साधना में मानों 
मीरा की समस्त प्रणय भावना केद्रीभूत हो गई है | इसी एकनिष्ठ प्रेम भावना 
को सूरदास ने भी दीपक-पतग और जल-मीन के सम्बन्ध द्वारा प्रदर्शित 
किया है।* 


गोपियों के विरह एव प्रेम का विस्तार केवल अपने तक सीमित नहीं 
रहता है। वे अपने मनोमावों का विस्तार चराचर प्रकृति में भी करती है। 
तभी तो उन्होने प्राकृतिक घटनाओ एब दस्तुओ को सानवीय क्रियाओ के. 
संदर्भ मे प्रस्तुत किया है। सूरदास ने गोपी-विरह प्रसंग में समस्त अमरगीत 
को ही भ्रमर के व्याज से मानवीकरण के रूप में चित्रित किया हे । वहाँ पर 
गोपियों के मनोमावों का प्रकृति पर एक ग्रतिक्रियात्मक रूप प्राप्त होता है। 
सूरसागर में ऐसे प्रतीको' की ( मानवीकरण ) सख्या अत्यन्त अल्प है | एक 
स्थान पर गोपियाँ 'भधुबनन! को मानवीय क्रियाश्रों से युक्त देखती है जो उनके 
मनोभावों का प्रतिरूप सा ज्ञात होता है-- 


मधुबन तुम कत रहत हरे । 
बिरह-बियोग नंदनंदन के ठाढ़े क्‍यों न जरे।। 
मोहन बेनु बजावत दुमतर साखां टेकि खरे || 
मोहे थावर जंगम जेते मुनिगन ध्यान टरे। 
वह चितवन तू मन न धरतु है फिरि फिरि पुहुप धरे। 
सूरदास प्रभु बिरह दवानल नख शिख लौं पसरे ॥* 


इसी प्रकार गोपियों ने अपनी विरहावस्था का आरोप यमुना पर कर उसे 
मानवीय क्रियाओ से युक्त दिखाया है ।* एक अन्य स्थान पर गोपियों इृष्ण 


कलमकममानंक्रपावायमकामंबपवका्न, 


१--मीराबाई की पदावली, ए० १३३ । १०४५ । 
२--सुरसागर, पृ० १०७ | ३२५ । 
३--सृरसागर सार, ६० १२८ | 

४--वही, पू७ ६३९ । 
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की अनुपस्थिति में काली रात्रि को नागिन के रूप में चित्रित कर उसे मानवीय 
संदर्भ मे अवतीर्ण करती हैं--- 


पिय बिनु नागिन कारी रात । 
जौ कहूँ जामिनि उद॒ति जुनैया, डसि उल्टी है जात ॥।* 


इन उदाहरणो से यह स्पष्ट होता है कि गोपियो के प्रेम-विरह के प्रतीक कालिदी 
तथा यामिन । उनकी मानसिक भावनाओ के पग्रतिरूप है। 


साधनागत ग्रतीकात्मक प्रसंग 


इन सम्बन्धगत प्रतीको का विवरण उस समय तक अधूरा रहेगा, जब तक 
भक्ति काव्य के अन्तर्गत उन प्रतीकात्मक संदभों का विश्लेषण न किया जाय 
जो प्रेम-साधना के स्वरूप को और उससे उद्भूत मिलन को स्पष्ट कर सके । 
ऐसे प्रतीकात्मक प्रसंग साधक की उस मनोदशा से सम्बन्धित है जहाँ पर वह 
भक्ति साधना के मार्ग की कठिनाइयो एवं व्यवधानों से क्रमशः गुजरता है और 
अत में अपने परमाराध्य के मिलनानन्द की अनुभूति प्राप्त करता है। इस 
प्रसग से सूफी काव्य के साधनातव्मक रूप का अभाव प्राप्त होता है | यहाँ पर 
कठिनाइयो का एक माधुर्यपरक प्रतीकात्मक रूप ही अधिक है। इस दृष्टि से 
सूरसागर मे द्वारका चरित्र के अन्तर्गत विरह-विदग्ध गोपियों के निम्न वचन 
एंक साधनापरक प्रसंग को प्रतीक रूप भे रखते है--- 


हो कैसे के दरसन पार्ऊँ । 
बाहर भीर बहुत भूपनि की, बूकत बदन दुराऊे । 
भीतर भीर भोग भामिनि की, तिहि हो काहि पठाऊँ ॥* 
अपने प्रिय या आराध्य का किस प्रकार से दर्शन प्राप्त किया जाय १ एक ओर वाह्म 
संसार के अनेक प्रलोमन, विषयादि आकर्षित करते है। दूसरी ओर, स्वयं द्ददय 
मे अनेक भोग वृत्तियों की प्रचुरता है, जो प्रिय के साक्षात्कार में बाधा स्वरूप 
है | इस माधुर्यपूर्ण उक्ति मे जहाँ एक ओर प्रेम साधना के पथ की दुर्लमताओ 
का संकेत है, वहीं उस वर्णन से गोपियों को रागानुगा भक्ति भी व्यंजित होती 
है | इसी साधना के मार्ग का माधुर्यपूर्ण रूप मीरा की निम्न पंक्तियों में 
साकार हो उठा है-- 
१--सूरप्तागर सार, (४० १३४५ । 
२--वही, ए० १६५ | 
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जोगिया जी निसि दिन जोऊँ बाट ॥ टेक |। 

पॉव न चालै पंथ दूहेलो, आड़ा औघट घाट। 

नगर आय जोगी रस गया रे, सो मन प्रीत न पाइ |" 
साधना मार्ग कठिनाइयों से मरा हुआ है जिसमें अनेक ओघट घाट! है। इस 
ओकघट-घाट! के द्वारा मीरा ने उन समस्त वाधाओं का केन्द्रीकरण कर दिया 
है जो भक्ति मार्य की कठिनाइयों का प्रतीक है । इन वाधाओं के द्वारा अ्शान 
का उदय हो जाने से जोगी ससार में ( नगर ) आकर भी, मीरा के हृदय में 
स्‍थान न पा सका । इसका कारण था कि मीरा के द्ृदय में प्रेम! का वह 
सबल रूप मुखर न हो सका जो उसके “जोगी” को अन्यत्र न जाने देता। कितना 
दुर्लभ है. उस जोगी को हृदय की सीमा में श्रॉधघना जब कि अंतःकरण ओऔषदठ- 
श्राट! और <“दुहेला पंथ के वात्याचक्रो से ही नही छूट सका है ! 


भीरा ने प्रत्यक्ष रूप से वाधाओ को ग्रतीक रूप देने की चेष्टा अन्य 
स्थलों पर भी की है | सत्य मे, राणा का साप की पिटारी भेजना, विष का 
प्याला आदि भेजना और मीरा के सामने उन सबका अमृतमय रूप में 
परिवर्तित हो जाना एक प्रतीकात्मक अर्थ की ओर सकेत करता है । ये बस्तुएँ 
जो मीरा के सम्मुख आती हैं, वे भक्ति मार्ग की बाधाओं को ही स्पष्ट करती हैं 
जिन पर मीरा विजय प्राप्त करती है । यहाँ पर सर्प “काल? का प्रतीक है और 
विष सासारिक विपय बासनाओं का। यदि हम इन ऐतिहासिक घठनाओ को 
प्रतीकात्मक रूप से ग्रहण करे तो, मेरे विचार से, इतिहास के साथ साथ एक 
ऐसे प्रतीकार्थ का हृदयंगम हो सकेगा जो मीरा को अभीष्ट रहा हो । ये प्रसग 
ऐतिहासिक प्रामाणिकता पर कुठाराघात नहीं है, पर उनका अर्थ-विस्तार 
ही हैं। 

साधना पथ की इस यात्रा का पर्यवसान उस समय होता है जब साधक 
अपने परम साध्य से एकात्म अनुभूति प्रात करता है। इस एकात्म अनुभूति 
से मिलन के आनन्द की अनुभूति भी होती है। इस आनन्द को व्यक्त करने 
के लिए. कवियो ने ग्रतीकों का आश्रय लिया है। इस प्रकार के ग्रतीकात्मक 
अर्थ मीरा के काव्य में सुन्दरता से आयोजित हुए. है । कवियिन्नी ने मिरमिट 
खेलने की लालसा में 'सावरे! को प्रात्त करने का जो उपक्रम किया है, वह 
पूरे संदर्भ को एक प्रतीकात्मक रूप प्रदान कर देता है--- 


१--मीरांबाई की पढावली, पृू० ११५४४ । 
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म्हों गिरधर रंग राती, सेयां म्हां ।। टेक ।। 
पचरंग चोला पहर॒या सखी महां, मिरमिट खेलश जाती । 
वां मिरमिट माँ मिल्‍यो सांवरो, देख्या तण मण रातीं ।* 


यहाँ पचरंग चोला ही पंचतत््व से निर्मित शरीर का प्रतीक है जिसके द्वारा 
साधिका 'मिरमि“' खेलने जाती है।यह खेल साधक एवं साध्य, प्रेमी 
और प्रेमपात्र का वह स्थल है जहाँ “नित्य-मिलन' की अनुभूति ग्राप्त होती है । 
एकात मिरमिट में ही सावरे! के दर्शन होते है । मीरा के बारे मे यह और 
भी सत्य है कि उसके प्रेम का सम्बन्ध एक आध्यात्मिक प्रतीक 'मिरमिठ” की 
अवतारणा करता है| इसी से 'मिरिमिटो का आध्यात्मिक अ्रर्थ व्यक्तिगत 
साधना का वह रूप मुखर करता है जो साधक में मिलन-इच्छा को और भी 
तीत्र करता है । इस मिलन की लालसा में विरहिणी मीरा का “विरह? क्रमशः 
आशा! और सुख की मिश्रित अभिव्यक्ति के रूप मे, अनेक प्रतीको के द्वारा 
व्यक्त होता है। उनका घर ही मानो शरीरगत हृदय है जिसमे उनका 
“लगिया' आनेवाला है जिससे कि उनका विरह ताप, सुख एवं आनन्द मे 
परिणत हो सके । उनके प्राण ( मोर ) ही मानो आनन्द-वर्षा ( मेघ ) के 
अनुभव मात्र से पुलकित हो गए है। प्रेम की चेतना किरणो (चन्द्र-ज्योत्स्ता 
के उदय से उनका मन प्रफुल्लित ( कमल के समान ) हो गया है। उनको 
रोम-रोम प्रेमभाव से परिपूर्ण हो गया है, क्योकि अब तो उनका “मोहन उनके 
हृदय रूपी आगन” में प्रवेश कर चुका है--- 
म्हारो ओलगिया घर आज्यो जी । 

तणरी ताप मिल्यो सुख पारया, हिलमिल मंगल गाज्यो जी । 

घणरी घुण सुण मोर मगण भया, म्हारे आगण आज्यो जी । 

चंदा देख कमोदण फूला, हरख भयां म्हारे छाज्यों जी। 

रुस रुम म्हारो सीतल सजणी, मोहन आंगण आछज्यो जी । 

मीरा विरहण गिरघर नागर, मिल दुख दन्दा छाज्योजी॥* 


मीरा ने अपने प्रिय से मिलन का चित्र प्राकृतिक व्यापारों एवं मानवेतर 
प्राणियों के 'प्रतीकवत्‌” प्रयोग से भी व्यंजित किया है। यहाँ आतरिक जगत 
का वाह्म जगत से एकाकार हो गया है| दादुरु, मोर, पपीहा आदि का बोलना, 


१--मीराबाई की पदावली, एृ० १०७-१०८।२३ । 
२--वही, १० १३८।११६ । 
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उनके हृदयगत भावों एवं प्रवत्तियों के प्रतिरूप से ज्ञात होते है। दूसरी ओर, 
“इन्द्र! ( मेघ ) का स्वागत करने के हेतु धरती का नव उल्लासपूर्ण अमिसा- 
रिका रूप मानों मीरा के तल्‍्लीनतापूर्ण अमिसार का प्रतीक है| मिलन का 
माधुर्य से भरा चित्र जितनी सजीवता से इन प्राकृतिक वस्तुओं के द्वारा 
अमभिव्यजित हुआ है, वह परोक्ष रूप से, मीरा के हृदय की, उसकी भावनाओं 
* एब वृत्तियों की एक प्रतीकात्मक अ्रभिव्यक्ति है-- 
सुख्या जी म्हारे हरि आवबांगा आज ॥ टेक ॥ 
म्हैला चंद चढ़ जोवां सजनी अब आवां महाराज । 
दादुर मोर पपीहा बोल्या, कोइल मघुरा साज। 
उमग्या इन्द्र चहूँ दिसि बरसां, दामण छोडया लाज | 
धरती रूप नवां नवां घर्या, इन्द्र मिलण रे काज | 
मीरा रे प्रभु गिर्धर नागर, बेग मिल्‍यो महाराज ॥'* 
अ्रतः मीरा ने मिलनानद को व्यजित करने के लिए उपयंक्त व्यापारों को 
एक सबल प्रतीकात्मक रूप दिया हे | इनके द्वारा कवमित्रो ने अपने प्रिय- 
साध्य का आध्यात्मिक ज्ञान प्राप्त किया हे । मीरा ने सावन की बदरिया का 
जो सकेत किया हे वह आनद की एक आध्यात्मिक वर्षा ही हे--- 


बश्सा रो बदरिया सावण री, सावण री मन भावन री ॥। टेक ॥| 

सावन माँ उमंग्यो म्हारो मश री, भशक सुरया हरि ऑवन की | 

उमड़ घुमड़ घण मेंघा आया, दामण घण मकर लावण री | 

मीरों रे प्रभु गिरधर नागर, वेला मंगल गावण री । * 
इसी प्रकार होली का वर्णंन भी एक आध्यात्मिक प्रतीक है| इसमें लाल 
रग अनुराग का प्रतीक है |? 

सूर की गोपियोँ भी ऐसी ही आनदानुभूति की दशा में उस समय दिखाई 
देती है जब वे फाग एवं वसतलीला को रस वृष्टि का अनुभव करती है । यही 
पर मिलन की चरम परिणति प्राप्त होती है| मीरा की मिलनावस्था गोपियो 
की मिलनावस्था से सबंथा मिन्न है। मीरा का मिलन व्यक्तिगत है जो निजी 
अनुभूति का विषय है | परन्तु गोपियों का मिलन विरह की अवतारणा ही 


१--मीराबाई की पढावली, ए० १४४।१४३ । 
२--बह़ी, पृ० १४४।१४६। 
३-वेही, पृ०« १४४५।१४८ । 
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करता है जो अंत में ऋष्ण से द्वारका मे मिलती तो है पर वे वहाँ पर मिलकर 
भी पूर्ण रूप से मिल नहीं पाती है | गोपियो का यह (ुखात-मिलन” न तो 
दुखात है ओर न सुखात | वह तो दोनो से परे एक चिरन्तन मिलन है जो 
नितात आध्यात्मिक है | शेक्सपियर ने रोमियो और जूलियट की मृत्यु के द्वारा 
दुखात की अवतारणा की है तो सूर ने गोपियो को जीवित रखते हुए, भी दुखात 
की सृष्टि की है, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार महाकवि कालिदास ने अभि 
ज्ञान-शाकुन्तल” में शकंतला की ट्रंजडी का चित्राकन बिना उसकी झत्यु के 
ही चित्रित किया है जो सम्पूर्ण रचना में व्यात है। भारतीय महाकाव्यो की 
ट्रंजडी मृत्यु की ट्रंजडी नही है, पर वह तो जीवन एवं जगत की कलुषता 
की ट्रजडी है । सूर की गोपियाँ भी इसी ट्रंजडी को सुन्दरता से व्यजित 
करती है । 


( घ्‌ ) दृष्टिकूटों की प्रतीक योजना 


कृष्ण काव्य का चरम कलात्मक विकास कूट्पदो मे प्राप्त होता है । परन्तु 
उनके अर्थ को अहण करने से यदा-क्दा जो मानसिक एवं बौद्धिक व्यायाम 
करने पडते है, वे काव्य की रसानुभूति में विन्न ही उपस्थित करते है । इस पर 
भी यह कहा जा सकता है कि जब उनका अर्थ स्पष्ट हो जाता है तब उनका 
काव्यात्मक सौदर्य, अथंसोदर्य की पुष्टि ही करता है। कूटो का आधार शब्द- 
शक्ति ही है। शब्दों के चयन एवं उनके विविध अर्थ गर्भित प्रयोगों की परिण॒ति 
ही कूटो) का ज्षेत्र है । यह दूसरी बात है कि कही-कहीं पर कुछ विशिष्ट शब्दों 
की अनेक बार आचधत्ति हो भी जाय, पर उस पुनराचृत्ति मे भी भाव-सौदर्य को 
देखा जा सकता है | शब्द की इन विविध अर्थ-शक्तियों का सुन्दर विकास 
“शब्द-प्रतीक' की स्थिति को ही स्पष्ट करता है। अतः कूट के प्रति यह दृष्टिकोण 
रखना कि उनका अर्थ शब्दो की भूलझुलैया मे छिपा रहता है" नितात भ्रामक 
शब्द प्रयोग है। भूल भुलैया” शब्द एक हीन भावना को ही जन्म देता है । 
कूठ में शब्दों की एक ऐसी सबल योजना प्राप्त होती है जो किसी विशिष्ट अथ 
को ही व्यक्त करती है । वह हमे वात्याचक्र भे डालने के लिए, नही होती है | 
दृष्टिकूंट का अर्थ ही है जो_ गूह हो ( कूट ) और जिसे हम प्रत्यक्षु रूप से देख 
न सके | जन-भाषा में कहे तो दृष्टिकूटो का अर्थ “तिल की ओट पहाड” अथवा 
ददेखने के आगे पहाड हो जाना है ।? शब्द के पीछे अर्थ गम्मीरता का, उसके 


१--सूर के सौ कूट, स० चुनत्नीलाल "शेष, भूमिका, ४०२ । 
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व्यग्यार्थ का जितना अधिक आग्रह कूट मे परात्त होता है उतना कदाचित्‌ किसी 
अन्य काव्य माध्यम में नहीं। शब्दों को इस क्रीड़ा मे उनका प्रतीक रूप 
भासित होता है | ससस्‍्क्ृत साहित्य के विशाल प्रागण से ऐसे कूठ शब्दों की एक 
अच्छी खासी परम्परा पाप्त होती है | बेदी तथा उपनिपदों के अनेक ऐसे दृष्ात 
है जिनसे शब्द-कृटो की यदाकदा योजना प्राप्त होती है। यहाँ तक कि पुराणो 
में भी इन कट शब्दों पर अर्थ-व्यजना का रहस्य निहित रहता है। सत्य तो 
यह है कि जब मानव वाणी किसी महान तत्व या रहस्य को भाषा के द्वारा 
व्यक्त नहीं कर पाती है तब वह इन कूठ शब्दों के प्रतीकवत्‌ प्रयोग के द्वारा 
उस रहस्य या तत्त्व का सकेत करती है | इन्हीं कृट-शब्दों को भागवत से कूट- 
रचनाओ के अतर्गत रखा गया है जिन्हे स्वय हर्यश्व जी सुनकर हतप्रभ हो 
गए थे--- 
तन्निशम्याथ हयैश्वा औत्पक्तिकमनीषया । 
बाचः कूटं देवपँं: स्वयं विमसक्षुर्थिया ॥* 

“अर्थात्‌ हर्यश्व जन्म से ही विद्वान थे, वे देव नारद के इन वाचक कूटो को 
सुनकर विचार करने लगे ।! 

इन कूटो का श्रादितम रूप ऋग्वेद मे भी ग्राप्त हों जाता है। वहाँ एक 
स्थान पर कहा गया हे कि वरुण लोक में एक सोमबृच्षु है जिसकी किरणों की 
जड़े ऊपर है तथा जिसकी किरणें ऊपर से नीचे फैलती है ।* सत्य मे यह 
ब्रह्म के सृष्टिप्रसार का कूगत्मक शैली में अभिव्यक्तीकरण है | इसी प्रकार 
कठोपनिषद्‌ में ऊपर की ओर भूल और नीचे की ओर शाखाओं वाली बक्त 
इृष्टात३ भी कूटात्मक शैली का सुन्दर उदाहरण है । श्रीमद्भगवद्गीता मे भी 
अश्वत्थ वृक्षु का सष्टिपरक दृष्टात भी प्राप्त होता है ।९ 

इन कुछ कृट-शब्दो के द्वारा स्पष्ट होता है कि कूट शैली का प्रयोग एव 
उसकी परम्परा प्राचीन काल से चली आ रही है । उसी परम्परा का पालन 
हिन्दी साहित्य के आदिकाल मे भी प्राप्त होता है | विद्यापति से सूरदास तक 
ऐसे कूट-पद! की सख्या अल्प ही है, क्योकि इश्कूटो का प्रयोग सभी कवि 

कुशलता से नही कर सकते हैं । विद्यापति मे इन कूटों की संख्या सूरदास की 

१--भागवत, ६।५।१० । 
२--उद्धृत सूर के सौ कूठ से, पृ० ४ । 
३--दे० प्रथम अध्याय, उपखड “ग? में पजहय । 
४--भी मदभगवद्गीता, पुरुषोत्तम योग, प० ४६०१ । 
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अपेक्षाकृत कम ही है । विद्यापति के प्रथम चारणकाल से इन कूटो का सबंथा 
अभाव है | भक्तिकाल मे परमानंददास से केवल एक कूट पद ही प्राप्त होता 
है |' इस प्रकार केवल कबीर ही रह जाते है जिनकी उल्टवासियो के प्रति यह 
प्रश्न उपस्थित हो सकता है कि उन्हे कया कूट के अन्तर्गत रखा जा सकता है ! 
इस प्रश्न का उत्तर इस बात पर आश्रित है कि कूट तथा उल्ट्वासी मे एक 
स्पष्ट एव स्वाभाविक अतर है । उल्टवासियो में प्रत्येक वस्तु का प्रयोग इस 
प्रकार से होता है कि थे उल्टी रीति से किसी अर्थ का अभिव्यक्तीकरण करती 
है| परन्तु कूटो में यह कोई सामान्य नियम नहीं है | सूर के कूठों मे किसी 
भाव अथवा विचार को, किसी सौदर्य चित्र को व्यजित करने के लिए, परम्परा- 
गत उपमानो की या किसी विशिष्ट शब्द की अर्थ विविधता की सहायता ली 
जाती है | इसमे अर्थ की व्यजना शब्दो के क्रमानुसार रूप से प्रकट होती है । 
परन्तु उल्टवासियो में ऐसे शब्दों का सर्वथा अ्रमाव होता है। वहाँ तो एक 
अक्खड प्रवृत्ति के द्वारा ऐसे उल्टे सदभों की अवतारणा प्राप्त होती है जो 
मस्तिष्क को एक अनहोनी घटना सी लगती है । दूसरी ओर कूटो में इस प्रकार 
की अनहोनी घटनाओ का प्रास होना कोई नियम नहीं है। काव्य कला की 
दृष्टि से कूटो और उल्टवासियो मे एक स्पष्ट अतर है | कूट _एंक साहित्यिक 
रूप है जब कि उल्टबासी अपेक्षाकृत साहित्य का उतना मनोमोहक रूप नही 
कहा जा सकता है। सत्य तो यह है कि उल्टवासियो की भी एक प्राचीन 
परम्परा सस्कृत साहित्य में भी ग्राप्त होती है जिस प्रकार कूो की परम्परा ।* 
इस दृष्टि से भावाभिव्यंजना के लिए. कवियो ने प्राचीन काल से दोनो शैलियो 
का आश्रय ग्रहण किया है | मेरा विचार है कि साहित्य के लिए दोनो शैलियो 
का समान महत्त्व है जहाँ तक प्रतीकात्मक अभिव्यजना का एवं शब्द प्रतीक 
के अथ-विस्तार का प्रश्न है । अतः प्रतीक योजना की दृष्टि से सूर के कूटो को 
निम्नाकित वर्गों में विभाजित किया जा सकता है-- 
*....(१) शाब्दी कूटो के अन्तर्गत यमक अथवा श्लेषगत प्रतीको की योजना । 
<_(२) आर्थी कूटो के अन्तर्गत रूपकातिशयोक्ति, साग रूपक आदि में प्राप्त 
प्रतीको की योजना । 
(१) शाब्दी प्रतीक 

इस वर्ग के अतर्गत उन शब्द-प्रतीकों का स्वततन्न प्रयोग प्राप्त होता है जो 


१--सूर के सो कूठ, चुन्नीलला 'शेष?, ए० ११ । 
२--दें० अध्याय ४, उल्टवासियों में प्रतीक योजना उपखण्ड ड | 
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अपनी विशिष्ट भावभगिमा के कारण एक या अनेक अर्थों की व्यजना करते 
हैं | इन उदाहरणो मे प्रतीक की वह कोटि स्पष्ट होती है जो भारतीय काव्य 
शात्त्र में शब्द-शक्तियो की सज्ञा से विभूषित है | इस दृष्टि से कृटों मे प्रयुक्त 
कुछ ऐसे शब्द ग्रात होते हैं जो अपनी विशिष्ट व्यजना के कारण एक या 
अनेक अर्थों में स्थिर होकर किसी भाव की व्यंजना समष्टि रूप से करते हैं । 
सूर के कूटों में ऐसे शब्दों की संख्या बहुत तो नहीं है, पर कम भी नहीं है। 
इन शब्दों में सब से अधिक मोह पर को 'सारंग” शब्द से है जो संदर्भानुसार 
प्रतीक' की श्रेणी तक पहुँच गया है | सारग शब्द के अतिरिक्त द्धि", हार, 
हरि! और “घर शब्दों का कहीँ-कहीं पर प्रतीकबत्‌ प्रयोग भी ग्राप्त होता है । 
विवेचन की सुविधा को ध्यान में रखकर सारग शब्द के प्रयोगों को दो 
श्रेणियों में विभाजित कर सकते हैं। एक तो वे अर्थ॑तत्व है जो पौराणिक 
नामों के प्रतीक है, और दूसरे वे है जो रूप एव प्रेम के भावों के व्यजक है। 


भी 


सारग शब्द की पौराणिक अन्विति निम्न कूद में स्पष्ट होती है-- 
हरे बलबीर बिना को पीर । 

सारंगपति प्रकट सारंग ते, जानि दीन पर भीर |। 

सारंग बिकल्ल भयो सारंग में, सारंग तुल्य सरीर । 

परयो काम सारंगबासी सौ, राखि लियो बलबीर।। 

गहे दुष्ट दुपदा की सारंग, नेननि बरसत नीर । 

सूरदास प्रभु अधिक कृपा ते, सारंग भयो गंभीर ॥।* 
इस कूटठ सें सारंग शब्द की अनेकाबत्ति में नवीन अश्रथों की विविधता प्राप्त 
होती है जो उपयुक्त पद में ऋ्रमानुसार कृष्ण, आकाश तत्व” हाथी ( गजेन्द्र ), 
सरोवर ( ग्रह ), मेध और चीर के अ्र्थों को स्पष्ट करती है। ये सब अर्थ 
मूलतः कष्ण के भक्तवत्सल भाव को व्यजित करते हैं । इस प्रकार सारंग शब्द 
के द्वारा सूर ने जो महत्‌ कार्य लिया है, वह समश्टि रूप से सारग के प्रतीकत्व 
की ओर स्पष्ट संकेत करता है| इस पद में केवल काव्य सौंदर्य ही नहीं है पर 
उस सौंदर्य के साथ सारंग शब्द की भावात्मक एवं विचारात्मक अन्विति भी है 
जो एक विशिष्ट भाव जगत का निर्माण करती है। यहाँ सारंग एक महत्‌-प्रतीक 
कहा जा सकता है । 


सारंगू के इन पौराणिक अर्थों के अतिरिक्त इस शुब्द्‌ का प्रयोग अधिकतर 





१--सूर के सौ कूट, २० ४५, कूट सख्या १। 
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प्रेम अथवा रूप सौंदर्य की समष्टि व्यजना के हेतु हुआ है | इस शब्द-प्रतीक 
का प्रयोग जहाँ पर भी हुआ है, वह एक साथ इन दोनो क्षेत्रों (रूप तथा प्रेम) 
की लाक्षणिक व्यजना प्रस्तुत करता है | अस्तु, सारंग शब्द के द्वारा सूर ने 
“रति? एवं रूप की मिश्रित अभिव्यक्ति एक कूट में की है। यथा-- 


सारंगरिपु की ओट रहे दुरि, सन्दर सारंग चारि। 

ससि, मस्ग, फरनिग, ध्वनिग, हे अंग अंग सारंग की अनुहारि | 
तामे एक और स॒त-सारंग, बोलत बहुरि बिचारि | 

प्रकृत नाम एक है दोऊ, किधों पुरुष किधों नारि। 

ढाकति कहा ग्रेमहित सन्दरि, सारंग नेकु उपारि । 

सरदास प्रभ्ु मोहै रुपहिं, सारंग बदन निहारि |।”* 


इस कूट से वैसे तो सारंग शब्द द्वारा रूप-सौन्दर्य का आग्रह कही अधिक 
है,पर उसमे प्रेममाव की एक सुन्दर अन्तर्निहिति भी प्राप्त होती है। सौन्दर्य 
की अभिव्यंजना के लिए, कवि ने सुन्दर चार सारंगो ( शशिमुख,म्ृग-लोचन, 
फनिग-केश और कोयल-वाणी ) की जो योजना प्रस्तुत की है, वह सारग मुख 
के रूप-सौन्दर्य को और भी मुखर कर देती है। यही नही, मुख की सुन्दरता 
ही व्यर्थ हो जाती है, यदि दुर्भाग्यवश 'स्वर' सुन्दर न हुआ । इसी से सूर ने 
सुत-सारग ( कोयल शिशु-वाणी ) के द्वारा मधुरवाणी की व्यजना की है जो 
सारंग शब्द का एक सुन्दर व्यंग्यार्थ कहा जा सकता है। अब नायिका की जो 
चेणी है, उसके प्रति कवि ने यह सदेह प्रकट किया है कि वह सर्पिनी है अथवा 
सर्प ( पुरुष या नारि ) | अतः हे सुन्द्री प्रेम के लिए अपने मुख पर से 
आपवरण को ( सारंग-रिपु ) हण, जिसे अवलोक कर स्वयं प्रभु भी मोहित हो 
जायें । रूपासक्ति के साथ साथ प्रेमासक्ति का धमन्वय सारग शब्द के द्वारा एक 
अन्य कूट में भी प्रात्त होता है। राधा की शोचनीय दशा को देखकर एक सखी 
दूसरी सखी से सार॒ग शब्द के द्वारा एक ओर राधा की दशा का और दूसरी 
ओर मेघ ( सारग ) और घनश्यास ( सारग ) की साहश्यता की व्यंजना 
करती है | नायिका ( सारंग ) का प्रेम-#ंगार भाव ( काम सारग ) मानो थक 
कर बैठ गया है और इसी से उसका हृदय समुद्र ( सारंग ) के समान विकल 
एवं डद्वेलित हो गया है। दूसरी ओर आकाश ( सारंग) पर अूमते हुए मेघों 


१--सर के सौ कूठ, एृ० १३८-१३६, कूट ४८ । यही कूट सूरसागर खंड २, पृ० 
2१६८ २७७१ पर भी है। 
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के झुएड ( सारग पर सारग ) चले आ रहे है। ऐसे सुहावने समय मे कृष्ण 
की अनुपस्थिति ( सारंग ) नायिका में क्रोध का विज्ञोमजनित सचार कर रही 
है।' इस उदाहरण मे सूर ने सारग शब्द के द्वारा मेघ की भावना मे कृष्ण 
की भावना को स्थिर कर दिया है। दूसरी ओर मेघ में “'धनस्यास” का 
अध्याहार नायिका के हृदूगत एकात्म भाव को भी व्यजना करता है। परल्तु 
कही कही पर सूर ने सारग शब्द के द्वारा रतिकरेलि का काफी स्पष्ट सकेत 
किया है, जो असयमित सा ज्ञाव होता है-- 


राधा वसन स्याम तनु चीन्ही | 

सारंग बदन बिलास बिलोकत, हरि सारंग जानि रति कीन्‍न्हीं | 

सारंग बचन कहत सारंग सौ, सारंगरिपु दे राखत रीनी | 

सारंगपानि कहत रिपु सारंग, सारंग कहा कहति लियो छीनी ॥* 
क्रमानुसार सारग शब्द के अर्थ है चद्र ( मुख ), रात्रि का प्रहर, सखी, वल्न, 
कृष्ण, वस्र ओर राधा | इनके अ्रर्थ से ध्वनित होता है कि यह वर्णन रति की 
बीमत्सता का ही सकेत करता है । उपयक्त कृटो की तुलना में यह कूट रूप 
एवं प्रेम मे समुचित समन्वय नही कर सका है। 

सारग शब्द की इस बहुमुखी अ्र्थ-वेविधता के अनन्तर “हरि! शब्द 
को लिया जा सकता है। कूट पदों में हरि! शब्द का प्रतीकवत्‌ प्रयोग एक 
स्थान पर कृष्ण के प्रेम को व्यजित करने के साथ साथ, राधा के प्रणय-भाव 
से मिश्रित मिलन की इच्छा का सुन्दर संकेत करता है । सखी नायिका से 
कहती है--- 

सुन्ति री हरि पति आज्ु बिराजे । 


हरि गति चलत मंद भयो हरिबल, बल करि हरि-दल साजे । 
हरि की चाल चली चंचल गति, हरि को हरि दुख छाजे। 
सूरदास हरि को भज इकु दिन, बिरह ताप तन भाजे॥४* 
हे राधा ! तेरी प्रतीक्षा मे कष्ण ( हरिपति ) कुंज में विराज रहे हैं। इस 
समय तेरी गज गति ( हरिं गति ) से सूर्य ( हरिबल ) का तेज भी क्षीण हो 
गया है अर्थात्‌ सूर्य अस्ताचल की ओर जा रहा है.और वू ऐसे समय में यहाँ 


॥५६//३४६७... जि 





१--सूर के सो कूट, ए० १५६, कूट ६०। 
२--वही, ए० ७७, कूंठ ९० । 
३-- वही, प१० २१४, कूद १०१ । 
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पर बैठी हुईं क्या कर रही है / इसके अतिरिक्त कामदेव ने अत्यन्त परिश्रम से 
अपने दल ( धनुष, प्रत्यचा, वाणादि ) को सजा लिया है अर्थात्‌ कामकेलि 
के लिए उपयुक्त समय की अवतारणा कर ली है | अ्रतः तू निडर हो, 
समस्त प्रलोभनों को छोड़कर, हाथी की मद चचल गति से चल, अथवा 
हरि का अर्थ अहण करने वाला जिस प्रकार हरि की चाल दूसरों के दुखो 
का हरण कर लेती है, उसी प्रकार, है राधा ! तू भी उन्ही के पंद-न्विह्ों पर 
चलकर श्याम के दुःखों का हग्ण करो । इस प्रकार हरि शब्द से सूरदास ने 
आध्यात्मिक मिलन के प्रथम प्रयत्न का एक साकेतिक वर्णन किया है जिसमे 
लौकिक पक्षु का भी समान निर्वाह हुआ है। 


एक अन्य चित्र है, नायिका के अमर्ष मिश्रित प्रशय भाव का । इसमे 
दूती नायिका से क्रोध निवारणार्थ प्रार्थना करती है | सत्य मे, इस कूठ का 
ध्येय नायिका का मान-वर्णन ही है जिसे दधि, हार और धर शब्दो के द्वारा 
व्यज्ञित किया गया है-- 


दृधिसुत बदनी, दधिहि निवारो । 
द्धिसुत दृष्टि मेलि दधिसुत में 

दधिसुत-पति सौं क्‍यों न बिचारौ। 
हार पहिरि करि, हार पकरि करि, 

हार गोवरधन नाथ निहारों ॥" 


यहाँ पर एक सखी मानिनी चद्र॒मुखी ( दथि सुत बदनी ) नायिका को 
सम्बोधित कर कहती है कि तू अपने क्रोध (दूधि ) का त्याग कर | तेरी यह 
दृष्टि जो क्रोधरजित है, वह जालंधर राक्षुस ( दघिसुत ) सी प्रतीत होती है । 
उसे तू अपने चंद्रमुख से सम्मिलित कर ले और इस प्रकार, अपने क्रोध को 
कृष्ण ( दधिसुत-पति ) के प्रति न्‍्यून करो। एथ्वी ( भौतिक ससार ) को 
छोडकर ( धरहि ), अपनी टेक पर अडिग ( धरहि ) होकर, वल्कल धारण 
कर ( धरहु ) घनश्याम को प्राप्त करने का प्रयत्त करो और हार पकडकर, 
पूर्ण समर्पण भाव से कृष्ण का दर्शन लाभ करो । इस ग्रकार ये तीनो शब्द, 
प्रतीक रूप मे, उस भावभूमि को स्पष्ट करते है जो कृष्ण के प्रति मानिनी 
नायिका के आक्ृष्ट होने की व्यंजना करते है । 


१--सूर्‌ के सो कूठ, पृ० १२८ कूट ४२१ । 
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( २ ) आयी कूटा के प्रतीक 

इन शब्द प्रतीका के अरत्स्क्ति अन्य वर्ग ऐसे प्रतीका का है जिनकी 
समष्टि योजना रूपकातशयोक्ति क अन्तर्गत प्राप्त होती हू । इनसे अधिकनर वे 
प्रतीक प्राप्त होत है. जो मानवेतर प्रकृति स लिये गये है जिसमे जड तथा 
चंतन दोना वस्तुओं तथा प्राणियों की योजना मिलती है | थे उपमानगत 
प्रतीक' इतने रूढ़ हो गए हे कि वे कबियरिपाटी के अ्त्गंत माने गए है । 
इनमें अत्यधिक रूद्विवादिता होने के कारण, ये प्रतीक एक निश्चित प्रतिनिधि 
अथ या वस्तु की व्यजना करते है जिनमे उपमेयो की व्यजना लाक्षणिकता 
पर आश्रित रहती है । 


इष्टिकूटा मे बाल सोदय के व्यजनाथ कुछ उपमानगत प्रतीको की योजना 
इष्डिगत होती हे । यथा-- 


देखो सखि, अकथ रूप अतूथ । 
एक अंबुज मध्य दिखियत, बीस दघिस॒त जूथ ।। 
एक सुक तह दोऊ जलचर, उसे अके अनूप | 
पंच वारिज एक ही ढ़िग, कही कौन सरूप | 
भई सिसुता माहि शोभा, करो अथे विचारि | 
सूर श्री गोपाल की छबि, राखिये उर घारि ॥" 


इस पद में बाल ऋण का रूप-सौदर्य अनेक प्रतीको के द्वारा व्यक्त किया गया 
है | ऋण के मुख का प्रतीक अंबुज है जिसके ऊपर बीस नखो से (बीस दच्िसुत 
अर्थात्‌ चद्रमाओ के आकार के नख ) युक्त दाना कर है । एक नासिका, दो 
आँख, कर्ण फूल, एक मुख पर दो हाथ और दो पैर क्रमशः शुक, जलचर, अके 
ओर पच वारिज के प्रतीक है । इन्ही प्रवोका के द्वारा ही शिशुता म <भा का 
विस्तार सम्भव हो सका है जो भक्ता के हृदय का आत्मविभोर कर देता है | 
एक अन्य कूट में कवि ने कृष्ण के माखन खाने का सकेत इस प्रकार 
किया है-- 


देखो माई, दधिसुत में दधि जात । 
एक अचंभौ देखि सखी री, रिपु मै रिपु जु समात ।। 


सर के सौ कूट, ए० १७७, कूट ७२ । 
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दृधि पर कीर, कीर पर पंकज, पंकज के छे पात | 

ये शोभा देखत पशु-पालक, फूले अंग न समात ।।* 
यहाँ दघिसुत, मुखचद्र और दि माखन के वाचक शब्द हैं। रूप सौन्दर्य के 
प्रतीक हैं---दधि ( मुखचद्र ), कीर ( नासिका ), पकज ( नेत्र ) और ढे पाव 
( कान ) जिनकी अ्पू्व शोमा देखकर गोपगण आनन्द मग्न हो रहे है । 


समष्टि योजना की दृष्टि से यौवन काल के प्रतीको में वे प्रतीक आते हैं 
जो रूप सौन्दर्य तथा &ंगार वर्णन से सम्बन्धित हैं । एक रुप-चित्र लीजिए | 
इसमें नायिका को बाग की संज्ञा देकर, बाग के अंशभूत पदा्थों के द्वारा, 
साहश्य के आधार पर, नायिका के अगो की समष्टि सुन्दरता व्यंजित की गई 
है | दूती वचन है-- 


अद्भुत एक अनूपम बाग | 

जुगल कमल पर गजबर क्रीड़त, तापर सिंह करत अनुराग । 

हरि पर सरवर, सर पर गिरवर, गिर पर फूछ्ते कंज पराग । 
रुचिर कपोत बसत ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाग । 

फल पर पूहुप, पूहुप पर पल्लव, तापर सुक पिक मृगमद काग । 
खंजन धनुष चंद्रमा ऊपर, ता ऊपर एक मनिधर नाग ।* 


इस योजना में केवल वस्तुओं का परिंगणन मात्र है। इसमे प्रतीकों को परम्परा 
के अनुसार सजा देना ही ध्येय ज्ञात होता है । इन प्रतीको से प्रत्येक अ्रंग का 
जो घनीभूत सौन्दर्य व्यजित होना चाहिए, वह यहाँ पर अप्राप्य है। इसका 
कारण यही शात होता.है कि कवि ने प्रतीको की एक श्वखला बॉधकर एक 
समष्टि भाव को ही सामने रखा है| चरण, गति, कठटि, नामि, कुम्च, हस्त, 
ग्रीवा, चिबुक, अधर, ओष्ठ, नासिका, वाणी, कस्तूरी, नेत्र, भ्हकुटी, 
भाल और शीश फूल-सहित वेणी--इन सब अगो तथा वस्तुओं को क्रमशः 
कमल, गज, सिंह, सरवर, गिरवर, कजपराग, कपोत, अम्ृतफल, पुहुप, पल्‍लव, 
शुक, पिक, मृगमद, काग, खजन, धनुष, चन्रमा तथा मणिधर नाग के द्वारा 
व्यजित किया गया है । इन प्रतीको की योजना कुछ उसी प्रकार की है जिस 
प्रकार पैरामिड! ( ?7४8770 ) का क्रमशः नीचे से ऊपर आरोहसण प्रात 


१--सर के सो कूट, ४० ५१, हे । 
२--वही, ५० ६२, कूट २३ तथा सूरसागर सार में पृ० १०२ पर भी यही कूट | 
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होता है। इन प्रतीकों मे रूढ़िवादिता इतनी अधिक है कि कोई कोई प्रतीक 
“'स्तु? का प्रतीकीकर णु पूर्ण सफलता स नहीं कर पाता है। उदाहरणस्वरूप 
सिह को कट का, सरवर वो नाभि का ओर पल्‍्लव को झो8 का प्रतीक बनाने में 
प्रतीक और वस्तु वी पूर्ण तदाकारिता नहीं प्रात होती हे । इसी प्रकार जघाओ 
को कदली से उपमा देना भी वस्तु तथा प्रतीक की समानता में व्यवधान 
उपस्थित करता है। ऐसा शञात होता है कि कवि ने परम्परा से प्राप्त प्रतीको 
को केवल ग्रहशमा त्र कर लिया हैँ ओर काव्य चमत्कार में उसके ओचित्य 
पर भी पूरा ध्यान नही दिया है | इसी प्रकार का एक अन्य कूट है जहाँ मान 
भाव और रूप सौदर्य की मिलित अभिव्यक्ति हुईं है । इन प्रतीकों मे ओचित्य 
का ध्यान कही अधिक है, जिससे भाव तथा वस्ठु का रूप भी मुखर हो जाता है-- 


बिधु मै देखे बहुत प्रकार । 
जलरुह कनकलता ता ऊपर, उदयी ढिग मोतिन के हार । 
कीर, कमठ, अलि, मग, मनमथ घनु मल्कत हेम तुपार । 
बिब, अनार-बीज, तडि-दुति-मिलि, कोकिल शब्द उचार | 
मनिधर सिखर, रक्त रेखा जुत, बिबिध कुसुम सिंगार । 
मध्य प्रवाह स्वच्छ सरसरि कौ, चितवत तजत बिकार ॥ 
सन के तुम चकि चितवत मोहन, मन में करत बिचार । 
उदित भयो ससि सूर स्यास हित, श्यामा बदन उघार॥'" 


सखी नायक से नायिका की सुन्दरता, उसके अग-प्रत्यग को न कह, केवल 
मुख-सौंदर्य का वर्णन प्रतीकों की योजना के द्वारा करती है। इस योजना में 
विधु, जलरूह और कनकलता क्रमशः मुखचद्र, कुच और शरीर के प्रतीक है | 
इन प्रतीकों की साच्श्यता से मुखसौदर्य का चित्र साकार हो उठता है। 
इसी से कीर, कमठ, अलि, मूंग, मनमथ धनु और हेमतुषार--ये सब प्रतीक 
मुख से लेकर ग्रीवा तक ही केंद्रित है | कीर नाक का, कमठ नेत्र पलको का, 
अलि केशो का, मग नेत्र की चपलता का, धनु भौहों का और हेम तुषार 
बेसरहार का प्रतीक है। इसी प्रकार की समष्टि प्रतीक योजना उस समय भी 
प्रास होती है जब कृष्ण अगो के दान देने की बात गोपियों से कहते है | 
वहाँ केवल उपमानगत प्रतीको के द्वारा अग विशेष की व्यजना प्रस्तुत 
होती है | यहाँ पर भी मत्तगयद गति का, सिह कटि का, कनक कलश 


१--सूर के सौ कूट, १० २०५ कूट ६६ । 
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कुच का, कपोत ग्रीवा का, कोकिल, कीर, खजन क्रमशः शब्द, नासिका और 
नेत्रों के और सायक चाप कठाक्षो के प्रतीक है ।* 


निष्कर्ष 


कृष्णू-काव्य की समस्त प्रतीक योजनाश्रों के विश्लेषण से यह ध्वनित 
होता है कि प्रतीक-दर्शन की दृष्टि से, प्रतीक का धारणात्मक, भावात्मक एव 
विचारात्मक ( दाशंनिक रूप ) पक्त तथा कलात्मक पक्षु-दोनों का सुन्दर 
निर्वाह कवियों ने य कवियों ने युथाश॒क्ति किया है । इस दृष्ठि से हम कष्णकाव्य की 
मसावभूमि से प्रतीकात्मक दर्शन का एक सुन्दर विकास पाते है| यह काव्य 
साम्पदायिक होते हुए. भी सम्प्रदाय की चहरदीवारियों में बैधा नहीं है। 
यदि सुक्त्म दृष्टि से देखा जाय तो कुष्ण काव्य की प्रतीक योजनाएँ मूलतः 
भक्तिपरक है और साथ ही उनका विस्तार चतुर्दिक है। उन्होने अपने प्रतीको 
को परम्परा से, नवीन धाराओं से तथा स्वयं अपनी सूजन शक्ति से काव्य में 
सज्ञोया है । इस विस्तार का यदि किसी भी काल से सास .उपस्थित-किया 
जा सकता है तो वह छाय[वाद तथा सत काव्य ही हो सकता-है। दोनों युगो 
की कविताओं ने अपने अपने दृष्टिकोण से प्रतीक-दर्शन! का विस्तार 
ही किया है। 


कष्ण काव्य के दार्शनिक एवं घार्मिकपक्षा का सुन्दर स्वरूप शब्द-प्रतीकों, 
लीलाओं तथा राधा कष्ण के विकास क्रम में देखा जा सकता है। इन सभी 
क्षेत्रो में प्रतीक का धारणात्मक स्वरूप, कवि की अनुभूति से प्राजल एवं 
मुखर हो उठा है। परन्तु इस काव्य में कष्ण लीलाओ के अगारपरक रूप 
पर जितना आग्रह प्राप्त होता है उतना कृष्ण के अन्य रूपों पर नहीं। यही 
कारण है कि क॒ष्ण भक्त कवियों ने कुष्ण चरित का एक 'सीमित! दृष्टिकोण 
ही ग्रहण किया है, परन्तु वह दृष्टिकोण अपने में पूर्ण ही नहीं, पर अद्वितीय 
है | यदि दाशंनिक दृष्टिकोण से लीलाओ का अर्थ हृदयगम किया जाय तो 
मेरे विचार से, उसकी सीमित शूगारिकता एवं लोकिकता का सवंधा 
तिरोभाव ही दृष्टिगत हो जाता है। लीलाओ में जो तत््व-दशंन समाहित है, 
ज्ञान के विभिन्न क्षेत्रों का जो समन्वय अन्तहिंत है. और इन सब से ऊपर 
कवि की अपनी अनुभूति तथा अंतरदृष्टि का जो समावेश है, वह 'लीला' 
की भावना को केवल “क्रीड़ा' ही नही मानने देता है, वरन्‌ उसे एक 


१--सृूरतागर, ४० ७६५ | १५४६ | 
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विस्तृत तत््व-दर्शन के सदर्भ का वाहक भी बनाता है। चीर-हरण से चाहे 
ओऔचित्य का कुछु अश न ज्ञात हो, पर अन्य लीलाशबो में हमारे तात्विक 
चिन्तन वा निचोड! एवं मधु' ही भरा हुआ हे । इन लीलाओ का महत्त्व 
एक अन्य हृष्टि से भी ह। सकता हें, तरह है उनका सामाजिक रूप । अनेक 
लीलाएँ ( गोबद्चनलीला, दावानल पान, राह्रसवध ) इस सामाजिक पक्ष 
को लेकर भी चलती हैं जिनमे तास्विक अर्थ का भी समान निर्वाह होता 
चलता हे । परन्तु लीलाओ का यह पक्ष प्र॒/भूमि में ही प्राप्त होता है जिसकी 
पूर्ण अभिव्यक्ति हिन्दी काव्य मं हरिओध के द्वार सम्भव हो सकी | इससे 
यह स्पध्ट होता है कि कृष्ण लीलाएँ युग के अनुसार तथा नवीन ज्ञान के 
प्रकाश भें भी रुपावरित हो रुकती हैं | रासुलीला, कालिय-दमन लीला नवीन 
वैज्ञानिक ज्ञान के प्रकाश मे भी अपने प्रतीकार्थ को स्पष्ट करती है । 

इसके अतिरिक्त जब हम शब्द-प्रतीको की परम्परा को लेते हैं, तो यह 
निष्कर्म निकलता है कि इनमे तत्त्व-दर्शन का स्वरूप मूलतः समन्वथात्मक ही 
हे जो भक्ति मावना पर आश्रित है। मीरा का योगिन शब्द, सुर का निरंजन 
शब्द, सहज तथा सुरति शब्दों आदि में इसी दाशंनिक समन्वय की परम्परा 
का विकास लक्षित होता है। इस प्रकार भाषागत प्रतीक-दर्शन के सबसे 
प्रमुख तत्व का पालन हथआ है । वह तत्व यह हे कि शब्तद-प्रतीक की परम्परा 
से, उसकी धारणा में; अनेक नव सदरभों अथवा अथों का समाहार होता 
रहता है। यह समाहार ही उस शब्द के प्रतीकार्थ! को अधिक व्यापक 
क्षेत्र का व्यजक बनाता हे | इसी धारणा” का रूप हमे राधा कष्ण के अर्थ 
तत्वों में क्रशः परिलक्तित होता है । उनका प्रतीक रूप” एक युग का नहीं, 
पर अनेक युगो का अर्थ विस्तार है जां वेद! से लेकर अब तक चलता 
जा रहा हे। इन अ्र्थ-तत्वो के समाहार ने उनकी घारणाओं का 
जो तात्त्विक रूप समक्ष रखा हे, वह प्रतीक के इतिहास मे एक अक्भृत 
घटना ही कही जा सकती है । अस्त, कष्णधारणा में बेदिक साहेत्य के इब्ध 
तथा विष्णु के तत्वों का क्रमिक भावी विकास गीता और महाभारत के वासुदेघ- 
कष्ण से होता हुआ, आदिम जातियों के पूजाभाव तथा बाल गोविन्द की 
लीलाओ से परिपक्व हो, पुराणों म आकर परखव्रह्म तथा भाधुर्य भावों से 
विभूषित होकर, अंत में, काव्य की भावभूमि मे इन सभी तत्वों को लेकर 
अनुभूति तथा सवेदना के साथ अवती्ण हो सका | इसी प्रकार राधा भाव 
का विकास वैदिक साहित्य के शक्ति तत्व तथा मिथुन तत्व को 5हणु करता 
हुआ, पॉचरात्र की श्री भावना को समाहित करता हुश्रा, पुराए। के पर मदेवी 
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रूप में रूपातरित हो, काव्य की भावभूमि में माधुर्य भाव से युक्त होकर हमारे 
साहित्य का एक उज्ज्वल रत्न! हो गया । 
यह तो दाशनिक एवं धार्मिक निष्कर्ष हुए. जो प्रतीक विश्लेषण से ध्वनित 
होते है | परन्तु कष्ण काव्य की विशाल भूमि में काव्य-कला का भी सुन्दर 
निर्वाह तत्वचितन के साथ हो सका है। मै तो यह कहँगा...कि कवियो ने 
काव्य तथा दर्शन का सुन्द्रतम रूप अपने प्रतीकोी के द्वारा व्यूजित किया है । 
कला की दृष्टि से कूटो, प्रेम-भक्ति तथा रूप के प्रतीको का विशेष महत्त्व है। 
कलात्मक सौंदर्य तथा भावों का जितना सुन्दर समन्वय इन प्रतीको में 
प्राप्त होता है होता है वह व वस्तु, भाव अथवा विचार का एक समन्वित रूप भी है। 
कूंटो के प्रतीक तात्विक न होकर (जिस प्रकार प्रेम भक्ति के है ) केवल 
बस्तु तथा भाव ( चित्र भी ) के ही व्यजक है। सत्य से, कूट के प्रतीकों का 
एक अतिकलात्मक रूप प्राप्त होता है जो कही कही पर मानसिक व्याया्ग की 
अत्यधिक अपेक्षा रखता है | रति एबं काम, रूप एवं प्रेम पर आश्रित भावों 
तथा मनोबत्तियो की साकारता इन प्रतीको के द्वारा मूलतः व्यजित होती है | 
इससे यह भी ध्वनित होता है कि सूर के समय में रीतिकालीन परिपाटियों 
का प्रारम्भ हो गया था। रुर जैसे कवि भी, जिनमे स्वाभाविकता का 
अत्यधिक आग्रह है, वह भी अतिकलात्मकता? से बच नही सके । परन्तु 
समष्टि रूप से देखने पर ओर सूर के समस्त प्रतीकों को ध्यान में रखकर यह 
कहा जा सकता है कि कवि की प्रवृत्ति मूलतः “अ्रतिः को नही थी। सत्य में, 
सरदास की महानता केवल काव्य रूप एवं शिल्प की प्राजलता पर ही आश्रित 
नही है, पर उनकी सच्ची महानता उस समन्वित रूप से प्राप्त होती है जहाँ 
उन्होने काव्य सो४व और प्रतीक-दशन का एक साथ निर्वाह किया है। यही 
नही, इसके साथ साथ उन्होंने पौराणिकता की मर्यादा को भी बनाए रखा। 
मीरा के काव्य-प्रतीको में कला का चाहे कितना ही अभाव क्यो न हो, 
पर उसके प्रतीक उसकी अनुभूति से, उसके विरह से और उसके प्रणय से 
इतने “निजी हो गये है कि स्वयं कवयित्री ही उनमें समाहित हो गईं है। 
प्रतीक ही मानों मीरा के सम्पूर्ण जीवन के आधार हैं जिनका सम्वबल 
लेकर वह साधना-पथ पर अग्रसर होती है । 
अतः कृष्ण काव्य के प्रतीको से यह स्पष्ट होता है कि उनका सम्पूर्ण 
जीवन-दर्शन भक्तिपरक था। प्रतीक उस दर्शन के तथा भक्ति के माध्यम 
थे, उनके सर्वस्व थे, क्योंकि रूप! तथा भक्ति का उनमे सबसे अधिक आग्रह है। 





अष्टसम अध्याय 


रीतिकालीन काव्य में प्रतीक योजना 
( के ) एष्ठभूमि 


बकष्णुकाव्य के आलबन राधा, कृष्ण ओर गो ओर गोपियों का जो तात्विक अर्थ 
प्रचलित था, उस धारणा मे एक प्रकार की क्रान्ति! का समावेश रौतिकाल रीतिका 


"मे प्रास होता है। युगो से मान्य उनकी अलौकिक धारणा में लोकिकता का 
हा न पतन नज बदनाम मलक कली जन न जज न बन जब] मनन, (ररंआन७७७७७७७७७४७७॥७७७॥७७/७/॥ए"ए"शभशश/"॥आ/॥॥७॥७//७॥७/एश्श्शनशशश्णशणणणा | 


समाहार जो छ्ीण रूप से कृष्णकाव्य में प्रारम्भ हशा था, उसका ए क्षीण रूप से ऋष्णकाव्य से प्रारम्भ हुआ था, उसका ए' 
विकसित रूप ही हम रीतिकाब्य मे प्रात्त होता है । इस दृष्टि से देखने पर 
रीतिकाल की भावभूमि को केवलमात्र कामुकता” से ओतप्रोत कह देना 


सत्य के प्रति आँख मूँदना ही कहा जायगा । रीतिकाव्य के आलबन रूप ये 
व्यक्तित्व किस रूप के थे, इस पर हम यथास्थान विचार करेगे | 


काम तथा रति 


रोतिकाव्य की भावभूमि से इन आलम्बनों का महत्त्व मूलतः श्रगारपरक 
एवं शोभापरक ही है इसी कारण से उनके स्वरूप का यथोचित विश्लेषण 
उसी समय हो सकता है जब श्गार रस के प्रमुख तत्वों का विवेचन किया 
जाय । भारतीय काव्य-शास्त्र मे *गार रस और अन्य रसो का ग्रतीकात्मक 
विवेचन तृतीय अध्याय में हो चुका है | उसके प्रकाश मे यह कहा जा सकता 
है कि रीतिकाल के कवियों ने लौकिक श्वगार-मावना का जो विशद चित्रण 
किया है, वह मूलतः परम्परा से ही ग्रहीत है | वे अधिकतर राज्याश्रय के कवि 
थे | अतः उनका श्रगार भी उसी साज-सज्जा के साथ काव्य में प्रकट हआ | 
इसी ध्येय की पूर्ति के लिए उन्होने परम्परा से प्राप्त प्रतीको का भी चयन किया 
आर उन प्रतीको को उसी भावभूमि का वाहक बनाने का सफल प्रयत्न किया । 
रीतिकाव्य मे अलकरणा-प्रवृत्ति ने जोर पकडा और कविता कामिनी के बनाव- 
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श्ृंगार के हेतु कवियों ने अपनी पूरी शक्ति लगा दी । इसी अलकरण प्रवृत्ति 
ने उनके प्रतोको को भी अलंकारो से सुसज्जित कर दिया । 

रीतिकाल की श्रगार-भावना से प्रतीको की स्थिति मूलतः श्गार रस के दो 
तत्वॉ--काम तथा रति--पर आश्रित है । “गार का स्थायी भाव 'रति' माना 
गया है ओर काम” उसका प्रेरक तत्व | काम और र॒ति की भावना मे जो 
भाव-विचार का सगुफन प्राप्त होता है, वह अपने में एक अथ को 
लिए, हुए है । 

“'ाम' का स्वरूप वैदिक साहित्य में भी प्राप्त होता है। वहाँ पर काम! 
की धारणा का विश्लेष्रण एक अनादि शक्ति के रूप मे दृष्टिगत होता है ।' यह 
सृष्टि रूप काम मानों आत्मा या ब्रह्म का एक अविछिन्न अग है । इससे यह 
प्रकट होता है कि काम एक अचेतन शक्ति है जो अपना विस्तार बाह्य चेतन 
के रूप मे करता है | इस शक्ति को यंग ने लीबीडो की सशा दी है,'* जिसका 
विवेचन मनोवैज्ञानिक प्रतीकवाद के अन्तर्गत हो चुका है | यही क्रियात्मक 
लीबीडो-शक्ति जब उनन्‍नायक दशा को पहुँच जाती है तो वह “काम? के अर्थ को 
स्पष्ट करती है। ग्रीक पुराण मे इसी शक्ति को इरास (0508 ) की भी 
सज्ञा दी गयी है। भारतीय काम शक्ति और पाश्चात्य काम-शक्ति (मनोविशान) 
में एक मूल अतर है । पाश्चात्य मनोविशन ने काम को यौनरूप मे मान्यता 
दी है, जबकि भारतीय आध्यात्मिक-मनोविज्ञान ने उसके उनन्‍नायक अथवा 
आध्यात्मपरक रूप की प्रतिष्ठा की है। भारतीय विचारधारा में काममय 
पुरुष की कल्पना की गयी है जिसमे सम्पूर्ण कार्यकारण रूप सघात का परायण 
होता है । यह काम समस्त सृष्टि का आदि रूप माना जाता है जिससे कि यह 
चराचर विश्व उद्भूत हुआ है। यही काम का रूप शरीरधारी मानव मे भी 
प्रात होता है जिसका आयतन ही काम शक्ति है, हृदय लोक है और मन 
ज्योति है। उस पुरुष को जो भी सम्पूर्ण आध्यात्मिक कार्यकरण संमूह का 
परायण जानता है वही शाता है । यही पुरुष काममय पुरुष है। इस याशवल्क्य 
के कथन पर शाकल्य ने यह प्रश्न किया कि 'इसका कोन देवता है!” तब 
याज्वल्क्य ने कहा--“स्त्रियाँ ।!? यहाँ पर स्त्रियों को जो काम को अधिशात्री 
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बताया गया है, वह एक प्रकार से 'रति? का ही रूप है। भारतीय विचारधारा 
में काम पुरुष के रूप मे और “रति? नारी के रूप से परिकल्पित की गयो है। 
इसी से काम शक्ति को प्रसाद ने 'मूल शक्ति! की सज्ञा दी है जिसके जाग्त 
होने पर 'परमाणु-बाल” सष्टिकार्य के लिए. डन्मुख होने लगते है।" 
आधुनिक भनोविज्ञान के अनुसार मुख्य प्रतीक सुजन और नाश के होते 
हैं । सृजन के प्रतीक विकासशील एव प्रसन्न होते है और नाश के प्रतीक गुरु- 
गम्भीर एवं स्थिर । इस दृष्टि से काम के प्रतीक सूजन और नाश दोनो प्रकार 
के होते है । उपयक्त काम के स्वरूप से उसके सृजनात्मक पक्षु का स्पष्टीकरण 
होता है | डा० नगेन्द्र के अनुसार यही आध्यात्मिक काम-रति की क्रिया 
लौकिक काव्य में उमर कर आई | उसकी तीव्रता आत्मविस्तार की तीज्रता है, 
उसका सुख श्रात्मविस्तार का सुल है । आत्मविस्तार के इसी मूलगत प्रयत्न 
प्रजनन का सहकारी भाव श्गार या रति है।* यह रति काम पर आश्रित 
भाव विशेष है जो सृष्टि-क्रम मे आकर्षणयुक्त अनादिवासना का रूप है। 
यही नर और नारी में काम तथा रति का रूप है जिसके द्वारा वे एक दूसरे 
की ओर आकर्षित होते हैं | इस रति-भावना को रागयुक्त एवं मधुमय भी कहा 
गया है ।* यदि काम मानव-मन मे तृष्णा का आविर्भाव करता है तो रति 
उस तृष्णा के तृप्त का मार्ग प्रदर्शित करती है ।* सत्य मे, काम और रति का 
यह रगस्थल ही प्रेम-कला का ज्षेत्र है जिस पर हमारे रीति कवियो ने अपना 
काव्य-चमत्कार प्रदर्शित किया है। उनके अधिकाश प्रतीक इसी 'प्रेम-कला' को 
व्यजित करने के लिए प्रयुक्त हुए है । काम प्रतीकों का दूसरा पक्षु नाशपरक है 
जब वे उच्छेडुल एव अमर्यादित हो जाते है | काम का यह रूप सुजनपरक रूप 
की सापेज्ञता मे हीन ही ठहरता है । साहित्य मे काम अ्रथवा रति का यह रूप 
वीमत्सता की सृष्टि तो करता ही है पर उसके साथ साथ काम के उनन्‍नायक रूप 
के प्रति उदासीन हो जाता है। काम अथवा रति की मावना में श्रद्धा अ्रथवा 
विश्वास का लोप हो जाने से उनका महत्त्व केवल ऐन्द्रिय तृप्ति के वात्याचक्र में 
ही रह जाता है। हमे रूप तो चाहिए, पर उस रूप में पाप की भावना नहीं, 
हमें काम अथवा रति तो चाहिए, पर उस काम अथवा रति में पाप की भावना 


१--कामायनी द्वारा जयशकर प्रसाद, फाम सगे, पृ० ७२ । 
२--रीतिकाल की भूमिका द्वारा डा० नगेन्‍्द्र एृ० ८१ । 
३--कामायनी द्वारा प्रसाद, काम सर, पृ० ७४ । 
४--वही, १० ७४, काम सगे । 
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नहीं होनी चाहिए | रीतिकालीन कवियो की सौंदर्य तथा प्रेम की भावनाओं में 
इस पाप” की मावना का मिश्रण अत्यन्त न्‍्यून है। इस काव्य मे यदा-कदा 
उच्च रति का वर्णन भी प्राप्त होता है। सत्य रूप मे, काम बृत्ति या यौन 
वृत्ति मानव में इतनी अधिक प्रबल होती है कि वह किसी भी दशा में उसका 
पूरा तिरोभाव नही कर सकता है | “बह! तो एक अनादि वासना एवं चिरतन 
रूप से मानव की सजनात्मक शक्तियों में अन्तर्व्याप्त है। अतः काम और रति 
का अन्योन्याश्रित सबंध ही कहा जायगा, वे केवलमातज्र वासना के उद्गम खोत 
नही कहे जा सकते है | उनके समुचित सम्बन्ध से मानव में 'समरसता” का 
संचार होता है । एक ऐसी तृप्ति का आलोक उदित होता है जिससे “नड-देह” 
आर गरल सौदर्य के स्थान पर परमदेह तथा सौदर्य का साक्षात्कार होता है। 
सत्य मे, प्रणय-मावना का ध्येय इसी जड देह की परिधि से ऊपर उठना है 
तभी तो मन ( मनु ) पूर्णकाम की स्थिति तक पहुँच सकता है |" इसी कारख 
से, मानव में काम से उद्भूत अनेक कठाओं का आविर्भाव होता है। इन 
कठाओ का स्थान रीतिकाव्य में भी मिल जाता है। परन्तु इन कठाओं को 
रीतिकवि बिना किसी हिचक के अपने काव्य में स्पष्ट रूप प्रदान कर देते है। 


कवि परिपाटी के प्रतीक 


काम रति के इस विश्लेषण के प्रकाश मे रीति काव्य की वह प्रष्ठभूमि * 
प्रस्तुत होती है जिस पर रीति कवियों ने रससिक्त एवं ध्वनियुक्त सुन्दर प्रतीको 
का सृजन किया है | रस एवं ध्वनि मे प्रतीक का क्या स्वरूप होता है इस पर 
हम प्रथम खंड के तृतीय अध्याय में पूर्ण विवेचन कर चुके है। लाक्षणिक 
प्रयोगो की आधारशिला पर प्रतीका का अथ्थ ध्वनित होता है। रीति कवियों ने 
ऐसे ही प्रतीको का प्रयोग किया है। कवि समय की अनेक परिपाटियों का 
पालन इन कवियों ने प्राचीन रूट अर्थ को सामने रखकर किया है। परन्तु 
कही कहीं पर उन परिपाटियों को नवीन अर्थ देने का भी प्रयत्न किया है । 
इसके अतिरिक्त सामान्य रूप से यह कहा जा सकता है कि इन कवि-प्रसिद्धियो 
का प्रयोग रीतिकालीन कविता मे अत्यधिक प्राप्त होता है। इन प्रसिद्धियों सें 
अनेक ऐसी भी प्रसिद्धियाँ है जो प्रतीक की श्रेणी तक पहुँच जाती है | इस पर 
हम विस्तारपूर्वक यथास्थान आगे विवेचन करेगे । 


१--कामायनी, इडा सर्ग एु० १६२-१६३ पर दिये हुए काम के निषेषात्मक स्वरुष से 
निश्वयात्मक निष्कर्ष का उपर्यक्त विवेचन हे। 
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इन परिपाटियो (यथा हस; कोयल, भँवरा, कमल, चपक आदि ) के 
अधिकतर दो वग प्राप्त होते हैं। एक ऐसी प्रसिद्धियाँ है जो वनस्पति ससार से 
ग्रहण की गयी है जैसे इच्च, पौदे एवं लताएँ। दूसरे प्रकार की प्रसिद्धियाँ प्राणि- 
जगत्‌ से ली गयी है जिनमे पशु अथवा पक्षी प्राणी है । इन दो वर्गों की अनेक 
प्रसिद्धियाँ न्यूनाधिक मात्रा मे प्रतीक के समान भी प्रयुक्त हई है | उदाहरण- 
स्वरूप हस एवं चातक को ले सकते है। हस का नीर-क्षीर विवेक सत्य है 
अथवा मिथ्या, कहा नही जा सकता है | हस की यह शक्ति कवि परिपा्ी तो 
अवश्य है और अनेक कवियों ने हस को इसी रूप में ग्रहण किया है। एक 
प्रकार से कवियों ने हस आदि प्राणियों को आदर्श की कोठि तक भी पहुँचा 
दिया है जो उनके भावों एवं कल्पनाओं को स्थानान्तरित कर, किसी विशिष्ट 
पदार्थ के द्वारा अपनी आत्माभिव्यजना प्रस्तुत कर सके | सामान्य रूप से कवि 
परिपाटियों में यही प्रवृत्ति प्राप्त होती है । इसी प्रकार चातक बृत्ति भी एक सत्य 
है | कवियों ने इस प्रसिद्धि को प्रतीक का रूप प्रदान किया है। चातक का 'पिड 
पिउ! रटना और समय-असमय का ध्यान किये बिना प्रियतम का स्मरण दिला 
देना--ये दोनो तत्व नायिकाओ के प्रेमवियोग की गहनता को द्विंगुशित कर 
देते है। कुछ पत्ची-विशेषज्ञों के अनुसार पपीहे ( चातक की एक जाति ) की 
रटन प्रणय की पुकार है जो प्रजनन काल की समाप्ति के बाद भी जारी रहती 
है | चातक की बेचैनी का कारण जो वह स्वातिबूंद के प्रति अनुभव करता है, 
इसका कारण अभी तक पतक्षी-विशेषज्ञों की समझ में नहीं आ सका है।'* 
शायद यह चातक की एक प्रवृत्ति ही मानी जा सकती है जिसका सहारा कवियों 
ने प्रेम-प्रदर्शन के लिए अत्यधिक लिया है । 


अलंकार एवं प्रतीक 


प्रसिद्धियो की आधारशिला पर प्रतीक निर्माण कौ प्रक्रिया रीतिकालीन 
काव्य में ही नही, पर आधुनिक तथा भक्ति काव्य से भी मिल जाती है। 
रीतिकाल भें इन प्रतीकों का कभी-कभी प्रयोग अलकार के आवरण मे भी 
होता है । उस दशा में इनका रूप स्वतत्र न होकर अलकार की भगिमा से 
युक्त कही अधिक हृदयग्राही हो जाता है। अलकारगत प्रतीकों में कहीं कही 
पर बौद्धिक व्यायाम की भी आवश्यकता पडती है। श्लेष, यमक और खझूपका- 





/-भारत के पक्षी धरा राजेख्र प्रसाद नाराणसिंद ० ४७ सूचना मत्रालय, दिल्‍ली । 
श&घंण८। 
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[॥0७..] 


तिशयोक्ति ऐसे ही अलकार है।* रसानु भूति मे अल कारो का योग हो सकता है। 
इसी से भारतीय काव्यशासत्रों मे अलकार और रस का अन्योन्य सबंध 
माना गया है। रसानुभूति ओर प्रतीक की स्थिति पर तृतीय अध्याय में 
विचार किया जा चुका है। अलकारगत ग्रतीको को यदि “रूप” की सज्ञा प्रदान 
की जाय और उनके द्वारा जो रस एवं «वनि का प्रकटीकरण हो उसे तत्त्व! 
के अन्तगंत रखा जाय, तो मेरे विचार से, भारतीय काव्य-शास्त्र मे तत्त्व 
और रूप ( (086४४ गत्ते 79077 ) का एक अत्यन्त व्यापक रूप प्राप्त 
होगा । इस तत्त्व एवं रूप के सम्बन्ध पर हम द्वितीय अध्याय में 'काव्यात्मक 
प्रतीक-दर्शन? के अन्तर्गत विचार कर चुके है । 


नायिका भेद मे प्रतीक रूप 

भारतीय कात्य शास्त्र मे नायिका भेद का जो विस्तास्पूर्ण विवेचन मिलता 
है उसे केवल मात्र विड्म्बना एवं व्यर्थ की वस्तु कह देना उदासीनता का 
परिचायक है | भारतीय साहित्य के आदिकाल से लेकर आधुनिक काल तक 
नायिकाओं का किसी न किसी रूप में अवश्य स्थान रहा है| नायिका भेद 
की पृष्ठभूमि में त्री प्रकृति, अवस्था तथा मनोविज्ञान का सुदर विश्लेषण 
प्रात होता है। उनके भेदों मे अनेक ऐसी मनोबृत्तियो, भावनाओं का 
सम्मिश्रण दृष्टिगत होता है जो सयोग एवं वियोग की अवस्थाओं और काम 
की अनेक दशाओ पर आधारित है । सयोग-वियोग, काम, मनोइनियो, 
अवस्थाओं और भावनाओं की मिलित अभिव्यक्ति ही नायिका-भेद के अत- 
राल मे प्राप्त होती है | यहाँ पर प्रतीक की स्थिति का पूर्ण स्वरूप नहीं प्राप्त 
होता है । अधिक से अधिक, उसका उपयुक्त रूप ही एक प्रकार से नायिका के 
प्रतिनिधि रूप का प्रतीक कहा जा सकता है। उदाहरणुस्वरूप अमिसारिका 
के भेद को ले सकते है जो संयोगावस्था के मनोमावो का एक स्वाभाविक 
विकास कहा जा सकता है| इस भेद से नारी मनोजत्तियों का वह स्वरूप 
प्राप्त होता है जब वह अपने प्रिय की मिलनेच्छा के वशीभूत हो, अपना 
श्रृंगार कर, अमिसार के हेठ प्रस्तुत होती है।इस समय नायिका की 
भावनाएं तथा मनोदज्त्तिया तरल हो जाती है। वह एक प्रकार से उन्माद 
एवं उत्साह की तरंगो पर भकोले लेने लगती है । यह उन्माद और उत्साह 
काम का ही रूप कहा जा सकता है जो एक स्वाभाविक प्रवृत्ति है। मति- 
राम का यह दोहा इसी भाव को काव्यात्मक रूप में इस प्रकार रखता है--- 

१--अलकारो में प्रतीक की स्थिति का पूर्ण विवेचन तृतीय अध्याय में हो चुका है । 
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जोबन मद्गज मंद गति, चली बाल पिय गेह । 

पगनि लाज-आदू' परी, चढ्यो महावत नेह ॥* 
आमिसारिका की दशा लाज एव प्रेम के दो छोरों के मध्य मे प्राप्त होती है | 
साधना पथ में अभिसारिका उस आत्मा का भी प्रतीक मानी गयी है जो 
परमात्मा से मिलने की इच्छा के सामने मार्ग की अनेक कठिनाइयों को भी 
पार कर लेती है। लौकिक धरातल पर इसी साधना पक्ष को बिहारी ने एक 


अत्यन्त सहज रूप में रखा है जहाँ प्रेम की दीपशिखा ही मानों नाविका के 
भाव की प्रतिरूप है-- 


सघन कुंज घन घन तिमिर 
अधिक अंधेरी रात। 
तऊ नदुरिदे श्याम यह 
दीपशिखा सी जात ॥* 


सत्य मे, नायिका भेद का दस विधि विभाजन ( उत्कठिता, वासकसज्जा, 
अभिसारिका, प्रवत्स्य्तिका, आगतपतिका, स्वाधीनपतिका, प्रोषितिषतिका, 
विप्रलब्धा, कश्नहान्तरिता और खडिता ) अवस्थानुसार माना गया है।* 
परन्तु प्रतीकात्मक दृष्टि से यह विभाजन पूर्ण रूप से मान्य नहीं है।इस 
विभाजन में जहाँ एक ओर सयोग और वियोग की दृदगत भावनाओं एव 
भनोमभावों का स्वरूप प्राप्त होता है, वही पर नायिका का नायक के प्रति सम्बन्ध 
आर परिस्थिति का भी सकेत प्राप्त होता है। इस विभाजन मे एक नवीन 
भेद का समावेश डा० छेलविहारी गुप्त ने अपने प्रबन्ध मे किया है जो सयोग 
की अतिम स्थिति का प्रतीक है--वह है सयोग-आनदिता या सयुक्ता । 
हक नायिका इन भेदों में अनेक भेदों को पार कर लेती है। एक अभिसारिका, 
वासकसज्जा की दशा से गुजर कर सयुक्ता हो सकती है। एक स्वकीया उस 
समय अमिसारिका मे परिवर्तित हो जाती है जब वह पति से मिलने के हेतु 
उसके कक्ष मे प्रथम बार जाती है । अतः इन भेदों का एक दूसरे से घनिष्ट 





१--मतिराम अन्थावली, पूृ० ४० दे० १६४ रसराज । 

२--बिहारी सतसई, पृ० ११०३०६ ( स० गिरीश ) । 

३--रसकलस द्वार” अयोध्यासिंद उपाध्याय, प० १३६-- १५४ | 

४--स्टडीज इन नायक नायिका भेद, द्वारा, डा० छेलबिहारी गुप्त, १० ३५६ 
(प्रबंध-- १६५२ प्र० बि०) 


रीतिकालीन काब्य मे प्रतीक-योजना ४१४, 


सबंध है क्योकि इनका विभाजन सयोग और वियोग की काम दशाझओों त्था 
अवस्थाओ पर आश्रित है। 
नायिका भेद के उपयुक्त विभाजन से दो और उदाहरण लेता हूँ। एक 
सयोगावस्था से और दूसरा वियोगावस्था से । वासकसज्जा उस स्थिति का 
चोतक है जब नायिका अपने कक्ष में शरुगार कर प्रिय की प्रतीक्षा करती है । 
उस समय उसके मनोभावों का प्रतीक्षात्मक उल्लास और सकोच प्राप्त होता 
है। एक अग्रेजी कवि टी० लाज की निम्न पक्तियाँ वासकसज्जा नायिका 
के रूप को स्पष्ट करती हैं-- 


“हे कमलसुन्दरी ! तुम्हारा शरीर स्पश मे कोमल और देखने मे 
मधुर है। उसका शरीर मोती, मानिक, श्वेत सगमरमर और नीलम से 
ओतप्रोत है ।”' वियोग से दुखी नायिका का सदर स्वरूप प्रोषितपतिका भेद 
में प्रात्त होता है, जब उसका नायक विदेश गमन कर देता है । उसकी अनुप- 
स्थिति मे दुख जनित आवेगो का जो स्वरूप मुखर होता है, उसी का परि- 
चायक प्रोपितपतिका भेद है। मतिराम का यह वर्णन नायिका के विरह को 
कितने भावात्मक रूप से रखता है, जो एक मन की अवस्था को भी प्रकट 
करता है-- 


पिय वियोग तिय दृग जलाधि, जल्ञत रंग अधिकाय | 
बरुनि मूल बेला परसि, बहुरयो जात बिलाय ॥* 


इसी प्रकार अन्य भेदो के प्रति भी सत्य है जिनका वर्णन हमे किसी भी लक्षण 
ग्रथ भे प्राप्त हो सकता है। अतः यहाँ पर उसका विवेचन व्यर्थ का विस्तार 
होगा । प्रतीक की दृष्टि से उनका महत्त्व उपयुक्त स्वरूप के अन्तर्गत आता है । 


प्रतीकात्मक दृष्टि से दूसरा विभाग आदश की भावना से युक्त है। 
इसी आदश की प्रद्धत्ति के कारण अनेक भेदों में स्त्री-प्रकार की उस भाव- 


१ --“पए्ाा00 0£:76070 7882, ए700 #ए०ए ४60, 
१वघ६9 702806 9774062, ७070 59[][07476 97706, 
छ&४ 90089 ०८ए९४ए७४०ए 45 ६०० 
४६६४ 807६ 77 /0०प८४७ 800 5४८८६ 40 ए४6फए, 
जिटा20 80, ६847 089॥706 ”? 
--उद्धत रसकलम से पृ० ११३ द्वारा उपाध्याय । 
२--मतिराम ग्रयावली, (रसराज”, ० २३, दो ० ११३ । 
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भूमि के दर्शन होते है जो छिद्धों में भी द्रष्टव्य है। यह दूसरी बात है कि 
उनका प्रयोग किसी विशिष्ट साधना अथवा मत के ग्रसग मे हुआ हो जिसके 
द्वारा साधक अपनी बृत्तियों को उख रूप में केख्रित कर सके। उदाहरण- 
स्वरूप पद्मिनी, चित्रिनी, शखिनी और हस्तिनी से पत्मिनी और चित्रिनी को 
हम आदर्श रूप मे ही ग्रहण करते है। जब हम भक्तिकाल में आते है तो इन 
नारी प्रकारो का वहाँ पर सबंथा अभाव मिलता है। केबल राधा तथा गोपियो 
में पश्चिनी प्रकार की भावना का सकेत मिल जाता है। जैसा कि हम भक्ति- 
काव्य के प्रतीको के अन्तर्गत दिखा आये है कि इनमे से कुछ नारी प्रकारो का 
रूप कृष्ण और राम-काव्य ( सूफी से भी ) में भी प्राप्त होता है। उनका स्वरूप 
वहाँ साधनापरक न होकर।केवल शब्द का प्रयोग ही ज्ञात होता है। भक्तिकाल 
तथा रीतिकाल में आदर्श की भावना का पालन यदि किसी नायिका भेद के 
विभाजन में सम्भव हो सकता है तो वह स्वकीया और परकीया नायिकाओं 
के विभाजन में । स्वकीया, परकीया और सामान्या नायिकाओ का विभाजन 
सामाजिक सम्बन्धो पर आश्रित है । यह भेद नायक और नायिका के सबस्यों 
को समाज सापेक्ष इृष्टि से रखता है। राधा को भक्तिकाल में परकीया का जो 
स्वरूप प्रदान किया गया वह आदश की कोटि का था | हम चाहें तो कह 
सकते है कि राधा और गोपियाँ थी तो परकीया, पर काव्य में उनका स्थान 
स्वकीया के समान ही चित्रित किया गया । देव और, प्रभुदयाल मित्तल का 
यह मत है कि परकीया नायिका में हम एक समाजिक पाप ( एशा। ) की 
अभिव्यक्ति पाते है।' हो सकता है कि इस भेद में पाप की मवना मिल जाय 
पर जहाँ तक रीति तथा भक्ति-काव्य का प्रश्न है, परकीया नायिका का आदश 
रूप ही दृष्टिगत होता है। सत्य तो यह है कि परकीया भी स्वकीया के समान 
एक आदर्श रूप है | वह किसी भी प्रकार के बधनों को नहीं मानती है । राधा 
तथा गोपियाँ ऐसी ही नायिकाएँ है, जो बन्धनों का त्याग कर श्रीकृष्ण के प्रति 
पूर्ण रूप से आसक्त है। रीतिकवियों ने परकीया नायिका के माध्यम से 
रति एवं काम की दशाओ तथा अवस्थाओ का सुन्दर रूप प्रस्तुत किया है । 
मतिराम ने परकीया के स्वरूप पर एक अच्छी चुटकी ली है--- 


कंत चौक सीमन्त की, बैठी गांठ जुराय । 
पेखि परोसनि को प्रिया, घूंघट में मुसकाय ॥* 





१- रूडीज़ इन नायक नायिका भेद द्वारा डा० झैलविद्ारी, ० ९० (थीसिस)। 
२--मतिराम अंथावली, रसराज पृ० १३ दोहा ६१ । 
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गाठ तो बँधी है अपने पति से, पर प्रेम का सत्य स्वरूप तो उस समय ध्वनित 
होता है जब पास मै बैठे अपने पडोसिन के प्रियतम को देखकर बह घूँघट की 
आओट से मुस्करा देती है । असल में सामाजिक प्रतिबंधो का यहाँ पर अतिक्रमण 
हो जाता है जो लौकिक घरातल पर हेय कहा जायगा। परन्तु यही प्रतिबन्ध 
जब तात्विक धरातल पर ( भक्तिकाल मे ) अतिक्रमण करता है तो वह हेय 
नही कहा जाता । परिकीया का स्थान केवल हिन्दी काव्य में ही सवमान्य नहीं 
रहा पर वह तो विश्व के सभी काव्यो में न्यूनाधिक रूप में मान्य रहा है|" 


नायिका भेद का तीसरा वर्ग जिसका कुछ प्रतीकात्मक महत्व हो सकता 
है, वह है नायिकाओ का मुग्धा, मध्या और प्रगल्मा में विभाजन | इस 
विभाजन में विनय, सकोच और लज्जा का नारीपरक विकास दृष्टिगत होता है। 
यह विकास वयःसन्धि से यौवन के परिवर्तन काल तक का भी सूचक है । 
सत्य में इस दशा में नारी के मानसिक जगत्‌ से दो विपरीत घटनाओं का 
ञ्राविर्भाव होता है--यौनपरक सम्बन्ध की इच्छा और दूसरी लज्जा और सकोच 
की एक बलवती बृत्ति । मुग्धा नायिका की भावना में इन दोनों विपरीत 
तत्वों का असमान रूप प्राप्त होता है। यह विभाग इस ओर भी संकेत करता 
है कि अनेक ख्रियो में योन-प्रचृत्ति गुप्त तथा निष्किय रहती है जिसको क्रियात्मक 
रूप एक प्रेमी या नायक ही दे सकता है। मतिराम का यह छुंद इसी 
भाव का प्रतीक है-- 


एकहि भौन दुरे इकसंग ही अंग सो अंग छुवायो कन्हाई । 
” कंप छेल्यो घनस्वेद बढ़यो तनु रोम उल्यो अंखिया भरि आई ।* 


मध्या स्थिति मे आकर यौन संबंध की इच्छा तथा सकोच का भाव एक 
दूर्सरे से तुल्यभारिता प्रकट करता है। अंत में जब यौन संबंध की इच्छा लजा 
तथा संकोच के ऊपर हावी हो जाती है तो नायिका प्रगल्मा (ग्रौढ़ा ) 
कहलाती है।? उदाहरणस्वरूप मतिराम का निम्न छुद प्रोढ्ा का सुन्दर 
स्वरूप रखता है-- 


.. प्रान पिया सन भावन संग, अनंग तरंगनि रंग पसारे। 
.... सारी निसा 'सतिराम' सनोहर, केलि के पुंज हजार उघारे । 


१-रसकलश, द्वारा अयाध्यासिद उपाध्याय, ए० १४७ । 
२--मतिराम ग्रंथांवली, रसराज, ४० ४ छेद १६ | 
३---< स्टडीज़ एन नायक नायिका भेद, द्वारा डा० देलबिदारी, ए० ३२४१-४३ | 
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होत प्रभात चल्यौ चाहे प्रीतम, सुंदरि के हिय मैं दुख भारे । 

चंद सो आनन, दीप सी दीपति, स्याम सरोज से नैन निहारे |" 
इन नायिकाओ का रूप हमे जयदेव तथा विद्यापति में भी प्राप्त होता है। 
जयदेव की राधा परकीया होकर भी प्रगल्मा के समान आचरण करती है। 
विद्यापति की राधा परकीया होकर भी मुग्धा के समान दृष्टिगत होती है । 
सूरद[स की राधा परकीया होकर भी मध्या के समान और कहीं पर मुग्धा के 
समान दृष्य्गोचर होती है । 

इस प्रकार नायिका भेद के अनेक वर्ग किसी न किसी रूप में नायिका के 

मनोविज्ञान का, आयु, अवस्था, परिस्थिति तथा नायिका के संबंध का चित्राकन 
करते है। नायिका भेद के द्वारा एक नायिका के समान मानसिक दशा का 
चित्रण अनेक प्रकार से कैसे व्यंजित किया जा सकता है, इसका बहुमुखी 
विकास नायिका भेद के वर्ग घोषित करते है। मनोभावों का आयुपरक विकास 
भी नायिका भेद का प्रमुख अग है। अवस्थाओ को एक प्राकृतिक रूप भे रखने 
का प्रयत्न भी नायिका-मेद का एक अग है। अतः यह कहा जा सकता है कि 
अवस्था, मनोभाव, परिस्थिति तथा नायक से सम्बन्ध की दशा--इन सब तत्वों 
का एक अदभुत मिश्रण ही नायिका भेद का आधार है जिसके द्वारा उसका 
प्रतीक रूप भी यदा-कदा प्रकट होता है | 


राधा-हृष्ण का स्वरूप 


रीति कवियों के लिए राधा ही नायिका भेद की आधारशिला है। भक्ति- 
काव्य के राधा-कष्ण जो अलौकिक एव वात्विक संदर्भों से युक्त थे, वे रीति- 
काल में लौकिक एवं भौतिक रुप में ही मान्य हुए। राधा-कृष्ण के लौकिक 
पत्षु की प्रधानता अपने में एक क्रान्ति का स्वर थी। इसी की आधारंशिलो 
पर भविष्य के महामानव कृष्ण की रूपरेखा स्पष्ट हो सकी । इस लोकिक 


भावना के फलस्वरूप राधा-कृष्ण का एक प्रकार से जन जीवन सापेक्ष महत्त्व 
और भी बढ़ गया । राधा-इष्ण का सामान्यीकरण नायक नाथिका के रुप मे 
कभी-कभी अति की सीमा को स्पश कर लेता दे । सत्य में यह राधा-कृष्ण के 
प्रतीकार्थ की अधोगति ही कही जायगी. जब उनकी लौकिकता को अमर्यादित 
रूप देना आरम्भ किया गया | परन्तु 'ऐसे प्रसंग रीतिकाव्य में कम ही हैं । 
अतः इसे मै एक प्रवृत्ति का रूप नही माचता हूँ। 





१-->मतिराम-ग्रथावली, रसराज, पृ० ७ छुद ३४ । 
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सत्य में, राधा-कृष्ण का जो सामान्य उन्नत रूप रीतिकाल में आस होता 
है वह जीवन के विभिन्न आयामो से एक चित्रकारी को ही रूप दृष्टिगत होता 
है। उसमे जीवन का वह रूप दृष्टिगत होता है जिसमे सुख, शोभा, सोदयें 
“ तथा छबि का एक साथ स्गंफन_ग्राप्त होता छुबि का एक साथ सगंफन_ प्राप्त होता है । बिहारी, छुबि का एक साथ सर्गफन प्राप्त होता है। बिहारी, मतिराम, केशव, 
सेनापति तथा देव आदि कवियो में राधा-कृष्ण की भावना में इन तत्चों का 
न्यूनाधिक समाहार प्राप्त होता है। उनके सारे काव्य की धमनियों मे जीवन 
के सौदर्य तथा सुख की मॉकियों प्राप्त होती है। उनका लौकिक पक्ष भी एक 
माधुर्य भाव से ओतप्रोत है जिसमे प्रेम की मदाकिनी मथर गति से छुबि एव 
शोभा? के आयामो को स्पश करती हुईं मन की गहनतम गहराइयो को कक- 
भोर देती है--अआ्रात्मा को आलोकित कर देती है | हमे आवश्यकता है रीतिकाल 
की भावभूमि को इस दृष्ठि से देखने की, तभी उनके 'थ्रतीका हमारे सामने 
शोमा और सौदर्य के प्रतिरूप से ज्ञात होगे | इस दृष्टि से रीतिकाव्य को केवल 
मात्र 'कामकेलि! का रगस्थल घोषित नहीं किया जा सकता है। मतिराम ने 
तथा अन्य कवियों ने 'काम” का जो मी रूप लिया है वह उपयुक्त चार तत्वों 
में से एक या एक से अधिक तत्वों को अपने अद्र अवश्य समेटता हुआा 
प्रतीत होता है। मतिराम ने एक स्थान पर राधा का जो रूप चित्रित किया 
है, उसमे रूप-सोदर्य तथा छुबि का एक मिश्रित रूप इस प्रकार प्रकट 
हुआ है--- 





का बिन सोल बिकाति नहीं 
मतिराम लहे मुसकानि मिठाई। 
ज्यों ज्यों निहारिये नेरे हे नैननि 
व्यों त्यों खरी निकरे सी निकाई ।।* 


दूसरी ओर, बिहारी का काव्य तो ऐसे चित्रों से भरा हुआ है जिसमें व्यंग्य 
भी है तो उसके साथ साथ शोमा; छुबि तथा सौदर्य के अनेक चित्रों का आयो- 
जन भी । डा० रामकुमार वर्मा के शब्दो में चाहे तो कह सकते है कि बिहारी 
के रूप-चित्र एक ऐसे “फोगेग्राफ' के रूप है जो किसी एक विशिष्ट भाव तरग 
को, रूप को, उस फोठेग्राफ में केन्द्रित कर देते है।' अतः बिहारी फोयेग्राफ 


१--म्तिराम-ग्रन्थावली, रसरांज, ४० २।३६ | 
२--सुमसे रीतिकाल के विषय में विवेचन के समय पूज्य डा० साहब के कहे हुए वचन 
जो मेरे मन में स्थिर से हो गये हैं, उसी की पुनराश्ृत्ति यहाँ पर की गई है । 
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देने में अत्यन्त पटठु तथा कुशल हैं, जो ध्वनि के आधार पर उस चित्र को एक 
अमित अर्थ प्रदान कर देते है। उदाहरणस्वरूप नेत्र के क्रियाकलापों का एक 
फ़ोटोग्राफ़िक चित्र लीजिए-- 


तिय कति कमनैती पढ़ी, बिन जहि भोंह कमान 
चत्त चित बेकै चुकत नहि, बंक बिलोकत बान ||" 


अब ऐसा चित्र लीजिए. जिसमें कवि की सूछम पर्यवेज्षण शक्ति का चित्रात्मक 
आमास प्राप्त होता है । वह एक ऐसी नारी का चित्र खड़ा करता है जिसमें 
बालापन तथा यौवन का एक अद्भुत मिश्रण है। यह वयः सन्धि की स्थिति 
का द्योतक है जिसमें योवनावस्था तथा वाल्यावस्था धुप-छॉँह की तरह शोमा 
तथा आमा को पैदा करती है--- 


छुटो न सिसुता की भल्क, 
मलक्यो जोबन संग । 
दीपति देह दुहन मि्लि, 
दिपति ताफ़ता रंग ॥* 
इस प्रकार बिहारी, मतिराम और देव आदि सौदर्य तथा छुबि, सुख तथा 
शोमा, प्रेम तथा रतिके ही कवि थे। उनका सारा काव्य इन्ही तत्वों से भरा 
हुआ है। इस दृष्टिकोण के अतिरिक्त राधा-कृष्ण का #ंगारपरक रूप, भक्ति- 
कालीन यार भावना का कुछ परिवतित रूप तो अवश्य है। यदि हम चाहे 
तो कह सकते है कि भक्तिकाल्लीन »अगार का, नायक नायिका भेद के आवरण 
मे, एक सुन्दर विकास रीतिकाल की अपनी एक निजी विशेषता है। यहाँ 
तक कि कृष्ण लीलाओ का नायक नायिका भेद की पृष्ठभूमि में एक प्रकार का 
“विस्तार! भक्तिकाल से ग्राप्त होता है। वल्लमाचार्य तथा चैतन्य महाप्रभु 
दोनों ने कृष्णलीलाओ का नायिका भेद की सेटिंग मे आराधना का माध्यम 
स्वीकार किया है। अतः रीतिकाव्य में एक ओर नायिका भेद का वैज्ञनिक 
विश्लेषण प्राप्त होता है तो दूसरी ओर ऋष्ण का गोपियों के प्रति भाव प्रकंढ 
होता है | इन दोनो तथ्यो का समाहार नायिका भेद की प्रष्ठभूमि मे प्राप्त होता 
है.। इस दृष्टि से राधाकष्ण का रीतिकाल में जो भी रूप प्राप्त होता है वह 
सामान्यतः नायिका भेद की भावभूमि पर आशित है । 


१--बिहारी सतसई, पृ० ४०३५५ | 
२--वही, पृ० ३६॥७० । 
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इस “ंगारपरक तथा सौदर्य शोभादि रूग्रे के अतिरिक्त राधा-कृष्ण की 
भावना में, भक्ति-तत्व का भी समावेश रीतिकवियों ने किया है। इन सभी 
कवियो को केवलमात्र मौतिक श्ट गारी कवि कह देना और उनकी भावशभूमि 
से भक्ति तत्व का सवंथा निषेध कर देना सत्य के प्रति आँख मद लेना है। 
यथार्थ में, भक्ति कवियो ने जिस गहनता से राधा-कण के प्रति अपनी भक्ति 
प्रदर्शित की है, उसी सीमा तक रीतिकाल के कवियों नेमी प्रेम-मक्ति की 
व्यजना प्रस्तुत की है। रीतिकाल के प्रमुख॒ कवि बिहारी के राधा-कृष्ण के 
भक्तिपरक दोहों में वही तह्लीनता प्राप्त होती है जो सूर और तुलसी में । 
उनका निम्न प्रसिद्ध दोहा क्या किसी भक्त कवि से कम है--- 


मेरी भव बाधा हरो, राधा नागरि सोइ । 
जा तन की राई पड़े, स्याम हरित दुति होइ ॥* 


इस दोहे में दास्य तथा दैन्य भावों का समाहार प्राप्त होता है जो राधा के 
भक्तवत्सल रूप की ओर सकेत करते हैं। इसी प्रकार मतिराम, पद्माकार 
ओर केशवदास के काव्यों से हम यदाकदा ऐसे उदाहरण मिलते हैं जो 
राधा-कऋष्ण की भक्ति के प्रति अद्टूट आस्था के प्रतीक है। मतिराम के मतानु- 
सार भक्ति का ज्षेत्र परम्परागत धार्मिक रूढ़ियाँ नहीं है। परन्तु वह भक्ति के 
कही अधिक तात्त्विक अर्थ तक पहुँचे है । जीवन का कोई मूल्य नहीं है. यदि 
वह राधा-कृष्ण को लीलाओ का चितन न करे।* अतः रीतिकालीन कवि 
इस ससार के भक्त थे। वे इस दुख सुख से व्याप्त ससार के बीच अपनी 
प्रमभक्ति का विकास करते थे। दूसरी ओर भक्तिकाल के कवि त्यागी भक्त 
थे, वे ससार और जगत्‌ से' परे रह कर भक्ति करते थे |* इस प्रकार राधा- 
कृष्ण की भवनाओ मे लौकिक पक्ष के उन्‍नायक रूप के साथ भक्ति-माव का 
भी समन्वय प्राप्त होता है जो उनकी भावनाओं को केवल श्रृंगारपरक ही नही 
होने देती है । 
( ख ) कवि परिपाटी के ग्रतीक 
उद्गम स्रोत 
कवि-परिपाटियों की ओर हम “क' खण्ड में कुछ सकेत कर चुके है। इन 
कवि प्रसिद्धियो के दो प्रमुख वर्ग हैं जिनका प्रयोग रीतिकवियों ने प्रतीक के रूप 
... १_बिहारी सतसई स० लक्तमीनिधि चतुर्वेदी, पृ० १ । 


२--मतिराम सतसई, मतिराम अथांवली, पृ० २०१॥१११। 
३--सटंडीज इन नायक नायिका भेद, द्वारा डा० छैलबिहारी पृ० ३०५ ( थीसिस ) । 
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में यदा कदा किया है। एक वर्ग है वनस्पति ससार का और दूसरा है जीव- 
धारियों का | इस प्रबंध के प्रथम अध्याय में बृक्ष-प्रतीकों का जो आदि्तिम रूप 
विवेचित हो चुका है, उसी के प्रकाश में हमें इच्त-दोहद की भावना का उद्गम 
भी ग्राप्त हो जाता है । इसके साथ साथ वृक्ष-प्रतीको के रूप मे पवित्र भावना 
का भी सन्निवेश प्राप्त होता है। इन दोनों तत्वों का समाहार कवि प्रसिद्धियों 
( वृक्ष, पौदे ) से भी प्राप्त होता है। प्रथम वर्ग के अतर्गत जिन प्रसिद्धियों का 
विकास सम्भव हो सका, उनका खोत आदि्मानवीय ही था। अतः केवल मात्र 
वृक्ष दोहद की भावना को ही इन प्रसिद्धियो का लोत नही माना जा समता है 
जैसा कि डा० हजारीप्रसाद का मत है ।' कविप्रसिद्धियो के विकास में वृत्त दोहद 
के साथ साथ पवित्र भावना, चेतनारोपका भी विशिष्ट योग है। इसके 
अतिरिक्त परिपाटियों का उद्गम तथा विकास अनेक पौराणिक तथा धार्मिक 
सोतों से भी हुआ है। अनेक बृत्षो की प्रसिद्धियो, और साथ ही अनेक 
जीवधारियों के प्रति प्रसिद्धियो का उद्गम इन्ही पौराणिक तथा धार्मिक 
मान्यताओं पर आश्रित है । 


बनस्पति संसार 


वृक्ष ओर पौदो का साहित्य मे एक विशिष्ट स्थान प्राचीन काल से रहा 
है। इसका कारण कदाचित्‌ यही था कि वृक्ष और पौदो ( फूल भी) की 
भावना में सचेतन क्रिया का आरोप किया गया । यही कारण है कि प्रकृति के 
विशाल ग्रागण से उनका अर्थ रूढि होता गया और अत मे वे कवि-प्रसिद्धियो 
के रूप में काव्य के अंग बन गये | 


वृक्ष दोहद की भावना का मूल अर्थ पुष्पोद्गम है| यह पुष्पोद्गम एक 
प्रकार से यौनपरक सम्बन्ध का फल है जो वृद्ध तथा पौदों में नर तथा मादा 
अंगो के सयोग से उत्पन्न होता है ।* यह तो दोहद” का प्राकृतिक शअ्र्थ हुआ, 
परन्तु 'दोहद' एक कृत्रिम क्रिया को भी कहते है। वैज्ञानिक शब्दावली में इसे 
'केस्ट्र शन” कहते है जिसमें पृष्पोद्गम किसी कृत्रिम क्रिया तथा द्वव्य के द्वारा 
अकाल ही कराया जाता है। मेरे विचार से 'दोहद? शब्द का श्रर्थ दोनो 
अरथों को अपने अन्दर समेटे हुए, है। इस दोहद भावना पर अनेक वृत्तो तथा 





१-- हिन्दी साहित्य की मूमिका, द्वारा डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पृू० २२६ । 
२--वनस्पतिविज्ञान ( 30६879 ) मैं नर अंग एन्ड्रश्यिम और मादा अग को गाईने- 
शियम कहते है । ये अग या तो शक स्थान पर दी या अलग अलग होते हें । 
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जहाँ गधव रहते थे | वाक्‌ देवी ने ग धर्व के पास जाकर इस सोम को प्राप्त 
किया था जिसको प्राप्त करने के हेतु देवताओं में दुढ् भी हुआ था ।' दूसरी 
ओर, उपनिषदों तथा गीता में गंधर्व को अमानवीय जीव भी कहा गया है। 
यहाँ तक कि श्रीकृष्ण ने अपने को गधर्वों मे चित्ररथ की संज्ञा भी प्रदान की 
है ।* इस प्रकार गधरव॑ शब्द एक विस्तृत क्षेत्र की व्यजना करता है जिसका 
सम्बन्ध सोम बत्च, जल तथा अमानवीय रूप से माना गया है। इसी प्रकार 
अप्सराएँ भी जल से ही मूलतः सम्बंधित हैं जो उरव॑रता की प्रतीक है | निरुक्त- 
कार ने अप्सरा की व्याख्या अपस अर्थात्‌ जल में 'सरण” करने वाली 
नारीरूपिणी शक्ति से माना है । निधण्ठ ने अपस का अर्थ रूप भी दिया है | 
जल में रहनेवाली सुन्दर स्त्रियों की कल्पना साइरन, निम्फ या मरमेड के रूप 
में पाश्चात्य देशो मे भी की गई है ।/ यह भी कहा गया है कि गधे और 
अप्सरा के सथोग से आदिमानव यम और यमी की उत्पत्ति हुईं । इन सब 
विवरणो से यह सिद्ध होता है कि यक्ष, यक्तिणी, गधव और अप्सराएँ किसी न 
किसी रूप में जल तथा वृक्ष से सम्बंधित है | वरुण भी जल का अधिपति माना 
गया है। जब वरुण का स्थान इंद्र ने ग्रहण कर लिया तो वरुण के हाथ से गंध 
ओर अप्सराएँ च्युत होकर क्रमशः इद्र के राजदरबार के गायक हो 
गए।। इसी से अनेक विद्धानों का मत है कि यक्ष और यक्षिणी 
तथा गंधव और अप्सराएँ एकाथ्थंवाची शब्द हैं।* यहाँ तक कि कामदेव 
ओर यक्षाधिपति वरुण मूलतः एक ही देवता हैं जो उबरता के प्रतीक 
होने के कारण दृक्षु से सम्बन्धित हैं । कामदेव के प्रति उबरता की 
भावना ने उसके स्वरूप के प्रति अनेक प्रसिद्धियों को जन्म दिया 
जो श्ंगारपरक ( रति ) भावना पर आशित हैं। जल का एक अन्य प्रतीक 
कमल भी है जिसमें वरुण ओर उसकी ज्ली वास करते हैं। भारतीय साहित्य 
से कमल जल का और जीवन का प्रतीक होने से अत्यत मगलमय माना गया 
है | कवि-प्रसिद्धियो के क्षेत्र मे कमल का और कामदेव का प्रमुख स्थान है ! 
कमल के प्रति जिस धारणा का विकास हुआ उसने साहित्य में इसे प्रतीकवत्‌ 
रूप प्रदान किया। इसी प्रकार कामदेव जो समस्त प्राणियों “का एक अविच्छिन्न 
१--इपिक्स, मिंथुत एड लिजन्ड्स आफ इडिया, द्वारा पी० यामस, ३० ८६ । 


२--दे० बृहद उपनिंषद अध्याय ३ १० ६६२ तथा गीता, ३० ३६२ विभूतियोंग 
श्लोक २६ । 


३--हिंन्दू धामिंक कथाओ के भौतिक अर्थ, द्वारा चिवेणी प्रस।द सिंह, पृ० ८८ । 
४--हिन्दी साहिंत्य की भूमिका द्वारा डा० द्विवेदी पृ० २३१ । 
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अग है, उसके प्रति शस्त्र ( वाण या धनुष ) सम्बधी प्रसिद्धियो का प्रयोग 
काव्य का विषय रहा है।' कवि-प्रसिद्धि के क्षेत्र में|अप्सरा तथा यक्षणियों का 
प्रयोग अधिकतर सुन्दरता अथवा उबरता के अर्थ में होता रहा है। इस प्रसंग 
में जिन कल्पित रूपों की अवतारणा की गई है, उनका प्रयोग कवि परिपाटी के 
रूप में सस्कृत साहित्य से लेकर हिन्दी साहित्य तक प्रचलित रहा । 

प्राणी जगत्‌ 


इस वर्ग के अंतर्गत उन प्रसिद्धियो का समावेश है जो जीवधारियो से 
सम्बंधित हैं। इनमे जो सबसे अधिक प्रसिद्धियाँ है, वे पक्ती विषयक है | कुछ 
प्रसिद्धियाँ पशुओं तथा कीट्भज्गी से भी सम्बन्धित है (कामघेनु, भेवरा आदि) | 
अब प्रश्न यह है कि कवि कल्पना में इन प्रसिद्धियों का क्यों महत्त्व हुआ ! 


मानव नामधारी प्राणी एक चेतनयुक्त जीव है और उसके अन्दर रहस्य 
भावना का उदय अपनी तृप्ति भी चाहता है । आदिमानवीय दशा से भी पशु 
पक्षी की उपासना प्रचलित थी । इस प्रवृत्ति ने जीवधारियों के जगत्‌ के प्रति 
एक पवित्र भावना का भी समावेश किया | इसके साथ साथ पौराशिक तथा 
धामिक कथाओं में इन जीवध्यरियों का महत्त्व बटता ही गया | लोक साहित्य में 
तो इनकी क्रियाओ एवं व्यापारों को मानवीय सवेदना से युक्त प्रदर्शित किया 
गया । मेरे विचार से कवि-प्रसिद्धियों में यह संवेदनात्मक तत्व अपने उच्चतम 
रूप में विकसित हुआ है। तभी तो हारिल की लकडी' एकनिष्ठ प्रेम का 
चक्रवाक मिथुन वियोग एवं विप्रलंभ भाव का और चकोर निष्फल प्रेम भाव 
का प्रतीक बनकर काव्य की रसानुभूति में सहायक हो सके | अब यह प्रश्न 
उठता है कि ये प्रसिद्धियाँ सत्य हैं अथवा असत्य | पत्ती विशान” तथा “जीव- 
विज्ञान! के अध्ययन से यह तथ्य ध्वनित है कि इनमे से अनेक प्रसिद्धियाँ उस 
पक्षी तथा जीव की क्रियाओं तथा प्रबृत्तियो से साहश्य उपस्थित करती है 
जिनका पूर्ण विवेचन हम आगे यथास्थान करेंगे | इन प्रसिद्धियों का रूपातर 
जो काव्य की भावभूमि पर हो सका, वह कवि तथा कलाकार की पर्यवेज्ञण 
शक्ति का भी सूचक है | 

प्रसिद्धियों की इस पृष्ठभूमि के प्रकाश से यह संकेत करना आवश्यक है 
कि इन प्रसिद्धियों मे समी प्रतीक की श्रेणी मे नही आते है। केवलमात्र किसी 
प्रसिद्धि तथा कवि परिपाटी का वर्णन भर कर देना, उसे प्रतीक की स्थिति का 


१--काम के रूप पर इस अध्याय के उपखड क मैं विवेचन हो चुका है । 
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सूचक नही बनाता है। इसके लिए. आवश्यक है कि वह प्रसिद्धि रूह अर्थ 
के साथ किसी भाव तथा विचार का स्वेदनात्मक रूप सन्मुख रखे। ये 
प्रसिद्धियों हमारी हृदय की तत्रियों को, सवेदना की भीडसे ककमोर कर, हमारी 
रागात्मक चेतना को और भी विस्तृत कर दें | डा० हजारीप्रसाद का पत्तियों 
के प्रति निम्न कथन प्रसिद्धियो की रागात्मक प्रृष्ठभूमि का प्रतिबिब है। उनका 
कथन है--पक्ती हमारे विनोद का साथी था, रहस्यालाप का दूत था, भविष्य 
के शुभाशुभ का द्रष् था, वियोग का सहारा था, संयोग का योजक था, युद्ध का 
सदेशवाहक था और जीवन का ऐसा कोई क्षेत्र नही था, जहाँ वह मनुष्य का 
साथ न देता हो ।' इन्ही कारणों से प्रसिद्धियो का विकास भी सम्भव हो सका, 
ओर अंत में वे रूठ होकर किसी अर्थ मे स्थिर हो गए । 


बनस्पति संसार की प्रसिद्धियाँ 


रीतिकाल के कवियो ने अनेक जत्तो तथा फूलों को अपनी भावाभिव्यजना 
का माध्यम बनाया है। साथ ही उनके प्रति जो परम्परागत धाराणाएँ प्रचलित 
थी, उनका भी यथोचित समाहार अपने काव्य में किया है । 


चृस्पक 


'२ऑएंक'-पा७-> कर पकााकन+क, 


चम्पक के प्रति यह प्रसिद्ध है कि यह रमणियो के मदु॒हास से मुकलित के प्रति यह प्रसिद्ध है कि यह रमणियो के मृदू हास से मुकलित 


एव पुष्पित हो जाता है । सत्य मे, यह एक प्रसिद्धिमात्र है जिसे कवि कल्पना 
में अत्यत मोहक रूप दिया गया | मेघदूत मे ऐसी ही प्रसिद्धि चम्पक के प्रति 
प्राप्त होती है।' इस प्रसिद्धि का प्रयोग रीतिकाल में नहीं प्राप्त होता है, 
( मैने बिहारी, मतिराम, केशव, सेनापति के काव्य को ही अपने विवेचन का 
आधार बनाया है ) परन्तु दूसरी ओर कवि की भावाभिव्यजना से चम्पक का 
एक विशिष्ट स्थान प्राप्त होता है | बिहारी ने चम्पक को रूपसोदर्य का अभिव्यजक 


बनाया है, पर साथ ही उसे रूप की सापेज्षुता मे हीन दर्शित किया हैं-- 
केसरि के सरि क्यों सके, चपक कितक अनूप । 
गात रूप लखि जात दुरि, जातरूप को रूप ॥॥* 


अतः, बिहारी ने चम्पक की प्रसिद्धि को एक व्यापक अर्थ देने का प्रयत्न किया 
है | दूसरी ओर यही प्रद्गत्ति मतिराम मे भी प्राप्त होती है। उसने चम्पक और 


१--भारत के पक्षी से उद्धत्त, एृ० ३० । 
२--हिंन्दी साहित्य की भूमिका, द्वारा इ० इज़ारीप्रसाद, एृ० २४५। 
३--बिहारी सतसई, लक्ष्मीनिधि चतुर्वेदी, पृ० ४२। १०२ । 
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भौरे के सम्बध के द्वारा नीतिपरक अर्थव्यंजना अस्तुत की है। उसने चम्पक को 
सदगुण का और मंवरे को उस व्यक्ति का प्रतीक बनाया है जो सदणुणो से युक्त 
वस्तु का त्याग कर देता है--- 

सुबरन, बरन सुबास जुत, सरस दलनि सुकुमार । 

ऐसे चम्पक को तजै, तें ही भौर गेंबार ॥" 
अशोक 

अशोक एक अत्यत रहस्यमय वृक्ष माना गया है) संस्कृत कवियों ने 

इसके गुच्छो तथा किसलयो का ही अधिक वर्णन किया है। इसका घनिष्ठ 
सम्बन्ध सुन्दरियों की क्रियाओ से है। ऐसी प्रसिद्धि है कि सुन्दरियों के वाम 
पदाधात से अथवा स्पर्श से ये खिल उठते है। राजशेखर तथा कालिदास ने 
अशोक बच् की इसी प्रसिद्धि को अपने काव्यों से स्थान दिया है |* रीतिकवियो 


(5 ८ 


में मतिराम ने अशोक की इस प्रसिद्धि का इस प्रकार सकेत किया है-- 


तेरी सख्ली सुहागबर, जानत है सब लोक । 

होत चरन के पास पिय, अ्रफुलित सुमन अशोक ॥।४ 
यहाँ पर अशोक की प्रसिद्धि का सहारा तो अवश्य लिया गया है, पर साथ ही 
अशोक सुमन का प्रफुल्लित होना नायिक के ह्ृदूगत भावों का भी व्यंजक है । 
मालती _ - 
इसका वर्णन कवि लोग बसत तथा शरद ऋतु में नही करते है | रात्रि के 
आगमन पर इसका प्रफूल्लित होना माना गया है। रीतिकाल के कवि मतिराम 
ने इसका वर्शन किया है और कामदेव ( अतनु ) की कुलवारी का उसे एक 
वृक्ष माता है । 


दिस दिस विगसित मालती, निसि नियराति निहारि। 
ऐसे अतलनु-अराम में, श्रम अ्रम भौर निवारि॥।४ 


मालती का विकसित होना नायिका के विकसित होने का प्रतोक भी है जब वह 
पिय के मिलन मोद के वशीमूत हो जाती है। उस समय भानो मालती का 





१--मर्तिराम सतसई, ए० १७६ । ७४ । 

२--हिंन्दी साहित्य की भूमिका, ए० २३५। 

३--मतिराम सतसई ( मंथावली से ) ए० २१७। ६५२ । 
४--मतिराम ग्रन्थावली, पृ० १८६ । १७७। 
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आरोपण सयुक्तावस्था ( नायिका भेद में देखो ) की नायिका का भावात्मक 
रूप प्रस्तुत करता है। मतिराम ने इस प्रकार मालती की प्रसिद्धि को मिलनेच्छा 
का सुन्दर प्रतीक बनाया है-- 
सकल कला कमनीय पिय, मिज्ञनन मोद अधिकात। 
बिलसित मालति मुकुल्ल निसि, निसि मुख मद मुसकक्‍्यात ॥ * 
अन्दार_ 
मन्दार के प्रति जो प्रसिद्धि प्राप्त होती है उसका प्रयोग मेरे देखने मे उपयक्त 
कवियो में नहीं प्राप्त होता है। रीतिकाव्य में मन्दार का जो भी प्रयोग प्राप्त 
होता है, वह अपनी विशिष्टता लिये हुए है | वह किसी भाव विशेष की अ्रमि 
व्यक्ति के हेतु प्रयुक्त हुआ है । इस दृष्टि से हम कह सकते है कि रीतिकवियो 
ने परम्परागत परिपाटी का भी डल्लघन किया है और इस उल्लघन के फलस्व- 
रूप “वस्तु का अर्थ विस्तार ही किया है | मन्दार के बारे मे यह पूर्ण सत्य 
है | इसके प्रति यह प्रसिद्धि है कि यह रमणियो के नम वाक्यों से कुसमित 
_होता है ओर इद्र के नदनकानन का एक पृष्ठ है ।” इस प्रसिद्धि मे कल्पना 
का ही आश्रय अधिक है। परन्तु रीतिकविया ने उसमें यथार्थ दृष्टि का भी सुन्दर 
काव्यात्मक समावेश किया है। विहारी का निम्न दोहा मेरे कथन की 
पुष्टि करता है जहाँ पर उसने आक ( मन्दार ) को मानवती नायिका का रूप 
दिया है-- 
खरी पातरी कान की, कौन बहाऊ बानि । 
आक कल्नी न रल्ली करै, अली, अली जिय जानि।।* 


कवि परिपा्ी में भौरे को प्रेमी माना गया है। आक के प्रति यह सत्य 
धारणा है कि वह ग्रीष्म मे भी फूला रहता है। बिहारी ने एक स्थान पर इस 
तथ्य का सहारा लेकर मन्दार बृत्षु को एक ऐसे निराशभित एव त्याज्य व्यक्ति 
का प्रतीक बनाया है जो ससार से किसी का भी दयापात्र नहीं है। फिर भी, 
वह विपरीत दशाओ मे अस्तित्व के लिए इन्द्र करता है । 


जाके एकाएक हूँ, जग व्यौसाइ न कोय। 
सौ निदाघ फूले फरे, आक डहडहो होय ।।* 


१-मतिराम ग्रथावली, पृ० २२७ । ५४२ । 
२--हिन्दी साहित्य की भूमिका, ए० २५० । 
३--बिहारी सतसरई, पृ० २४ । €८। 
४--वही, ४० १११ । ४६६ । 
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बिहारी की अतदृष्टि का कितना सुन्दर स्वरूप मन्दार के प्रयोग में दृष्टिगत 
होता है । 
चन्दन ही 
चन्दन बुच्चु का महत्त्व काव्य के ज्षेत्र में अत्यन्त व्यापक रहा है। इसके 
प्रति जो प्रसिद्धि काव्य से प्रचलित हुईं, वह कवि कल्पना की अनेक भावशूमियों 
में समान रूप से ग्रहण की जा सकी । कही पर तो उसे कवि-समय के अनुसार 
वर्णन किया गया और कही पर वह कवि की प्रतिमानुसार अन्य भावक्षेत्रों का 
वाहक भी बना । रीतिंकाव्य में हमे वे दोनो प्रवृत्तियाँ समान रूप से प्राप्त होती 
है। कवि-समय के अनुसार चन्दन वृक्ष मे फल फूल होते है, पर सत्य में चन्दन 
में किसी भी प्रकार के फल अथवा फूल की प्राप्ति नही होती है। अतः यह 
प्रसिद्धि केवलमात्र एक कल्पना ही है । चन्दन के प्रति दूसरी प्रसिद्धि यह है 
कि यह केवल मलय पवत पर प्राप्त होता है और सपों से वेश्ति रहता है । 
जहाँ तक सप॑ का सम्बन्ध है, यह सत्य है, पर इसका मलय पर्वत पर ही प्राप्त 
होना कल्पना है। अतः चन्दन के प्रति कहा जा सकता है _कि इसकी प्रसिद्धि 
में सत्य और कल्पना का सुन्दर समन्वय प्राम होता है। केशवदास ने चन्दन 
के फल फूल का वर्णन कवि-समयानुसार ही किया है-- 


केशवदास प्रकाश बहु, चंदन के फल फूल । 
अथवा 

वर्णत चंदन सलय ही, हिमगिरि ही भुजपात ।।* 
केवल हिमगिरि पर ही भोजपतन्र का वर्णन करना कवि-समय है, उसी प्रकार 
चंदन का केवल मलय पर्वत पर वर्णन करना भी प्रसिद्धि है | 


इसके अतिरिक्त केशव ने चदन को अगराग का एक अंग भी माना है 
जिसे श्लियों अपनी सुन्दरता की वृद्धि के हेतु भी प्रयुक्त करती है ।* मतिराम ने 
मुख सौदर्य का साहश्य चंदन से किया है--- 


उजियारी मुख इंदु की, परी कुचनि दर आनि। 
कहाँ निहारति मुगधि तिय, पुनि पुनि चंदन जानि |।* 


१--कविप्रिया, द्वारा केशवदास, पृ० ३६ तथा ३९१ 
२--वही, पू० रे८ । 
३--मतिराम भ्रथावली, ए० १२२ | १७१ । 


४३० हिन्दी-काव्य से प्रतीकवाद का विकास 


कमल ओर भौरा 


कमल को प्रसिद्धि का विस्तार भारतीय साहित्य मे अनेकानेक दिशाओ 
आ प्रात होता है। संस्कृत साहित्य मे पद्म का एक अत्यत उच्च प्रतीकार्थ रहा 
है। कवि प्रसिद्धि है कि पद्म के सात प्रकारों मे 'कुमुद! केवल जलाशयों मे 
ही प्राप्त होते है । पौराखिक क्षेत्र मे पद्म का प्रतीकार्थ एक प्रसिद्धि के तौर पर 
प्रचलित ज्ञात होता है। विष्णु के लिए श्वेत पद्म तथा शक्ति के सकेतार्थ 
रक्तपद्य का प्रयोग प्रचलित था । पुराणों मे विष्णु के छः पद चिह्नो से एक पद्म 
भी है जो ध्यान करनेवाले के मन-भअ्रमर को लुब्ध करता है ।' इसी प्रकार पद्म 
की तरह नीलोत्पल का नदी और समुद्र आदि में वर्णन न होना चाहिए। 
नीलकमल का वैष्णव साहित्य मे भी वर्णन है | असल मे, यह कही भारतवर्ष 
में होता है या नहीं, इसमें विद्वानों को सदेह है। नीलोत्पल दिन में नहीं 
खिलता है, ऐसी प्रसिद्धि है, पर पद्म दिन मे ही खिलते है और उनके मुकुल ही 
होते है ।* 

इन प्रसिद्धियो मे कमल या पद्म ( सरोज, कजादि ) का सकेत रीतिकाझ 
में यदाक॒दा मिल जाता है, परन्तु प्रसिद्धि के तौर पर बहुत ही कम वर्णन 
मिलते है । मेरे देखने में कमल की प्रसिद्धि का निषेधात्मक रूप ही मिला है । 
सरोज का सरोवर मे ग्रफुल्लित होने का वर्णन सेनापति ने निषेध रूप में 
ही किया है-- 

दामिनी ज्यों भानु ऐसे जात है चमकि, ज्यों न 
फूलन हूँ पावत सरोज सरसीन के ।३ 


हि 4 


इसी प्रकार, नीलोत्पल की यह प्रसिद्धि कि वह रात्रि मे ही खिलता है और 
दिन होने के साथ कुम्हलाने लगता है--इसका भावात्मक 'चित्रण मतिराम ने 
इस प्रकार किया है-- हि 
दुदँ अटारनि में सखी, लखी अपूरब बात । 
उते इंदु मुरमात है, इते कंज कुम्हलात । 
इन प्रसिद्धियों के अतिरिक्त कमल को कवि कल्पना ने अन्य सदर्भों तथा 


मॉिक.. अदा. अरब करन काला७ाुभानम मार पपतकाभक्रिक,... म 


भावों का वाहक बनाया'*है। कही उसे नयन के प्रफुल्लित होने का, कही उसे 
१--कल्याण सख्यां २, फरवरी १६५०, वर्ग २४ में “हिन्दू सस्कृति और प्रतीक” नामक 
लेख १० 8४० ले० प्राण किशोर जी स्वामी । 
२--हिन्दी साहित्य की भूमिका, एृ० २४७ ॥ 
३--कवित्त र॒त्नाकर, स उमाशकर शुक्ल, ए० ६७४७ | 
४--मतिराम ग्रथावली, ए० १६३॥२१७ । 








४३२ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 
प्रेम सम्बंध को कवि प्रसिद्धि की तरह भवरा तथा कमल के द्वास भी 
0७४" इक ्ाभाना राय आधा बिहारी का प्रसिद्ध दोहा मो त्गा शक 
प्रद्शित किया जाता रहा है। बिहारी का प्रसिद्ध दोहा प्रमी तथा प्रेमिका 


के प्रेम भाव का ( असमय मे ) सुन्दर चित्रण करता है जो संयोगावस्था की 
व्यजना प्रस्तुत करता है--- 


नहिं पराग, नहि मघुर मधु, 
नहिं. विकास, यहि काल । 

अली कल्नी हीं सो बध्यी 
आगे कौन हवाल ॥* 


ऐसा ज्ञात होता है कि बिहारी की यह योजना, अतृप्त पिपासा की परि- 
चायिका है जिसका अवसान उन्माद की उत्ताल तरगो में होता है | बिहारी के 
ग्योग पक्ष में विज्ञास की भावना, वियोग में उसकी स्मृति और यदि पूर्वराग 
5 तो इंद्रिय अतृप्ति--बस इन्हीं के अन्दर बिहारी की प्रेम भावना परिक्रमा 
किया -ी है। कमल तथा भेंवरा उनकी इस प्रवृत्ति का माध्यम सा 
लगता है । 


रीतिकालीन काव्य मे प्रतीक-योजना ४३ हे 


/ हंस _ 
हस के प्रति दो प्रसिद्धियाँ है | प्रथम यह कि इनका वः के प्रति दो प्र्िद्धियाँ है । प्रथम यह कि इनका वर्णन केवल सरोवरो 
में होना चाहिए और राजहस का वर्णन मानसरोवर २ गना चाहिए ओर राजहस का वर्णन मानसरोवर में | श्रति का यह वचन 


है कि हँस के समान निलप रहकर बिहार करने वाला योगी, प्राण के सवमन 
करने की शक्ति है ओर यह केवल दूध तथा मुक्ता चेंगता है। यह ग्रसिद्धि 
कहाँ तक सत्य है, कहा नहीं जा सकता है। बेसे कालिदास ने मेघदूत मे वीर- 
क्वीर विवेक का सकेत किया है | परन्तु पद्दधी-विशान अ्रमी तक इस रहस्य के 
प्रति अन्धकार मे है । 
रीतिकवियों मे केशव तथा मतिराम ने इस प्रसिद्धि का प्रयोग किया है । 

केशव ने हँस का सरवर मे ही वर्णन किया है । 

जहें जहेँ वर्णंत सिघु सब, तहेँ तहेँ रत्ननि लेखि । 

सूलम सरबरहूँ कहे, केशव हँस विशेखि ॥ 


इसी प्रकार अन्योक्ति के आवरण में मतिराम ने तालाब में ही हस का संकेत 
किया है-- 

अब तेरो बसिबो इहाॉ, नाहिन उचित मरात्र । 

सकल सूखि पानिप गयो, भयो पंकमय ताल ॥* 


चुकवाक 

अनेक विद्वानों का मत है कि चक्रणाक के जोड़े का राजि के समय अल॒ग 
होना केवल कवि कल्पना है ।* चक्रवाक का निवास-स्थान भारत नही है, वह 
तथा इस जाति के और पक्की उत्तर दिशा से शरद्‌ ऋत मे यहाँ आते है ओर 
वसत के आरम्भ में फिर अपने देश लौग जाते है | जोड़े का त्रिछुड़ना यह कवि 
कल्पना मात्र नहीं है, परन्तु अनेक पक्ती-विशेषज्ञों के अनुसार एक सत्य है | 


“डक्स एड देयर अलाईंज” के लेखक मि० स्टुअर्ट का कथन है--“रात्रि मे 
दाने चुगते समय ये पक्षी एक दूसरे से अ्रलग हो जाते हैं तथा एक दूसरे को 


१--मारत के पत्नी, द्वारा संजेखर प्रसाद नारायय सिंह, ६० १८७। 

२--कविश्रिया, द्वारा केशव, ४० ३१६ । ६। 

३--मतिराम ग्रथावली, पृ० १८७ । १६१ 

४--देव और बिहारी, द्वारा ऋष्ण बिह|री मिश्र, पृ० ३१३ ( लखनऊ, स० र&८२ )। 
श्र 


हशे४ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


पुकारते हुए से प्रतीत होते हैं |?” इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि ये पर्ची 
रात के समय दाना चेंगते हुए एक दूसरे से अलग हो जाते है। इन अलग 
हुए, पक्तियों के वियोग का वर्णन एक लेखक ने ( स्माल गेम शूटिंग इन 
बंगाल ) इस प्रकार प्रस्तुत किया है--“शीतकाल की रात मे नदी से सफर 
करते हुए; थोड़ी थोड़ी देर पर “काको? 'काको' की ध्वनि वहिग॑त होते किसने 
नहीं सुनी १ ऐसा लगता है कि नदी के एक तठ से यह आधाज आती है और 
दूसरे तठ से कोई उसी ब्चनि मे प्रत्युत्तर देता हुआ प्रतीत होता है ।* इन सब 
उदाहरणो से इतना तो असंदिग्ध है कि इन पत्तियों का रात्रि के प्रहर मे 
बिछुड़ना एक सत्य है जो कवि कहँपना मे वियोग का एक उच्च प्रतीक बन 
सका । 

कवियों ने इस सत्य प्रसिद्धि का प्रयोग वियोग भाव की अ्रभिव्यजना के 
लिए किया है | विहारी ने पावस की रात्रि में इनका ह्ृदयग्राही रूप प्रस्तुत 
किया है-- 


पावस निसि अऑधियार में, रह्यो भेद नहि आजनु। 
रात द्यौस जान्यों परतु, लखि चकई चकवान ।।* 


रात अथवा दिन का भेद केवल चकई ओर चकवा के द्वारा ही जाना जा 
सकता है । जब इनका वियोग होगा तब ही रात का निविड अंधकार होगा 
जो वियोग को और भी उद्दीत्त कर देता है | दूसरी ओर, मतिराम ने इनका 
वर्णन शरद्‌ ऋत मे किया है। वह कहता है कि शरद की चॉदनी किसूकरे 
लिए प्रतिकूल हो सकती है १ पर वही चाँदनी कोक के हृदय में वियोग की 
ज्वाला के कारण प्रतिकूल सी लगती है ।*९ 

केशवदास ने केकी को वर्षा ऋत में ह्षित होना कहा है ।'' अतः इन पत्तियों 
का वर्णन वर्षा तथा शरद्‌ में ही प्राप्त होता है। यह कहाँ तक सत्य है, इसके 
बारे से इतना तो कहा जा सकता है कि शरद्‌ ऋत में इनका ग्राप्त होना संभव 
है, क्योकि ये शरद्‌ ऋठ में उत्तर दिशा से आते है और वसंत तक फिर लौट 


१--भारत के पत्नी, द्वारा राजेश्वर प्रसाद, ० १८५। 
२--भारत के पक्षी, ए० १८५। 

३--बिंहारी सतसई, पए० ११४ | ४फरे । 
४--मतिराम ग्र थावली, ३० १५६।१५१ | 
प--कविधिया, एृ० ३६।१४ । 
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जाते हैं। हो सकता है कि वर्षा मे भी इनका प्राप्त होना कवि कल्पना ही हो । 
इसका अभी तक पूण हल नहीं हो सका है । 


चक्रवाक मिथुन की यह भावात्मक अभिव्यंजन[ उस समय और अधिक 
हुदयग्राही हो जाती है जब उनके परस्पर वियोग का वर्णन कवि अपनी 


अनुभूति से करता है । उस समय ऐसा ज्ञात होता है कि वियोग की तीव्रता 
मानवीय सवेदनाओं से मुखर हो उठी है-- 


इत ते उत, उत ते इते, छिन न कहूँ ठहराति। 
जक न परति चकरी भई, फिर आवति फिर जाति ।" 
यहाँ पर बिहारी ने किसी नायिका की प्रतीक्षा को चकई” के समान वर्णन 
किया है । नायिका के भावों को सीधे व्यजित न कर, उसकी उत्कठा एवं 
बेचैनी को न कहकर, चकई के द्वारा उसकी दशा का प्रतीकात्मक निद्ंश 
किया गया है | यह व्यंग्य या ध्वनि काव्य का सुन्दर उदाहरण है | सेना- 
पति ने भी इन पक्षिओ का वियोग-जन्य वर्णन किया है--- 
सीत तै सहसकर, सहस चरन हे के, 
ऐसे जात भाजि तम आवत है घिरि के | 
जौलो कोक कोकी को मिलत तौलो होति राति, 
कोक अधबीच ही ते आवबत है फिरि के ।॥* 

हारिल् 

हारिल ऐसा पक्की है जिसके बारे में कह्य जाता है कि यह पृथ्वी पर नही 
उतरता है । यदि कभी पानी पीने के लिए उतरता भी है “तो पाँवो में एक 
लकड़ी का ठुकडा लेकर | हारिल को वृक्ष बहुत ही प्रिय है--व्हनी ही मानो 
उसके जीवन का आधार है | जमीन पर पॉव न रखने की बात सही हो या 
ग़लत, पर है यह एक कवि प्रसिद्धि। श्री मिक रोजनर ने इन्हे धरती पर 
उतरते भी कहा है ।* अतः यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि यह पत्ञी 
धरती पर उतरता तो है, पर बहुत कम और बह भी एक लकडी के टुकड़े 
के साथ जो उसका लकडी के प्रति अद्ूट प्रेम प्रदर्शित करता है। सूर की 
गोपियाँ भी ऋष्ण को अपनी सापेक्षता मे हारिल की लकड़ी ही कहती है। प्रेमा- 


१--बिहारी सतसई, एृ० ६२२०६ । 
२--कवित्त रत्नाकर, स० उमाशकर शुक्ल, ए० ६८, तीसरी तरग। 
३--भारत के पक्की, प० ८रे । 
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घिकय की तीत्र व्यजना 'हारिल की लकडी” से होती है। बिहारी ने भी हारिल 
के टेक की बात कही है--- 

गही टेक छूटे नहीं, कोटिन करो उपाय । 

हारिल धर पग न धरै, उड़त फिरत मरि जाय ||” 
राधा के मन की दशा की व्यजना का सुन्दर आरोपण हारिल की लकड़ी से 
मतिराम ने किया है । वह कहता है-- 


कवि मतिशम, कामरूप घनश्याम लाल, 
तेरी मैन कोर ओर चाहे इकटक री। 
हाहा के निहारे हूँ न हेरति हरिननैनी, 
काहे की करत हठ हारिल् की लकरी ॥* 
फोकिला 
कोक्लि के प्रति कवि-समय यह है कि यह केवल वसत में ही बोलती है । 
ड्से सदन तथा बसत दोनों का साथन_ स्वीकृत किया गया है । कोयल की 
चालाकी ( अपने अडो को काग के घोसले में छोड देना जिससे उनका पालन 
काग दम्पत्ति कर लेते है ) को ध्यान मे रखकर महाकवि कालिदास ने उसे 
“विहगेषु-पडित” की सज्ञा दी है। यजुबंद में कोकिल का नाम अन्यवायं 
( अर्थात्‌ दूसरे के घोसले मे अडा रखने वाली ) भी है ।* दूसरे के द्वारा पाले 
जाने के कारण कोकिल का दूसरा सस्कृत नाम परमता भी पडा | 
रौतिकाब्य में कोकिल की प्रसिद्धि का भी वर्णन है और साथ...ही-वह 
“अन्योक्ति' की भी वाहक है। केशव ने कोकिल का मधुमास में बोलना कहा है। 
राणा “मम 
कोकिल को कल बोलिबो, बरणत है मधुमास ।* 
मधुमास में ही रसाल में भज्ञरी निकलने लगती है और उस पर कोयल 
तथा भोरे मडराने लगते है | इसी समय मदन का भी प्रभाव अधिक हो जाता 
है | इसी की ओर यह दोहा सकेत करता है--- 
भीर भाँवरे भरत हैं, कोकिल कुल मंडरात। 
या रसाल को मंजरी, सौरभ सुभ सरसात ॥ " 
१--बिहारी सतसई, पृ० ५०२३५ । 
२--मत्तिराम ग्रयावली, १० ५० । २३५। 
२--भारत के पक्की, एृ० ४० । 
४---कविप्रिया, ० ३६ | 
५--मतिराम सतसर ( ग्रन्थावली से ) १० २२६ । ५६६ । 
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इस प्रसिद्धि को अन्योक्ति के रूप में देखा जा सकता है कि जब अच्छे दिन 
आते हैं तो लोग उस व्यक्ति के चारो ओर चकर लगाने लगते हैं । 


चातक 

चातक की रठटन और बेचेनी--ये दोनो तत्व कवि कल्पना को उद्दीत् 
करक्े-रहे है । चातक या पपीहे की रटन, अनेकों के अनुसार, प्रजनन काल के 
वाद भी जारी रहती है, जिसका कारण, जीव-विज्ञान के अनुसार, कुछ विशेष 
अन्थियों की क्रिया है | चातक की बेचैनी एक कवि प्रसिद्धि है जिसका कारण 


हा 3 अर 


अभी तक नही ज्ञात हो सका है । शायद यह मिथुन के प्रति बेचेनी हो अथवा 


प्रणय के प्रति । 
चातक का पीव-पीब सटवा मानों मानवीय प्रेम का अद्वट प्रतीक है। चातक 
की इस बृत्ति का सुन्दर काव्यात्मक सकेत रीतिकाव्य में केशव की इन पंक्तियों 
में प्राप्त होता है-- 
चातक ज्यों पिच पीष रहे चढ़ि 
ताप तरंगिनि ज्यों अति गाढ़ी ।* 
उसकी रठन ताप की परिचायिका है जो उसके प्रेमाधिक्य की ही व्यजना करती 
है | यही उसकी रटन का रहस्य लगता है | चातक की इसी रटन का एक रूप 
और भी मिलता है जो मेघो को देखकर स्वाति बूदे प्राप्त करने की एक अद्टूट 
बलवती इच्छा है-- 
सजनी सज॒ नीरद निरखि, हरष नचत इत मोर । 
पीय पीय चातक रटत, चितवहु पिय की ओर ॥ * 
चातक जिस प्रकार पीय पीय के द्वारा अपने प्रेम पात्र के प्रति प्रणय को प्रकट 
करता है, उसी प्रकार किसी नायिका से कवि प्रिय की ओर देखने को कहता है । 
चकोर 
चकोर के प्रति यह प्रसिद्धि मानी जाती है कि यह चद्विका का पान करता 
"है | वह रह रह कर दिन में बोला करता है। परन्त जैसे जेसे रात्रि का 
आगमन होने लगता है वैसे वैसे यह और भी मुखर हो जाता है | इस प्रकार 


--भारत के पत्ती, ए० ४७-देखो पृष्ठभूमि “क? मैं परिपाटी और प्रतीक । 
२--कविध्रिया, ० १३६ | ४२ । 
२--वही, ए० २८५ । ३। 
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के संकेत हमें अमरकोष तथा साहित्य-दपंण नामक ग्रथो मे प्राप्त होते है |" 
इस मुखरता को हम उसके उत्साह का एवं चन्द्र के प्रति अगाघ प्रेम का द्योतक 
मानते है । कवियों को जंब निष्फल प्रेम की व्यजना करनी होती है, तब वे 
इस प्रसिद्धि को ही प्रतीक बनाते है । 


चकोर के प्रति दूसरी प्रसिद्धि यह मानी गई है कि यह या तो चढ्विका का 
या अगारों का पान करता है। भारत के पक्ती? के लेखक श्री राजेश्वर नारायण 
सिह ने चकोर को अँंगारे चुगते हुए स्वय देखा है | वे इस निष्कर्ष पर पहुँचे है 
कि चकोर का अंगारे खाना एक सत्य है जो कवि प्रसिद्धिबन कर काव्य में रूढ 
अर्थ का व्यजक बन गया है | 


* रैीतिकाव्य में हमे ये दोनो प्रसिद्धियाँ अत्यन्त भावात्मक रूप में प्राप्त होती 
"नया ाना५७४ ५५७७४ ०० का ;म»»»भम»+भअप०००७०५०७०७»५५०३०. अनननः-»»+«-स्‍ समन टकाम»>««» 3» नमक न ५ कमर ७.५५ ७. ननिलनिनिय ७७ 

हहै। चन्द्र तथा चकोरी का वन बिहारी ने एक अत्यन्त चमत्कारपूर्ण रूप में 

किया है। मात्र के महीने में सूर्य का ताप इतना कम होता है कि चकोरी 

चन्द्रमा के धोखे सूर्य की किरणो को ही शीतल अनुभव करने लगती है । इस 


प्रकार वह दिन मे ही रात्रि का अनुमान करने लगती है - 


लगत सुभग सीतल किरन 

निसि सुख दिन अवशाहि | 
माह ससी भ्रम सूर त्यी 

रहत चकोरी चाहि ।* 


इसी भाव का चित्र एक अन्य स्थान पर बिहारी ने व्यजित किया है कि सूर्य के 
उदित हो जाने पर भी चकोर अपने चारो ओर निश्चल दृष्टि से 'कुछ” देखा 
करता है | वह केवल चॉदनी की क्षीण होती हुई छुठ का अवसान तृपित नेत्रों 
से ही देखता रहता है |? कितना भावात्मक चित्र है यह, जिसमे चकोर मानो 
एक टूटे हुए प्रेमी का रूप सा लगता है। चकोर की यह प्रशत्ति यही पर समाप्त 
नही होती है, वह तो अद्भार चगने में भी लक्षित होती है। श्रनेक ऐसे उदाहरण 
रीतिकाव्य में प्राप्त हो जाते है जिनमें यह प्रसिद्धि प्राप्त होती है। महाकवि 
केशवदास ने चकोर के अग्नि चुंगने का वर्णन इस प्रकार किया है-- 


१--हिन्दी साहित्य का आरदिकाल, द्वारा डा० हजारी प्रसाद, १० २४२ | 
२--बिहारी सतसई, पू० ८७ । ३४१ | 
३--वही, ए० ७१ | २५८। 
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बंचू चुगे अंगारन, जाकी कर जिय जोर | 
सोऊ जो जोरे हिये, कैसे जिये चकोर |।* 
>चक्ोर का चिनगी चुगने का एक अत्यन्त व्यथापूर्य चित्र मतिराम में मिलता 
है | (किसी नायिका के नेत्नों के कोर, जो अश्र-विदुओ से रक्त-रंजित हो 
गए है, का कारण प्रिय का चन्द्रसुल न देखना है। कवि इन नेत्रों के रक्त- 
रजित होने पर उनकी समानता चकोर के अग्नि चुंगने से करता है । सारा सदभ 
चकोर के चिनगी चुगने में नायिका के व्यथापूर्ण चित्र को साकार कर देता है- 


विंदु लसत अँसुबानि के, लाल भये दृग कोर । 
देखे बिन पिय चंद मुख, चिनगी चुगत चकोर ।।* 


चकोर का यह अट्ूट निष्फल प्रेम उस समय और मी मुखर हो जाता है जब 
उसकी यह प्रवृत्ति यह ध्वनित करती है कि वह केवल श्रज्धारे ही चेँगता 
है या केवल चन्द्रिका--इसके अतिरिक्त वह किसी दूसरी वस्तु पर आँख तक 
नहीं उठाता है। बिहारी का निम्नलिखित दोहा इसी भाव की प्रतिव्वनि है-- 
चितु दे देखि चकोर त्यो, तीजे भजे न भूख । 
चखिनगी चुगे अंगार की, चुंगे कि चंद-मयूख ||? 
चकोर की इसी प्रद्धत्ति का सकेत मतिराम ने भी किया है | 


कुछ अन्य प्रसिद्धियाँ 

उपर्यक्त प्रमुख प्रसिद्धियो के अतिरिक्त जिनका प्रतीकात्मक महत्त्व हो सकता 
है, वे विविध क्षेत्रो से ली गई है | कुछ पौराणिक है, कुछ जीव संसार की हैं 
और कुछ वर्णनात्मक आदि है | इनमे से कुछ प्रमुख प्रसिद्धियों का निम्न रूप 
से वर्गीकरण किया जा सकता है-- 


कामदेव 
कवियों ने 'काम र॒ति! के प्रति अनेक प्रसिद्धियों का पालन अपनी कविताश्रों 
में किया है। काम के महत्‌ ज्षेत्र को ही ध्यान में रखकर शायद किसी खँग्रेजी 





१--ऊविप्रिया, द्वारा केशव, ६० ३०६ । ३२ । 
२--मतिराम भन्थावली, एृ० १८५ । १३८ । 
३--बिहारी सतसई, पृ० १२५। ५४४ | 
४--मतिराम गअन्धावली, ए० ६५० । १४३ । 


४४७० हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


कवि ने उसे “विश्व का सम्राट! तक धोषित कर दिया है जिसका एकछत्र राज्य 
सागर, पृथ्वी, वायु तथा जीवधारियो में अन्तर्व्याप्त है |" 

कामदेव के प्रति दो प्रसिद्धियाँ प्रमुख है। प्रथम, अस्नो सम्बन्धी जिनमें 
वाण ओर धनुष प्रमुख है। कामदेव के पुष्पमय पचवाणों मे अरभिद, अशोक, 
आम, नवमल्लिका और नीलोत्यल सब्रिहित है | परन्तु पॉच वाणों पर मतभेद 


॥पढकड दांगाए॥83:/४2#का काम, अर ज सदी पलकभब++४+१४० ००४» 4 कम वीपम जम 


पॉच कामबाणु है । इसके अतिरिक्त अनेक विचारकों के अनुसार पंचविषय 
( रूप, रस, गधादि ) ही कामबाण है।* काम के बाणो पर चाहे मतभेद हो, 
पर जहाँ तक काम के स्वरूप का प्रश्न है, उसमे सम्मोहनादि पॉच गुण उत्तरो- 
त्तर बढ़ते ही जाते हैं जिनका परोक्ष अथवा अपरोक्ष सम्बन्ध विषयों से भी होता 
है | काम का सथ्यार नेत्रो की चपलता मे भी माना गया है। 


(६2३०३ सर # ८ डा ककब कफ. ड३-८8.म ना 3 +पकपन्थ, आह 


दूसरी प्रमुख प्रसिद्धि है काम का अतनु' तथा तनु! रूप में समान वर्णुन 
करना । प्रजापति से शापित होने पर कि काम का नाश शिव के तीसरे नेत्र से 
होगा, रति ने घोर तपश्चर्या कर विष से यह वर मागा कि काम अमूत्त रूप रति ने घोर तपश्चर्या कर विष्णु से यह वर मागा कि काम अमूत्त रूप 
न कम बह लव जग | बात पं जा सा अतनु ) से ही समस्त प्राणियों में व्याप्त रहें ओर द्वापर में श्रीकृष्ण के पुत्र 
_उचम्न के रूप से मृत रूप ग्रहण करे । तब से काम के अमृत तथा मूत दोनों से काम के अमूत तथा मूत 
रूपो का वर्णुन कजरिजन प्रसिद्धि के तौर पर करते रहे है। वेशानिक दृष्टि से. 
काम का अमूत्त रूप एक सत्य है, क्योकि “वह? एक शक्ति है जिसका कोई भी 
रूप नहीं है । परन्तु दूसरी ओर जब काम का सचार एव विस्तार प्राणियों मे 


'22+,8.+ ३०-०३ पयक-आकथ नापप5 नम नमपपाप2७५ ५७५७५ कर. 
होने लगता है तब वह अनेक रूपो में भासित होता है, यथा क्रियाओं 
संवेदनाओ एव मुद्राओ के रूप में एव मसुद्राओ के रूप में | काम के इस श्रनदड़् रूप का सकेतात्मक 


वर्णन केशवदास ने इस प्रकार किया है- 
बरज्यो हौ हरि, त्रिपुरहर (शिव) बारक करि भ्रभंग | 
सुनो मदन मोहनि मदन, हेही गयों अनंग॥* 
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२--हिंन्दी साहित्य का आदिकाल, द्वारा डा० हजारी प्रसाद, पृ० २३७ । 
३--कविप्रिया, पृ० १५४५ रे । ' 


रीतिकालीन काव्य भे प्रतीक-योजना ४४१ 


धनुष और बाण के प्रति प्रसिद्धि का प्रचार रीतिकाव्य का एक प्रमुख 

तत्त्व रहा है। कवियों मे इनका प्रयोग काम, रूप तथा श्ुगार-मावना को 
व्यजित करने के लिए. किया है | कमान, प्रत्यचा ( कमनैती ) और वाण का 
प्रतीकवत्‌ प्रयोग विहारी ने नायिका वर्णन के प्रसग में किया है-- 

तिय कित कमनैती पढ़ी, जिन गहि भौह कमान । 

चलचित बेके चुकत नहिं, बंक बिलोकन बान | 
सत्य से यह काम का मूत रूप है जो अमूर्त भाव से हृदय मे, स्थित रहता है । 
काम के बाणों का कार्य है हुरमय को हनन करना जिसका सकेत मतिराम के 
इस दोहे मे साकार हो उठा है--- 

वबाके हिय के हनन को, भयो पतद्चशर बीर | 

लाल तुम्हे बस करन को, रहे न तरकस तीर ।।* 


जुराफा, दीपक, मीन आदि 
है। इनमे से कुछ प्रतीक तो नितान्त नवीन है और कुछ परम्परा से शह्दीत है । 
सत्य मे, इनका प्रयोग भी कवियों ने किसी माव या सवेदना के प्रकाशनाथे 
ही किया है। बिहारी का जुराफा' एक ऐसा ही जन्तु विशेष है जिसका चयन 
बिहारी ने एक नवीन दृष्टि से किया है। यह “जन्तु' ञ्र फ्रीका मे पाया जाता है 
जिसके प्रति यह प्रसिद्धि है कि इनके दम्पति एक साथ विहारादि करते है और 
फिर बिछुड जाते है। यहाँ पर बरत्स चक्रताऊ-मिथुन का ध्यान आ जाता है । 
बिहारी ने इस जीवधारी को माध्यम बना कर दास्पत्य प्रेम मे विरह की 
सुन्दर व्यजना प्रस्तुत की है--- 
मिलि बिहरत बिछुरत मरत, 
दम्पति अति रति ल्ीन। 
नूतन बिधि हेमनत सब, 
जगत जुराफा कीन ॥* 
रीतिकाव्य में सामान्यतः जहाँ पर भी प्रेम व्यंजना को प्रतीकात्मक रूप देना 
होता है, वहाँ कवि ऐसे ही उदाहारणो का चयन करता है। इसी कोटि की 


१--बिहारी सतसई, पृ० ६५। ३५५ । 
२--मतिराम अथावली, पू० २२५।५१६ | 
२३--बिंहारी सतसई, पृ० १४४।४९४ । 


४४२ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


प्रेम व्यजना मीन और जल के सम्बंध पर भी आश्रित मानी गई है, जिसे 
बिंहारी ने प्रसिद्धि के रूप में ग्रहण किया है-- 

जाति मरी बिछुरी घरी, जल सफरी की रीति । 

खिन खिन होति खरी खरी, अरी, जरी यह श्रीत ॥* 
मीन का जल से वियोग उसकी मृत्यु है, और प्रीति की यह रीति बिहारी को 
यह कहने के लिए. वाध्य कर देती है कि यह प्रीति रीति भी अद्भुत है - ऐसी 
प्रीति जल जाय तो अच्छा है। कितना हृदय विदारक प्रेम का प्रतीकात्मक 
निदंश इस दोहे मे प्राप्त होता है। प्रतीकात्मक अभिव्यजना में किसी भाव 
को रूप के आग्रह में बाधा जाता है। प्रेमाधिक्य की भावतरगें ऐसी ही होती 
है जिनके आलोडन से मानसिक जगत्‌ उद्धेलित होने लगता है। निःस्वार्थ 
प्रेम का प्रतीक जो ऐसा ही उद्बेलन उत्पन्न करता है, वह है पतग। मतिराम 
के शब्दों मे-- 

देखत दीपति दीप की, देत प्रान अरु देह । 

राजत एक पदग मे, बिना कपट को नेह ।।* 


प्रेमगत मान का एक चित्र लीजिए। कवि प्रसिद्धि है कि चन्द्रकान्तिमणि 
चन्द्रमा की किरणों के पडने रे पिघलने लगती है | इस प्रकार उससे जल 
निकलने लगता है| मतिराम ने इस प्रसिद्धि का प्रयोग रूपक-रौली भे इस 
प्रकार किया है-- 


इन्दु-उपल उर बाल को, कठिन मान में होत । 
देखे बिन कैसे द्रव, तो मुख-इन्दु उदोत ॥३ 
नायिका का हृदय मान से कठोर होकर चदन्रकान्तिमणि के समान हो गया है 


ओर बिना प्रिय के मुख-चन्द्र को देखे, वह किसी भी प्रकार से द्रवित नहीं 
हो सकता है । 


( ५ ॥ ) अलंकारों में प्रतीक योजना में प्रतीक योज [ 
कवि परिपाटियो के विवेचन से यह स्पष्ट हो चुका है कि प्रसिद्धियों का 
प्रतीकवत्‌ प्रयोग कभी कमी अलड्डारों के आवरण में भी हुआ है। अतः 
१--बिहारी सतसर, पृ० ७५॥ २७७ | 


२--मतिराम ग्रन्थावली १० ११५६ १६१। 
३--वही, पृ० १८६। १४७ | 


रीतिकालीन काव्य में प्रतीक-योजना ४४ 


अलड्डार के ज्षेत्रकों ध्यान में रत कर हम कह सकते हैं कि प्रतीक और 
अलड्जार का सम्बन्ध काव्य के लिए एक आवश्यक अंग है।' रीतिकाव्य में 
अनेक अलड्ड रो में ऐसे प्रतीकों की योजना प्राप्त होती है, जो अलड्जारगत- 
प्रतीक की स्थिति को स्पष्ट करते है। अतः हम ऐसे ही प्रतीको का विवेचन 
निम्नलिखित वर्गों के अन्तर्गत कर सकते है-- 

१--श्लेषगत प्रतीक योजना, 

२--यमकगत प्रतीक योजना, 

३--रूपकातिशयोक्तिगत तथा अन्य अलइड़ारो में प्रतीक योजना, 

४---अन्योक्तिगत प्रतीक योजना । 


(१ ) श्लेषगत प्रतीक योजना 


इस योजना के अन्तर्गत प्रतीको की स्थिति मूलतः दो बातो पर आश्रित 
है | प्रथणथ यह कि कवि श्लेष के द्वारा किसी विचार की या भाव की उद्धावना 
किस सीमा तक कर पाया है ! ह्वितीय, इस उद्धावना मे दो वस्तुओं की तुलना 
समानता पर अथवा असमानता पर आश्रित है | कुछ ऐसे भी प्रसग है जिनमे 
दो विपरीत वस्तुओं में समानता भी दिखाई गयी है, और वे अन्योन्याश्रित हैं । 
इनमे प्रतीक की स्थिति उसी समय भान्य होगी, जब इन दोनों अन्योन्याश्रित 
पत्चो मे एक दूसरे की धारणा या भाव की समान व्यजना होगी । इसके अति- 
रिक्त कुछ ऐसे भी प्रसग है जिनमे एक “शब्द की सधि पर दो पक्षों की अव- 
तारणा होती है | इस प्रकार एक पक्ष दूसरे पक्ष मे स्थिर हो जाता है और 
प्रतीक की दशा को स्पष्ट करता है। अन्त मे, कुछ ऐसे भी उदाहरण है जिनमे 
कवि ने स्वयं समानता की व्यजना कर, शब्द विशेष को किसी अर्थ में स्थिर 
कर दिया है। श्लेषगत प्रतीको का सौन्दर्य शब्दपरक है। अर्थ विविधता तथा 
शब्द विश्लेषण की सम्मिलित प्रक्रिया के द्वारा श्लेषगत प्रतीको का अर्थ स्पष्ट 
होता है । 

प्रथम वर्ग के अन्तगत दो विपरीत वस्तुओं में कवि समानता के द्वारा 
“प्रतीक” की अवतारणा वारता है | सामान्य रूप से कहा जा सकता है कि शब्द 
के विविध अर्थ यहाँ पर भी कमी कमी शब्द विश्लेषण के द्वारा व्यंजित होते 
है। सेनापति तथा बिहारी में इनका सुन्दर प्रयोग प्राप्त होता है। परन्तु सेना- 


१--दे० अध्याय तीन, उपखड ड “अलब्बार और प्रतीक! । 


४४४ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


पति श्लेष वर्णन में जितने सिद्धहस्त हैं उतमे कदाचित्‌ अन्य रीतिकालीन 
कवि नहीं है | 
जहाँ तक भावात्मक और लौकिक क्षेत्र की अर्थ-व्यजना का प्रश्न है, 
उसमे दो विपरीत भावों और वस्तुओं में समानता दिखाकर प्रतीक की भावना 
को स्थिर किया गया है । सेनापति ने एक स्थान पर गोपियो के प्रेम को और 
दूसरी ओर कुब्जा के प्रेम को, जो मूलत. सदर्भावुसार दो छोर ही कहे जा 
सकते है, उनमे समानता की अवतारणा की है। एक ओर गोपियों का भाव 
कुण्जा के भाव का प्रतीक बन जाता है और दूसरी ओर कुष्जा का भाव गोपियो 
के लिए प्रतिरूप हो जाता है| इसमें जहाँ एक ओर काव्य चतुराई के दर्शन 
होते है, वही पर आन्तरिक भाव की व्यजना होती है-- 
कुबिजा उर लगाई हमहूँ उर लगाई 
पी रहे दुह्ूँ के तन मन बारि दीने हैं । 
ये तो एक रति जोग हम एक रति जोग 
सूल करि उनके हमारे सूल कीने है || 
कुबरी यो कल पैंहे हम इह्ों कलपेहे 
सेनापति स्याम समुमै यो परवीन हैं । 
हम वे समान उधो ! कही कौन कारन ते 
उन सुख मानै, हम दुख मान लीने हैं।। 
अर्थ स्पष्टीकरण के लिए दोनो पत्नों मे जो शब्द समान प्रयुक्त हुए है उनकी 
तालिका निम्न है-- 


शब्द गोपी पक्ष कुब्जा पक्त 

उर लगाई प्रेम किया प्रेम किया 

पी रहे दुहून के प्रेमी प्रेमी 

रति जोग योग * श्रुगार योग 

सूल करि पीडा गले मे माला पहनाया 
कल पैहे (विश्लेषण शब्द) सुख पायेगी दुखी होगी 


इसी प्रकार एक अन्य छुन्द मे सूम ओर दानी को समानता प्राप्त होती है जो 
प्रतीकृवत प्रयोग को स्पष्ट करता है। इसमे भो अर्थ विविवता और शब्द- 
विश्लेषण दोनों का समान प्रयोग हुआ है-- 


१--कवित्त रत्ताकर, स० उमाशकर शुक्ल पृ० २११। ६६, पहली तरज्ञ । 
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नाही नाहीं करे थोरी मॉँगे सब दैन कहै 

मंगन कौ देखि पट देत बार बार है। 
जिनको मिलत भल्ती प्रापति की घटी होत 

सदा सब जन मन भाए निरधार है।। 
भोगी हे रहत बिलसत अबनी के मध्य 

कन कन जोर दान पाठ पर वार है। 
सेनापति बचन की रचना जिचारो जामे 

दाता अरु सूम दोऊ कीने इकसार है ||" 


शब्द्‌ दानी पक्त - सूम पत्त 

नाही नाही करे देने मे नहीं नहीं करता देने में नहीं 

(अर्थ विविधता ) करता है श्र्थात्‌ 
नही देता है । 

सब देन कहै (अर्थ विविधता) सब देने को तैयार है बोलता नही है 
(सब॒दे न कहै) 

पट देत (अर्थ विविधता) वच्त देता है कपा< बन्द कर लेता है 

प्रापति की घटी जिन्हे मिलते है उन्हे. जिन्हे मिलते है उन्हें 

( अ्र्थ विविधता ) प्राप्ति का अवसर मिलता है। आमदनी की कमी हो 

जाती है । 
कन कन जोरे सुव॒ण नही जोड़ते हैं थोडा थोड़ा कर 
( शब्द विविधता ) जोड़ते है। 


उपयुक्त विश्लेषण से दाता के वर्णन से सूम भाव का स्पष्टीकरण होता 
है| विपरीत धारणाओ का यह शब्दपरक नृत्य श्लेषगत प्रतीक की कसौटी 
ही माना जाना चाहिए. | जिस बात को सेनापति अत्यन्त विस्तार से कहते 
है, उसी बात को बिहारी सूक्ति-रूप में ( दोहे ) कहते है | सेनापति का काव्य- 
माधुर्य शब्दपरक अर्थ समष्टि है तो बिहारी का काव्य सौदर्य शब्द और ध्वनि 
से शासित अर्थ समष्टि का सुन्दर रूप है । एक उदाहरण लीजिए-.. 
जोग जुगुति सिखये सबै; मनो महामुनि मैन | 
चाहत पिय अद्वेतता, कानन सेवत नैन ।|* 
इस दोहे मे योगी और भोगी ( नायिका ) के विपरीत भावों की व्यजना प्रस्तुत 
की गई है | यहाँ पर तीन शब्द श्लेषपरक है जो दो प्नो के अर्थ को व्यजित्‌ 
१--वही ए० पहली तरज्ञ पृ० १३। ४० । 
२--बिंहारी सतसर, प० २०१५४ स० गिरजादत्त शुक्ल “ग्रेरीशः (प्रयाग १६९३४) 
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करते हैं। योग शब्द का अर्थ योगी पक्ष में योग है और नायिका पत्त 
( भोगी ) मे सयोग सुख है, प्रिय का अर्थ एक पक्ष में प्रियतम है, तो दूसरे 
पक्त मे ईए्बर | अद्वेतता का अर्थ योगी पक्ष मे ईश्वर से मिल जाना है, तो 
नायिका पक्ष में वह प्रिय से मिलन का प्रतीक है । कानन का एक पत्त में अर्थ 
“कानों? तक है तो दूसरे पक्त मे उसका अर्थ बन है। यदि सेनापति को इसका 
वर्णन करना होता तो वे एक लम्बी छुन्द योजना प्रस्तुत करते, परन्तु बिहारी की 
सूत्र शैली मे मानो गागर में सागर ही भर दिया है। मावाभिव्यजना का जहाँ 
तक प्रश्न है, वह बिहारी मे ओर सेनापति मे समान रूप से प्राप्त होती है। 

इन विपरीत योजनाओं मे अनेक ऐसी भी योजनाएँ है जो पौराशिक 
अथवा धार्मिक देवो (व्यक्तियों) से सम्बन्धित है। इन देवों में अभिन्नता का 
समावेश अवश्य किया गया है, पर सत्य में, उनकी धारणा का जहाँ तक प्रश्न 
है वे विभिन्न दृष्टिकोणो को स्पष्ट करते हैं। उदाहणस्वरूप, सेनापति ने एक 
स्थान पर रामचद्ध की भावना का आरोपण कृष्ण की भावना पर किया है | 
इस प्रकार, राम के द्वारा कृष्ण के प्रतीकार्थ का स्पष्टीकरण किया है | प्रतीक 
की दृष्टि से पौराणिक व्यक्तिया का कोई न कोई प्रतीकात्मक अर्थ होता है | 
सेनापति के ऐसे उदाहरण को हम प्रतीक के रूप मे, इसी दृष्टि से, ग्रहण कर 
सकते है । इसी प्रकार कुछ भावात्मक विपरीत साहश्यता का आरोपपरक अर्थ 
अनेक ऋतुओं के वर्णन में प्रा्त होता है । एक ऋतु का वर्णन करते समय 
किसी अन्य ऋतु पर उसका आरोपण श्लेषगत शब्दों के अर्थ पर आश्रित 
रहता है | एक उदाहरण भेरे कथन को स्पष्ट करने मे समर्थ होगा जिसमें ग्रीष्म 
का वर्णन वर्षा पर भी लागू होता है-- 


देखे छिति अंबर जले है चारि ओर छोर 

तिन तरुवबर सब ही कौ रूप हुमा है। 
महा भर लागे जोति भादव की होति चले 

जलद पवन तन सेक मानौ पश्यौ है। 
दारुन तरनि तरै नदी सुख पाबे सब 

सीरी घनछॉह चाहिबोई चित धर्यो है । 
देखो चतुराई सेनापति कविताई की जु 

प्रीपण विषम वरषा की सम करयो है।।* 


१--कव्रितत रत्ताकर, १० २२ । ६६, पहली तरह । 
२--कवित्त रत्नाकर, पहली तरकन्न, ए० ५६ | १८ । 
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भर ताप |; : अर्थ विविधता 
भड़ी 

जोति लपट | + अर्थ विविधता 
प्रकाश 

माधव दावागि ) + अर्थ विविधता 
भादौ का महीना 

जलद, पवन तेज वायु या लू । : अर्थ विविधता 
सेघो की घट 

सेक तक 3) अर्थ विविषता 
जल सिक्त 

तरनि सूर्य ) : अर्थ विविधता | 
नौका 

घनछाॉह शीतल छाया | : अर्थ विविधता 
मेघ 


इनमे सभी शब्द श्लेषपरक है जिनके द्विअ्र्थक तत्त्वों का सुन्दर समावेश ग्राप्त 
होता है। इस प्रकार की अनेक श्लेषगत प्रतीक योजनाएँ सेनापति के काव्य में 
यदा कदा मिल जाती है। कहीं पर वे ग्रीष्म और हिमऋत॒," कही पर वर्षा 
ओर शिशिर" और कही पर ग्रीष्म और शीत पत्नो? की समानता प्रदर्शित करते 
है। यहाँ पर यह ध्यान रखना आवश्यक है कि इन ऋतुओ का एक दूसरे पर 
आरोपण शुद्ध प्रतीक की श्रेणी मे नही आता है । उन्हे हम प्रतीक के रूप में 
एक सीमित दृष्टि से ही देख सकते है। जिस प्रकार ऊपर के उदाहरणों 
में किसी भाव तथा धारणा का रूप मुखर होता है, उस प्रकार का भाव या 
विचार का प्रतिनिधित्व ये उदाहरण नहीं करते हैं। ये उदाहरण प्राकृतिक 
घटनाओं का 'रूप' भर स्पष्ट करते है ओर उसी “रूप' की अ्भिव्यजना के लिए. 
वे श्लेषगत-शब्दों का प्रतीक रूप स्पष्ठ करते है। मेरे विचार से इन सभी 
उदाहरणो का प्रतीकत्व इसी दृष्टि से लिया जा सकता है। 

इस विपरीत योजना के अ्रतिरिक्त एक शब्द के विश्लेषण अथवा अर्थ 
विविधता के द्वारा दो पत्तों की अर्थ समष्टि की एक साथ व्यजना भी प्राप्त 
होती है | ऐसी योजनाएँ कभी किसी भाव की अथवा कमी किसी विचार की 


१--कबित्त रत्नाकर, पहली तरग पृ० ५६१ | ६२ । 
२--वही, ६० १६-१७ । ५१ । 
२३--वही, ए० १६। ५० । 
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( पौराणिक भी ) दो पह्कीय व्यजना करती है | उद हरणस्थरूप एक पौराणिक 
उदाहरण लीजिए जिससे “उमाधव? शब्द के विश्लेषण करने पर दो पौराणिक 
व्यक्तियों--शिव और विष्णु--की अर्थव्यक्ति होती है 
सदा नन्‍दी जाको आसाकर है विराजमान 
नीकी घनसार हूँ तै बरन है तन कौ। 
सेन सुत राखे सुधा दुति जाके सेखर है 
जाके गौरी की रति जो मथन मदन कौ || 
जो है सब भूतन को अतर निवासी रस्में 
घरे उर भोगी भेष धरत नगन कौ। 
जानि बिन कहे जानि सेनापति कहै मानि 
बहुधा उमाधव को भेद छाड़ि मन कौ ॥" 


श्लेष शब्द्‌ शिव पक्ष विष्णु पक्ष 

सदा नदी (शब्द विश्लपण) नदी के साथ (वाहन) सदा आनदमय 
आखाकर ( _? ) हाथ वरद्हस्त 

पर (।/. ) कपूर सा सुद्र वर्ण है. कपूर सा वर्ण 

सेन सुख (शब्द विश्लेषण) योग मे समाधिस्थ क्ीरसागर से शयन का 


सुख ( सयन सुख ) 
घुधा ढुति (अर्थ विविधता) जिनके मस्तक पर चद्रमा-सुधा वर्ण द्रुति वाला शेषनाग 
भासमान है 'शेखर' 
गौरी कीर।त (शब्द विश्लेषण) पार्वती का गार जिसकी उज्ज्वल कीरति 
( काम ) है, जो भदों को नष्ट करता 
है (गोरी कीरति मथन 


मदन) 
सत्र भूवन (अर्थ विविधता) समस्त भूतों मे सब गयों के 
र्मै व्याप्त है रभा था लक्ष्मी 


भोगीमेष धरे जिसका भोगी भेष है 
धरत नगन को (अर्थ विविधता) जो नभ रहता है. जो पर्वत को धारण करता 
है (गोबर्द्धन) 
सेनापति के काव्य चाठुर्य से इस प्रकार के श्लेषगत प्रतीको में 'बनश्याम' 


हज जल अनिक किक लक 
१--कवित्त रत्नाकर, १० १२ छद रे८, पहली तरञ्न । 
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शब्द भी विशेष महत्व रखता है जो एक साथ मेघ और कृष्ण पक्नो का समान 
अर्थवोधक शब्द है। कवि मेघ वर्णन के द्वारा, मेघ की भावना का आरो- 
पण कृष्ण पर करके, उसे कृष्ण के प्रतीकार्थ से रिथर कर देता है । ऐसा,लगता 
है कि वस्तु (मेघ) का क्रमिक अ्रर्थ विस्तार कृष्ण” की भावना को अपने अदर 
समेटता है | अत से, श्लेष शब्दों के द्वारा उसकी भावना कृष्ण से नितान्त 
स्थिर हो जाती है ।'* 


इसी प्रकार एक दोहा मतिराम का भी है जहाँ उसने मेघ को कृष्ण का 
प्रतीक बनाया है-- 
बाल अलप जीवन भई, ग्रीषम सरित अनूप । 
अब रस परिपूरन करो, तुम घनश्याम अनूप ।।* 
यदि मतिराम और सेनापति ने मेघ के द्वारा ऋष्ण अर्थ की अभिव्यक्ति की है 
तो मतिराम ने लाल (रत्न) के द्वारा कृष्ण-भाव की व्यजना भी प्रस्तुत की है-- 


ललित राग राजत हिये, नायक जोति विसाल। 
बाल तिहारे कुचन बिच, लसत अमोलिक लाल ॥ * 


यहाँ पर रतन और कृष्ण दोनों ही ललित है, ऋष्ण हृदयानुरागी है ( राग राजत 
हिये ) तो रत्न का रग वक्षुस्थल पर शोमित है। यदि कृष्ण नायक रूप में 
दीप्तिमान ( नायक जोति बिसाल ) है, तो रत्न भी दीसिमान रत्नों मे श्रेष्ठ है। 
यदि बाल के कुचो के मध्य (हुदय पर ) अमूल्य लाल! शोमित है तो 
नायिका के हृदय में अनुपम कृष्ण विराजमान है। बिहारी ने भी एक स्थान 
पर भेघ और कृष्ण के अन्योग्य अर्थ की व्यंजना सुन्दरता से प्रस्तुत 
की है, यथा--- 

बाल बेलि सूखी सुखद, इहि रूखी रूख धाम । 

फेरि डहडही कीजिए, सुरस सींचि घनस्याम ॥ 
यहाँ पर बाल बेलि, डहडही और सुरस से श्लेषपरक अर्थ है जो क्रमशः मेष 

के पक्ष मे नव विकसित बेल, हरित/या कुकलित और जल के अर्थ को और 


१--कवित्त रत्नाकर, ए० २५, पहली तरग । 
२--बही, ए० २५ । ७७ । 
२३--मतिराम अन्थावली, ए० २४० । ६७८ | 
४--बिहारी सतसई, पएृ० ६४॥२१६। 

रद 
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कृष्ण पक्ष मे गोपी या नायिका, प्रफुल्लित एव प्रेम रूप रस के अ्रथ की एक साथ 
व्यजना कर मेघ की भावना को कृष्ण के रूप में स्थिर कर देते है | 


श्लेषगत प्रतीक योजना का तीसरा और अतिम वर्ग उन उदाहरणो का है 
जिससे कवि ने स्वयं समानता की आयोजना की है। उनमें अनेक ऐसे भी 
उदाहरण है जो असमान वस्तुओ में साहृश्यता का दिग्दर्शन करते हैं। 
उपयुक्त विपरीत योजना में जहाँ दो वस्तुओं में दो छोर की विपरीतता के दर्शन 
होते हैं ( जेसे सूम और दाता ), वहाँ इन उदाहरणों मे नितान्त विपरीतता 
( (0977097068 ) का सवथा अभाव है। इनके बारे में केवल यही कहा जा 
सकता है कि कभी कभी दो असमान वस्तुओं में सादश्यता लाकर, एक वस्तु 
को किधी दूसरी वस्तु का प्रतीक बनाया जाता है। यह प्रतीकत्व कोई भावात्मक 
अथवा कोई पौराणिक रूप हो सकता है। पीछे इलेषगत विपरीत योजना में 
जहाँ एक पौराणिक या धार्मिक व्यक्ति की धारणा को दूसरे धार्मिक व्यक्ति की 
धारणा में समाहित करके प्रतीक रूप का स्पष्टीकरण होता था, वहाँ इन 
उदाहरणो से किसी विशिष्ट “वस्तु” को किसी पौराणिक व्यक्ति के भाव मे स्थिर 
कर दिया जाता है | यहाँ पर भी जिस “वस्तु! की जिस व्यक्ति मे स्थिरता की 
जाती है, उस वस्तु का भी रूप पूरे सदर्भ मे समान रूप से सगुफित रहता है। 
एक उदाहरण लीजिए. जिसमे महाकवि केशव ने) वसत की समस्त भावभगिमा 
को शिव के समाज का प्रतीक बनाया है-- 


शीतल समीर शुभ, गंगा के तरंग युत 

अम्बर विहीन बपु, बासुकी लसति है । 
सेवचत मधुपगण गजमुख परश्व॒त 

बोल सुन होत सुखी संत ओऔ असंत है। 
अमल अदल रूप मंजरी सुपद रज 

रंजित अशोक दुख देखत नसत है । 
जाके राज दिसि दिसि फूले है सुमन सब 

शिव को समांज किधौ केशव बसंत है।॥* 


१--केशव के कुछ श्लेषव्णन ( रामचद्विका ) राम काव्य मैं विवेचित हो चुके हैं जिनका 
कृविप्रिया में भी समावेश है | अतः उनका यहाँ पर सन्निवेश नहीं है । 
२--कविप्रिया, केशव, एृ० १०७छा २८। 
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वसत पक्ष शिवपक्ष 
अम्बरविहीन वपु (अर्थ विविधता) कामदेव ( विहीनवपु ) वस्त्र रहित शरीर 
( अनग ) 
बासुकी (अर्थ विविधता ) पुष्प्»ार सर्प विशेष 
मधुप (  ”! ) भेंवरे देवगणु 
गजमुख ( _? 9) गणेश 
प्रभूत ( ? ) कोयल कार्तिकेय 
अमल.... रन (? ) . अदल (सुपर्णा) वह अमल निर्मल चरित्र- 
वाली अदल, (पाव॑ती ) 
अशोक चत्च॒ जैसा रूप मजरी के पदों 
की रज से लोग शोकमुक्त 
हो जाते हैं । 
सुमम ( _ ”?  ) फूल देवता 


पौराणिक एवं धार्मिक क्षेत्र के प्रतीको का स्पष्टीकरण सेनापति ने मेघ के 
व्याज से गोपियों के द्वारा व्यजित किया है। सन्दर्भानुसार शब्दों के अर्थ, 
व्यजना की प्रतिष्ठा करते हुए, स्थिर हो जाते है ओर मेथ्र ( घनस्थाम ) की 
साइश्यता श्रीकण ( घनस्याम ) के प्रतीकत्त में प्रतिष्ठित हो जाती है, यथा-- 
सांरग धुनि सुनाबे, घन रस बरसावै, 
मोर मन हरषावै, अति अभिराम है । 
संपै संग लीन सनमुख तेरे बरसाऊ 
आयो घनस्याम सखी मानो घनस्याम है ।।* 
यहाँ पर श्लेषपरक शब्द सारग, मोर, सपै तथा घनस्थाम है। सारग का मेध 
पत्त में अर्थ मेघ गरज॑न है, और कृष्ण पक्ष मे वेशु ध्वनि है, मोर का अर्थ 
क्रमशः मयूर और 'ेरा' है, सपै का अर्थ क्रमशः विद्युत्‌ और ऐश्वर्य है और 
धनस्याम का मेघ तथा ऋष्ण है । इस प्रकार शब्दो की अर्थ विविधता मेध को 
कण का प्रवीक बना देती है। सेनापति ने ऋष्ण के प्रतीक रूप को एक अत्यन्त 
अद्भुत “बस्तुः के द्वारा व्यजित किया है। वह वस्ठ है कमान या धनुष जिसे कवि 
ने शब्दो के श्लेषगत प्रयोग के द्वारा 'कान्‍्ह! के रूप मे अतहिंत कर दिया है-- 
ओर भयो रुख ताते, कैसे सखी ज्यारी होति, 
विफल भये है बन्द कछू न बसाति है । 
१--कवित्त र्नाकर, ए० ४।१२, पहली तरग। 
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गोसे न मिल्ञत केसे तीर को संजोग होत 
पहिली नवनि लही जाति कौन भांति है । 
सेनापति लाल स्याम रंग चित चुभि रो 
केसे के कठिन रिहु पाउस बिहाति है । 
आधवति है लाज करि गहे पंच लोगनि ते 
कान्ह फिरि गए ज्यों कमान फिर जात है ॥* 
मानो कृष्ण की निष्ठुरता एवं उनकी उदासीनता का प्रतिरूप यह कमान है 
जिसके गुणों का आरोप कृष्ण पर सफलता से होता है। इस साहश-भावना को 
कुछ शब्द अपनी व्यजना में गतिशील होकर दो अ्रथों की अभिव्यक्ति करते 
है। ज्यारी' शब्द कमान के पक्ष मे जारी है और कृष्ण पक्ष मे साहस का 
अर्थ देता है। दूसरा शब्द “गोसे' है जो ऋष्ण पक्त मे एकात का और कमान 
पक्ष मे उसकी दोनो नोको का द्योतक है| तीसरा शब्द 'तीर” है जिसका भ्रर्थ 
क्रमशः वाण और सयोग है । इसी प्रकार एक पूरी पद्दित दोनों अथों को व्यक्त 
करती है जो “पहिली नवनि--भाति है” है। इस पक्ति का व्यग्याथ कृष्ण 
पक्ष में यह है कि गोपियाँ कृष्ण के द्वारा जो सम्मान एव प्रेम पहले पाती 
थी, उसे श्रब वे कैसे प्रास करे जब कि कृष्ण निष्ठर हो गए है ओर कमान 
पक्ष में इसका अर्थ हुआ कि कमान को पहले सा झ्लुकाव कैसे प्रास हो ! 
इन श्लेष प्रतीको मे साहश्य भावना का दूसरा रूप उन उदाहरणों मे 
प्राप्त होता है जिनमें किसी विशिष्ट भाव अथवा स्वेदना को मुखर रूप दिया 
जाता है। इसी के अंतर्गत रूपगत व्यजना के चित्र भी समाविष्ट हो सकते है| 
उदाहरणस्वरूप किसी स्त्री का सौदर्यवर्णन हमारे मावों को सुखानुभूति की ओर 
उन्मुख करता है पयोकि एक सुन्दर वस्तु सदा आनन्द प्रदान करने बाली होती 
है। कदाचित्‌ इसी भाव को व्यक्त करने के लिए. सेनापति ने नवग्रहों के 
वरण न के द्वारा किसी नारी के सौदर्य की सुन्दर व्यजना प्रस्तुत की है-- 
अरुन अधर सोहे सकल बदन चन्द 
मंगल द्रस बुध बुद्धि के बिलास है। 
सेनापति जासौं जिब जन सब जीवक है 
कवि अति मंद-गति वलति रसाल है।। 
तम है चिकुर, केतु काम की विजय निधि 
जगत जगमगात जाके जोति जाल है । 
१--वही ए० ६।१०, पहली तरग। 
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अंबर लसत भुगवति सुख रासिन को, 
मेरे जान वाल नवश्नहन की माल है ।।* 
इस कविता में नवग्रहों के श्लेप अर्थ मे नारी के किसी न किसी रूप की व्यजना 
होती है | अरुन सूर्य का वाचक शब्द है जिसे नारी पक्ष मे कवि ने अधर? के 
अर्थ मे प्रयोग किया है| अन्य ग्रहो के श्र्थ निम्नाकित है--- 
बदन चन्द्र. चंद्र एक नक्षत्र है जो मुख की संदरता का उपमान है | 


मद्भल एक नक्षत्र जो शुभ अथ मे नारी पक्त मे प्रयुक्त | 

बुध एक नज्तत्र विशेष बुद्धिमत्ता का द्योतक है । 

जुब जन युवा नर (युवक) अथवा देवतागण । 

जीवक है जीव या वृहस्पति एक नक्चत्र है जो नारी पक्ष मे जीवक था 
जीवनी शक्ति से युक्त । 

कवि शुक्र एक ग्रह है जिसका अर्थ नारी पक्तु मे पडित है। 

मद गति मंदगति से परिक्रमा करने वाला नक्षत्र शनि है जो ज्री के 


अर्थ में धीमी चाल से युक्त है । 

तम है चिकुर काले या तम रगवाला राहु जिसका अर्थ काले केशों से भी 
ध्वनित होता है । 

केतु कामकी. केठु एक ग्रह है जो स्त्री पक्ष मे काम की ध्वजा के अथ मे 
प्रयुक्त होता है । 

अबर आकाश अथवा बस्तर 


इसी प्रकार का एक अन्य चित्र भी है जिसके द्वारा कवि ने अमरावती या इद्रपुरी 
के वर्णन द्वारा नायिका (भावती प्रियतमा) के रूप-सौदर्य की व्यंजना की है ।* 

रीतिकाव्य की भावभूमि में प्रेम का एक महत्त्तपूर्ण स्थान है, और उनके 
अधिकाश प्रतीक प्रेम भाव की व्यजना के लिए ही प्रयुक्त हुए है । इसी प्रेम 
का एक आवश्यक अश विरह भी है। इसी विरहजनित अवस्था का वर्णन 
करने के लिए. कवि ऐसे प्रतीको का चयन करता है जो विरहिणी के भावों की 
तीब्रतम व्यजना कर सके | ऐसे कुछ जीवधारी है हरिनी, चकई, चकोर आदि 
जिन्हे कवियों ने विरहावस्था का प्रतीक ही बना डाला है । सेनापति मे भी 
एक ऐसा ही उदाहरण प्राप्त है जो श्लेपगत प्रतीक की स्थिति को स्पष्ट करता 
है। कवि ने “हरिनी' को किसी व्ज-विरहिणी का प्रतीक बनाया है--- 


न ि्ििनिनिल मच न 


र-कवित्त रत्नाकर, ०७ १० | ३१ । 
२०--बवही, पू० ७२२, पहली तरक्न 
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हरि न है. संग बैठि जोबन जुगारति है 

तिन ही को मन बच क्रम उमहति है। 
जाकौ मन अनुराग बस हेके रहो मधु 

बड़े बढ़े लोचननि चंचल चहति है। 
सेनापति बार बार सिकार तहाँ 

मदन महीप ताते सुख न लहति है। 
कुंज कुंञज छॉह तन तपति बरावति है 

हरिनी ज्यों त्रज की विरहिनी रहत है।।" 


हरिनी पक्ष विरहियणी पक्ष 
हरि न ( शब्द विश्लेषण ) हरिन हरि या कृष्ण नहीं है 
तिन (अर्थ विविधता ) धास उन्ही को ( कृष्ण ) 
मधु ( ? ) पानी प्रेम, भाव 
लोचननि ( शब्द विश्लेषण ) नेत्र निश्चचल या निश्चल 
मदन ( अर्थ विविधता ) गविष्ट प्रेम काम 
(२ ) यमक के प्रतीक 


यमका लड्ढडार में प्रतीक की स्थिति शब्द की विविध आवृत्तियों से ग्रहीत 
अर्थ-समष्टि का ही रूप होती है जिसका तृतीय अध्याय में विषेचन हो चुका 
है | उसी की आधारभूमि पर यहाँ यमकगत प्रतीको का विवेचन अपेक्तित है | 


रीतिकाव्य मे यमक अलकार का प्रचुर प्रयोग किया गया है। बिहारी, केशव, 
मतिराम मे यमकगत प्रतीकों की यदाकदा योजना प्राप्त हो जाती है। रीति- 
काव्य मे ऐसे प्रतीको की योजना मुख्यतः तीन क्षेत्रों में प्राप्त होती है--किसी 
भाव विशेष (प्रेम, विरह) को व्यंजित करने के लिए, किसी सौदर्य चित्र को 
मुखर करने के लिए और किसी भक्ति विशेष भाव को उद्दीत करने के लिए । 


रीतिकवियो ने प्रेमामिव्यजना के अन्तर्गत, प्रेम के दोनों पक्चों--सयोग 
एवं वियोग की व्यजना, शब्द? विशेष के द्वारा सुन्दरता से की है। केशव 
नें बनमाली' शब्द के अनेक प्रयोगो के द्वारा अनेक अरथों की व्यजना की है । 
कहीं पर वह शब्द वनो से घिरे हुए, कही पर मेघ और कही पर श्रीकृष्ण के 
विविध अथों को स्पष्ट करता है | अतः बनमाली ही यहाँ पर प्रतीक हो गया 


१--कवित्त रत्नाकर, २७८४ पहली तरब्ज । 
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जो अपने विविध अर्थों के द्वारा किसी गोपी के प्रेम विरह भाव को, भ्रीकृष्ण 
के प्रति प्रकट करता है--- 


बनमाली ब्रज पर, बरसत बनमाली 

बनमाली दूर, दुख केशव केसे सहे ॥।* 
यह तो हुआ एक गोपी के प्रेमोदूगार का स्वरूप जिसे केशव ने एक “शब्द के 
द्वारा व्यजित किया | दूसरी ओर महाकवि बिहारी ने किसी गोपी के व्यंग्य- 
गर्भित प्रेम-भाव को “गोरस” शब्द के द्वारा ब्यंजित किया है--- 


लाज गहो बेकाज कत, घेरि रहे घर जाहि। 

गोरस चाहत फिरत ही, गोरस चाहत नाहि ॥* 
इस कथन में एक तीक्ष्ण व्यग्य गोरस” शब्द के द्वारा प्रकट होता है जो रति 
अथवा कामपरक ही अधिक है | प्रथम गोरस का अर्थ इंद्रियो का रस है जिसे 
कृष्ण अपरोक्ष रूप से चाहते है| दूसरे गोरस का अर्थ दही मक्खन है जिसे 
कृष्ण केवल माध्यम रूप से व्यजित करते है। अतः यह गोरस शब्द की शक्ति 
ही है जो उसे पूरे सदर्भ का वाहक बना देती है। 

प्रेम की सुन्दर व्यजना जहाँ व्यग्यगर्भित हो सकती है, वही पर उस प्रेम 

का स्वरूप अत्यन्त गभीर भी हो सकता है । ऐसा ही गभीर चित्र एक भुग्धा! 
का देखिए, जिसमे मतिराम ने सजल जलद'” शब्द के द्वारा अनेक अ्थों का 
प्रकटीकरण किया है--- 


तिय को मिलो न प्रानप्रिय, 
सजल जलद तन मैन । 
सजल जलद लखि के भये, 
सजल जलद से नैन | * 


यहाँ पर सजल जलद का क्रमशः अर्थ मेघ के समान ऋष्ण, जल युक्त मेघ 
और नीर युक्त नेत्र से ग्रहण होता है ) यहाँ पर प्रेम की अभिव्यक्ति विरह एवं 
ज्ञीम की समन्वित भावनाओ से युक्त प्रतीत होती है, तो लाल” शब्द द्वारा कवि 


ने किसी प्रेमिका के अगाध प्रेम की व्यंजना इस प्रकार की है--- 





१--कविप्रिया, द्वारा केशव, एृ० १३५।४१ । 
२--बिहारी सतसई, स० गिरजादत्त शुक्ल “गिरीश?, ए० ६॥१५ | 
३-मतिराम ग्रन्थावली, पृ० ३०।१४८। 
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« तू राखी करि लाल है, निज उर मे बनमाल | 
है राख्यो कटि लाल है, कंठमाल को लाजल्न ॥" 

यहाँ पर लाल? का अर्थ कृष्ण और रत्न विशेष से ग्रहण होता है | 

यह तो एक शब्दपरक अथ्थव्यजना पर आश्रित प्रतीक योजना का रूप 
हुआ । इसके अतिरिक्त कुछ ऐसे भी उदाहरण मिलते है जिनमे प्रेममाव की 
अभिव्यजना एक साथ दो शब्दों के यमकगत प्रयोग से प्राप्त होती है | इसी 
प्रकार की योजना बिहारी ने जुदी' और बास' शब्दों के यमकगत प्रयोग के 
हारा प्रस्तुत की है जिसमें व्याज रूप में कृष्ण के प्रति अगाघ प्रेम का स्पष्ठी- 
करण होता है-- 


नेको उहि न जुदी करी, हरषि जु दी तुम माक्ष । 
उर ते बास छुल्यो नहीं, बास छोटे हूँ लाल ॥।* 


नायक ने प्रसन्न होकर जो माला प्रेमिका को दी ( जु दी ) उसे पल पर के 
लिए भी वह अपने से अलग ( जुदी ) नही करती है । उस माला का स्थान 
( वास ) हृदय से नही छुटा, यहाँ तक कि फूलो की सुरभि भी ( बास ) नितान्त 
लुप्त हो गयी । प्रेम-व्यंजना को दो शब्दो के प्रतीक रूप के द्वारा केशवदास ने 
भी व्यजित किया है--- 


नही उरबसी उर बसी, मदत सदन वश भक्त । 
सुर तरुवर तरुबर तजै, नंद नंद आसक्त ॥* 


'उरबर्सी' का अर्थ क्रमशः हृदय में बसी हुई और उसी अप्सरा से है | सुरतरुवर 
कल्पदृज्न का वाचक शब्द है और नंद नद ( नद के पुत्र ) कृष्ण के अर्थ की 
व्यजना करता है | इस प्रकार यह सपूर्ण योजना काम प्रपीडित किसी नायिका 
या गोपी की प्रेम विदग्ध अवस्था का सुन्दर चित्र सम्मुख रखता है । 

यमकगत प्रतीको का दूसरा रूप सुन्दरता के भाव को व्यजित करने के लिए 
प्राप्त होता है। बिहारी ने राधा के सौन्दर्य चित्र को व्यजित करने के लिए 
उरबसी का सुन्दर प्रयोग किया है जिसमे राधा की सुन्दरता का चित्र मानो 
आँखो के सामने केवल “उर्‌बसी” के द्वारा खडा हो जाता है। देखिए--- 


१--चवही, ए० १६०।१८६ | 
२--बिहारी सतसह, १० १००।३०३ सं० गिरिजादत्त शुक्ल “गिरीश” । 
३--कविप्रिया, हारा केशव पू० २६१।१७ । 
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तो पर बारी उरबसी, सुनि राधिके सुजान | 

तू मोहन के उश्बसी, छद्वे उरबसी समान ||” 
उरबसी का यमकगत प्रयोग उरबसी को राधा का प्रतीक ही बना डालता है। 
यहाँ पर उरबसी के अर्थ क्रमिक रूप से, उर्वशी अप्सरा, हृदय में बसी हुईं और 
एक गहना विशेष के अर्थ में ग्रहण होता है | सौन्दर्य दर्शन एवं सौन्दर्यानुभूति 
का क्षेत्र इतना व्यापक एवं गम्भीर है कि जो कोई भी सौन्दर्य को देखता है, 
चाहे वह किसी क्षेत्र का सौन्दर्य ही क्यो न हो, वो वह अपलक नेतन्नो से उस 
सौदर्य को देखता ही रह जाता है। कुछ इसी प्रकार की दशा मोहन के नेत्रों 
की भी हो जाता है, जब वे राधा के अनमिप ( ठुलनाहीब ) नेत्रो को देखते 
है | इसी भाव की प्रतिध्वनि अनमिष' शब्द की पुनरादत्ति के द्वारा कवि ने इस 
प्रकार रखी है-- 


तौ मैं अनिमिष नैनता, मोहन मूरति मेन । 
अनमिष नैन सुनैन ये, निरखत अनमिष नैन ॥।* 


श्रगार की इस परम्परा के साथ साथ रीतिकाब्य में प्रेम भक्ति की भी एक 
धारा अबाघ गति से' चल रही थी | यह भक्ति की भावना रीति काव्य की प्रद्ृत्ति 
कही जा सकती है | अनेक रीतिकालीन कवियों ने ( यथा बिहारी, केशव, 
रसखान, और देवादि ) भक्ति-भावना का प्रदर्शन किया है | इस दृष्टि से भी 
रीतिकाब्य में केवल शगार का ही एकमात्र आधिपत्य था-इसकी भी असत्यता 
भासित होती है |? जहॉ तक यमकगत प्रतीकों का प्रश्न है, उनके द्वारा भी 
कवियों ने भक्ति-मावना की सुन्दर व्यजना प्रस्तुत की है । महाकवि बिहारी का 
यह दोहा इसका प्रमाण है--- 


भजन कह्मयो ताते भज्यों, भज्यो न एको बार | 
दूरि भजन जाते कह्यौ,सो तें भज्यौ गंवार।॥ें 
इस संपूर्ण दोहे में 'भज्यौ' के द्वारा, चेतावनी के रूप मे, कवि ने भक्तिपूर्ण 
प्रवृत्ति का परिचय दिया है। कवि कहता है कि जब ठुकसे इंश्बर के भजन 


१--बिहारी सतसई, पृ० २७१२५ । 

२--मतिराम ग्रन्थावली, ए० ७१११८ । 

३--इस मत का डा० छैलबिहारी ने भपने प्रबन्ध में पूर्ण रूप से विवेचन किया है। 
स्टडीज इन नायक नायिका भेद , ४१० ३०१-३०६ | 

४--बिंहारी सतसई, पृ० ६३३७० । 
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के लिए कहा जाता है तो तू उससे दूर भागता है ( भज्यो )। इस प्रकार तूने 
उस ईश्वर का एक बार भी भजन अथवा नाम ( भज्यो ) नहीं लिया । दूसरी 
ओर जब ससार के विषयादि से भागने के लिए. ( भजन ) ठुमसे कहा जाता 
है तो ऐ. मंदबुद्धि ! तू उसी की ओर और भी आकष्ठ होता है । (सो ते भज्यो- 
गंवार )। यह कैसी ब्रिडबना है ! इस प्रकार कवि ने “भज्यो' शब्द के विविध 
ञ्रथों के द्वारा उसे प्रतीक का रूप प्रदान कर दिया है, जिससे वह भक्ति-भाव 
का वाहक बन सके । 


इसी भक्ति भाव का स्वरूप, मतिराम में विनय गमित रूप में प्रकट हुआ 


है | कवि 'मतिराम” शब्द की पुनरादत्ति के द्वारा नवीन अर्थों की व्यजना 
प्रस्तुत कर, उसके प्रतीकत्त को मुखर कर देता है-- 


श्याम रूप अभिराम अति, सकल विमल गुन धाम । 
तुम निसि दिन मतिराम की, मति बिसरो मतिराम ॥'* 


द्वितीय पक्ति में प्रथथ मतिराम शब्द कवि का स्वय वाचक है जो आराध्य 
राम ( अतिम मतिराम का केवल राम शब्द ) से प्राथना करता है कि राम 
उसकी बुद्धि ( मति ) से कभी भी विस्मृत ( मति बिंसरौ ) न हों क्योकि राम 
का रूप अभिराम है ओर सभी निर्मल गुणों का आगार है । 
भक्ति भाव मे व्यक्ति का एक विशिष्ट स्थान होता है| एक भक्त का हृदय 

साधारण मनुष्यो के समान न होकर कुछ! असाधारण होता है, तभी तो वह 
हरि भक्ति में 'भीन! की तरह निमज्जित रहता है। इसी भाव की अभिव्यक्ति 
बिहारी ने 'मानसरोवर? शब्द के विश्लेषण एव अर्थ वेविध्य के द्वारा सन्दरता 
से व्यंजित किया है-- 

मानसरोबर आपने, मानस मानस चाहि। 

मानस हरि के मीन का, मानस वरणे ताहि।'* 


यहाँ पर मानसरोवर के विभिन्न अर्थ शब्द विश्लेषण के द्वारा इस प्रकार प्रकट 
होते है | कवि कहता है, हे मानसरोवर ( अर्थात्‌ अहकार के सरोवर मनुष्य ) 
व्यक्ति | अपने सानस ( मन ) मे मा ( लक्ष्मी-धघन ) को नस ( नश्य चलाय- 
मान ) ही समझ और उसके अहकार में ( धन ) हरि रूपी मानसरोवर को 
भछुली ( हरिमक्ति ) में बने वाले को तू मानस ( साधारण पुरुष ) व्यक्ति 





१--मतिराम ग्रयावली, पृ० २१८।४५० । 
२--बिहारी सतसई , ५० २६४२७ स० गिरजादत्त शुक्ल । 
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७ री 


न समझ । इस प्रकार कोष्ठक में दिये मानस” के विभिन्न अर्थों के कारण 
बिहारी ने उपदेशात्मक भक्ति भावना को स्पष्ट किया है । 


( ३ ) रूपकातिशयोक्ति में प्रतीक योजना 


रीतिकाव्य मे इस अलंकार के अंतर्गत दो प्रकार के प्रतीको की योजना 


प्रात्त होती है | प्रथम ऐसे प्रती क प्राप्त होते है जो प्रेमविरह के भाव को स्पष्ट 
करते हैं और दूसरे ऐसे है जो रूप-सौदर्य की समष्टिगत अथवा स्वतत्र व्यजना 


करते है | रीतिकाव्य मे अलकार के अन्तर्गत ( प्रतीक की दृष्टि से ) कुछ 
तो परम्परागत रूढि उपमान मिलते है। दूसरी ओर कुछ ऐसे प्रतीक ( उप- 
मान रूप ) भी प्राप्त होते है, जो मौलिक है | 

विरहयुत प्रेमाभिव्यजना के लिए रीतिकवियों ने अनेक रूपकातिशयोक्ति- 
गत ग्रतीको की योजना की है जो किसी वस्तु या भाव का प्रतिनिधित्व करते 
है | मतिराम ने काम! के क्रीडारूप और साथ ही, किसी गोपी ( राधा ) के 
विरह जनित दुश्ख की सुन्दर व्यजना एक साथ प्रस्तुत की है। .इस योजना 
में अम्रि की लपट “विरहानल? का प्रतीक है, वर्षा अश्रुप्रवाह का और घन- 
श्याम श्रीकृष्ण का प्रतीक है | 


इंद्रजाल कंदप को, कहे कहा मतिराम । 
आगि लपट, वर्षाकरे, ताप धरै घनश्याम ।।* 


ऐसा काम रूप “'प्रेमकला” का स्वरूप है जिसमे विरहातप का एक अभिन्न 
स्थान है | यह समस्त प्रतीक योजना कवि की अपनी नवीन उद्भावना है। 
दूसरी ओर, बिहारी ने विरह की अकाथ्य ज्यजना करने के लिए, परम्परागत 
प्रतीक चकरी' को ग्रहण किया है और उसकी समस्त क्रियाओं को किसी 
विरहिणी नायिका का प्रतीक बना दिया है।* 

रीतिकाव्य मे विरह की व्यजना के लिए (प्रेम की ) कही कहीं पर 
अतिरजित रूपों की भी अवतारणा प्राप होती है। इस दृष्टि से उन रूपों में 
प्रयुक्त प्रतीकों का स्वरूप भी अतिरजित हो गया है। नेह-नगर की परम्परा का 


वर्णन करते हुए त्रिहारी ने कुछ सफियाना ढग से खूनी और क्रातिल की 
अतिरजित प्रतीक योजना प्रस्तुत की है-- 


१--मतिराम ग्रथावली, १० ११२॥२ । 
२--बिहारी सतसई, पृ० ६२।२०६ देखों कवि परिपाटी मैं *चकरे! | 
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छुटत न पेयत छिनक बसि, नेह नगर यह चाल | 
मान्यो फिरि फिरि मारिये, खूनी फिरे खुस्याल | 
प्रेम में प्रेमपात्र को तो बार बार मारा जाता है और मारने वाला (प्रेमी ) 
उतना खून करने पर भी सदा प्रसन्न ही दृष्टिगत होता है। यह दोहा और 
उससे प्रयुक्त प्रतीक यह घोषित करते हे कि बिहारी के समय से प्रेम का यह 
अतिरजित रूप राज्य-वातावरण एवं युग के प्रभाव को मुखर करता है। 
कभी कभी ऐसा भी होता है कि कवि के कुछ प्रतीक युग-भावना का सुन्दर 
प्रतिबिच्र खडा कर देते है जैसा कि बिहारी की उपयुक्त प्रतीक योजना से स्पष्ट 
हो जाता है । इसी प्रकार की अत्युक्तिपूर्ण प्रतीक योजना का रूप एक अन्य 
दोहे में भी प्रात होता है, यथा--- 
नित संसी हंसो बचत, मनहु सु यह अनुमान । 
बिरह्‌ अगिनि लपठनि सकत, कपट न मीचु सिचान ॥* 
किसी नारी के वबिरह की अग्नि इतनी तीत्र है कि उस नायिका के प्राणों 
( हस ) के समीप मृत्यु ( मीचुसिचान ) रूपी चील भी रपट नहीं पाती है । 
विरह क्या हो गया मानो एक खेलवाड जिसमें प्रतीक न रह कर केवल 
कवि की अनौचित्यपूर्ण उछुद्डल कल्पना का माध्यम मात्र रह गया । दूसरी 
ओर, इन उदाहरणो के अतिरिक्त मतिराम के एक बिरह वर्णन में 'कुछ? 
उच्छे खल कल्पना प्रात होती है। परन्तु फिर भी, उपयुक्त उदाहरणों की अपेक्षा 
इस वर्णन में प्रयुक्त प्रतीको का उतना अत्युक्तिपूर्ण वर्णन नही है। यथा-- 
प्रीषम हूँ रितु में मरी, दुहँ कूल पैराउ। 
खारे जल की बहति है, नदी तिहारे गाउ ।। * 
विरह से उद्दीत खारे आऑँसुओं का प्रवाह श्रीष्म ऋतु में भी सम्पूर्ण गॉव को 
आप्लावित किये हुए है | इतना अश्नवाह वियोग एवं विरह से होना कहाँ तक 
कल्पना को भी मान्य है ! 
इस प्रकार के उपमान-गत प्रतीको की योजना एक अन्य क्षेत्र में प्रात 
होती है | वह है रूप सौदर्य के परम्परागत प्रतीको ( उपमान ) एवं कुछ 
नवीन प्रतीकों का समष्टि अथवा स्वतंत्र वर्शन | कही कही पर रूपाभिव्यंजना 
में परम्परांगत एवं नवीन प्रतीकों का एक साथ आयोजन भी प्राप्त होता है। 
१--बिहारी सतसरे, पृ० ८४३२४ । 


२--बिहारी सतसई द्वारा गिरिजादत्त शुक्ल ग्रीश, पृ० १८३।५१५। 
३--मतिराम ग्रथावली, पृु० १७७६१ । 
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व्यापकता देने मे समर्थ हुई है। कवि की सवेदना ने मानवेतर वस्तुओं 
को लाक्षणिक अर्थ प्रदान किया। अतः इस सवेदना के व्यापक क्षेत्र को 
हृदयगम करने के लिए प्रतीकों को तीन विभागों में विभाजित किया जा 
सकता है-- 


( क ) मानवेतर जड़-प्रकृति ( फल, फूल, इच्षादि ) 

( ख ) मानवेतर चेतन प्रकृति ( पशु, पक्षी आदि ) 

( थ ) तात्विक भाव के प्रतीक जिनमें किसी भी क्षेत्र से वस्तुओं का 
चयन हो सकता है । 


( के ) मानवेतर जड़ प्रकृति 


कवि या कलाकार प्रकृति के व्यापारों तथा वस्तुओ को एक'स्चेतन सत्ता 
के रूप में देखता है। जड प्रकृति आधुनिक विज्ञान के अनुसार सब था प्राणहीन 
नहीं है। यदिं कवि इन “जड” कही जाने वाली वस्तुओं को स्पन्दनभय 
जीवन का रूप दे देता है तो वह स्पष्ट रूप से इसी वैज्ञानिक तथ्य को ही 
चरितार्थ करता है । 


रीतिकाव्य में इन जड पदाथों के द्वारा कवि ने मानव नीति तथा 
आदशों का चरित्राकन किया है। इस वर्ग के अन्तर्गत हमे सामान्यतः 
दो प्रकार के प्रतीक प्राप्त होते है। प्रथम, वनस्पति ससार के प्रतीक और 
दूसरे अनेक जड वस्तुओं के प्रतीक रूप, जिनका अलग अलग विवेचन 


अपेक्षित है। 


वनस्पति ससार के पुष्पों तथा फल्लो का मानवीय जीवन मे एक विशिष्ट 
स्थान है। उसका महत्व मानव जीवन सापेक्ष है। दोनदयाल गिरि ने इन 
पुष्यो का एक विशद्‌ प्रतीकात्मक चित्रण अपनी कूडलियो मे किया है। उन्होंने 
एक स्थान पर गुलाब के फूल को एक ऐसे धनी मानी व्यक्ति के रूपमे आरो- 
पित किया है जिसके अच्छे दिन होने पर ( प्रफुल्लित दशा मे ) भोरे रूपी 
चाहुकारो की मी भीड़ लगी रहती है ओर बुरे दिन आने पर ( मुरभाने पर ) 
उन चाटुकारों की भीड़ भी कम होने लगती है-- 


नाहीं भूलि गुलाब ! तू गुनि मधुकर गुझ्लार। 
यह बहार दिन चारि की, बहुरि कटीली डार ।। 
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बरने दीन दयाल फल्न जौलौ तो पाही । 
रहे घेर चहुँ फेरि फेरि, अलि ऐहै नाहीं ।।" 


दूसरी ओर कमल तथा भोरे के द्वारा एकनिष्ठ प्रेम की व्यजना गिरि जी ने एक 
स्थान पर की है ।* बिहारी ने भी गुलाब पुष्प के द्वारा एक प्रतीकात्मक अर्थ 
की सुन्दर व्यज्ञना की है | सबके दिन एक समान नहीं रहते है और आज 
जो बहार है, हो सकता है कि वह कल पतम्कड मे परिवर्तित हो जाय । यही 
हाल मानव जीवन का भी है कि उसका अस्तित्व कभी स्थिर नहीं रह सकता 
है | उसमे परिवर्तन आता ही है, यही मानव जीवन का सत्य है-- 


जिन दिन देखे वे कुसुम, गई सु बीति बहार । 

अब अलि रही गुल्लाब मैं अ्रपत कटीली डार ॥* 
बिहारी के इस भाव के प्रतिकूल गुलाब का एक अन्य प्रतीकात्मक अर्थ प्राप्त 
होता है | गुलाब को एक ऐसे व्यक्ति का प्रतीक बनाया है जो गुणयुक्त है-- 
मेधावी है | परन्तु दुर्भाग्यवश वह ऐसे व्यक्तियों के बीच पड जाता है जहाँ 
उसके गुणों को महत्त्व देने वाला कोई भी नही है--- 


वे न इहॉ नागर बढ़ी, जिन आदर तो आब | 

फूल्यों अनफूल्यो भयौ, गँवई गॉव गुलाब ॥ 
इस भाव के नितान्‍्त विपरीत, गुडहर के फूल द्वारा बिहारी ने ऐसे अमिमानी 
पुरुष का, जिससे कोई भी गुण न हो और वह व्यर्थ के वाह्याडबरों से अपनी 
महत्ता का प्रदर्शन करता हो--प्रतीक बनाया है। यह सब होते हुए भी उस 
व्यक्ति ( फूल ) की ओर कोई गुणग्राहक ( भोरा ) नहीं आकर्षित होता है 
क्योकि उसमे “मधु” का सवंथा अभाव होता है। अ्रतः यह प्रतीक योजना 
मानव जीवन के एक तथ्य का ही प्रतिपादन करती है | 


बहकि बड़ाई आपनी, कत रांचत मत भूल । 
बिनु मधु मधुकर के हिये, गड़ी न गुड़्हर फूल ॥॥" 


१--अन्योक्ति कल्पदुम, द्वारा दीनदयाल गिरि स० रामदास गोड पृ० ११६, प्रयाग 
१६९२५ । 

२--वही कु० सख्या ४४--भौरे तथा कमल के स्वरूप पर दे० पीछे परिपातियों मैं । 

३--बिहारी सतसहे, प० ७१।२५२ । 

४--वही, ए० १०५।४३२६ तथा १६६।६२३ । 

४-- बहा, ३० ७६ | २८०२ । 
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जिस प्रकार रीति कवियों ने पौदों तथा फूलों के द्वारा प्रतीकात्मक अर्थ की 
व्यजना की है उसी प्रकार बइक्षों के द्वारा भी | दीनदयाल ने निम्ष वृक्ष को 
सर्द््भानुसार परोपकारी व्यक्ति का प्रतीक बनाया है जो अपने ऊपर सूर्य के 
उष्ण ताप को भी सहन कर बटोही को शीतलता प्रदान करता है।" दूसरी 
ओर बिहारी ने तरुवर को सम्बोधित करते हुए उसे इस रूप मे प्रयुक्त 
किया है-- 

नहि पावस ऋतुराज यह, तजि तरुबर चित मूल । 

अपतु भये बिनु पाइहै, क्यो नवदल फल पूत्त ॥* 
यहाँ पर यह व्यजित होता है कि बिना नम्नता ( अपतु बिन ) के कोई 
भी पुरुष ऊँचा नहीं हो सकता है, वह नये गुणों का आहक नही हो सकता है | 

प्राकृतिक वस्तुओं मे एक सबसे बडा वर्ग प्राकृतिक घटनाओं तथा अन्य 

वस्तुओं (यथा जल, भूतल, द्वाकर आदि ) का है। प्राकृतिक घटनाओं 
यथा पावस, हेमनत आदि ऋतुआओ को किसी नीतिपरक आदश का वाहक 
बनाना और उसके द्वारा किसी (तत्त्व! की व्यजना करना, प्रतीकात्मक दृष्टि 
से अन्योक्ति का एक कौशलपरक रूप ही कहा जा सकता है। दीनदयाल 
गिरि ने पावस के जल को सासारिक विषयो से गेंदले जीवन का प्रतीक 
बनाकर, उससे केवल एक विरक्त तत्वज्ञानी (हस ) को ही उदासीन 
दिखाया है-- 

पावस ऋतु सुखदानि जग, तुम सम कोऊ नाहि। 

चपलाजुत घनस्याम नित, बिहरत है तब माहिं ॥ 

बरने दीनदयालु सकल सुख तो सुखसमा-बस | 

एके हंस उदास रहे काहे है. पावस ॥* 
प्राकृतिक घटनाओ में बादल, समुद्र और नदी को भी लिया जा सकता है 
क्योकि इनका उद्गम एथ प्रादुर्माव मूलतः एक प्राकृतिक घटना का वैज्ञानिक 
रूप ही कहा जाता है। बादल का प्रतीकात्मक संदर्भ अनेक तत्वों एव अर्थों 
को अपने अन्दर परम्परा से समेटता चला आ रहा है | कही पर उसे एक 
ऐसे मूल दानी का प्रतीक बनाया गया है जो अपनी सम्पत्ति का यथायोग्य 
वितरण नही करता है-- 


१-अन्योक्ति कल्पहुम, कु० १०६ | 
२--विहारी सतसर, ए० ११२ | ४७२ । 
३--अन्योक्ति कल्पहुम, कु० ८ । 
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बरखे कहा पयोद इत, मान मोद मन माहि। 
यह तो ऊसर भूमि है, अंकुर जमिहैे नाहि।।' 


बादल के इस रूप का वर्णन हमे स्वच्छुन्दवादी काव्य में भी प्राप्त होता है 
जिसका सकेत यथास्थान किया जायगा । सदर्भानुसार भेघष को अन्य वस्तुओ 
का भी प्रतीक बनाया गया है। कही पर उसे लक्त्मीवान्‌ सज्जन पुरुषों का, 
कही कृष्ण का और कही उपदेशक का प्रतीक बनाया है ।* 


बादल के इस प्रतीकार्थ के समकक्षु समुद्र, नदी, जल आदि को रखा जा 
सकता है जिन्हे कविगणों ने अन्योक्ति का माध्यम बनाया है। समुद्र को 
परम्परा से संसार का प्रतीक माना गया है जिसे दीनदयाल जी ने भी एक 
स्थान पर इसी अर्थ मे ग्रहण किया है । इसके साथ मरजीवा ( गोताखोर ) 
को एक ऐसे ज्ञानी पुरुष का प्रतीक बनाया है जो संसार रूपी भवसागर से 
तत्वज्ञान रूपी सीपियो को निकालने में समर्थ होता है ।"* 


यह तो हुआ स्वार्थमय प्रेम का स्वरूप जिससे कि मानव को उपदेश ही 
दिया गया है। दूसरी ओर, मानवीय सम्बन्धों मे निस्वार्थ की भी महत्ता है । 
इसी निस्वार्थ प्रेम की व्यजना मीन और जल के सम्बन्ध से की जाती है 
जिसका आश्रय दीनदयाल जी ने भी लिया है-- 


है जल वेग तरंग ते, करे विज्ञग मति मीन | 

ये तो तेरे बिरह ते, हेहे प्रान विहीन ॥ 

बरने दीनदयाल, नही जिन प्रेम किये पल | 

ते किम जाने पीर, वियोगीजन की हे जल ॥* 
बैसे तो इस संसार मे अनेक प्रकार के प्रलोमन एवं ऐश्वर्य है पर एक प्रेमी के 
लिए इनका कोई भी मुख्य महत्त्व नहीं है | उनके लिए. महत्त्व का स्थान वही 
है जहाँ उनके प्रेम भाव को आश्रय प्राप्त हो । इसी भाव को बिहारी ने इस 
प्रकार प्रतीकात्मक रूप से रखा है-- 


१--अन्योक्ति कब्पहुम, कु० ३५। 
२--वही, कु० २७ । 
३-वही, कु० २८ । 
४--चही, कु० ३२० । 
४-“-वही, कु० शक । 
६-- वही, कु० (पफ। 
३०७ 
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अति अगाध अति ओऔथरी, नदी कूप सर बाइ । 
सो ताकी सागर जहाँ, जाकी प्यास बुझाय ।।" 
अन्योक्तियो का प्रतीक रूप प्रकृति की अति सामान्य वस्तुओं को भी 
ग्रहण करता है । बिहारी का काव्य इन सामान्य वस्तुओं को एक अत्यन्त 
हृदयग्राही रूप में प्रयुक्त करता है | इन सामान्य वस्तुओं मे कपूर, मोती, 
पायल आदि की योजना प्राप्त होती है । बिहारी ने अपनी पैनी एव तीक्षण 
दृष्टि से इन्हें महत्‌ सदर्भ का प्रतिरूप बनाया है। उदाहरणस्वरूप एक 
स्थान पर बिहारी ने अमूल्य मणियुक्त पायल्ञ को ऐसे नीच व्यक्तियों का प्रतीक 
बनाया है जो लाख बने ठने रहने पर भी उच्च पद के भागी नहीं होते है। 
दूसरी ओर, अबरख की अति सामान्य बेदी को ऐसे गुणयुक्त सरल एवं सादे 
व्यक्ति का प्रतीक बनाया है जो बिना किसी वाह्याडबरों के भी मानव समाज में 
पूज्य होती है। इस पूरी अन्योक्तिगत प्रतीक योजना मे बिहारी ने मानव 
जीवन के सत्य को अत्यन्त साधारण वस्तुओं के द्वारा हमारे सामने रखा है-- 
पाइल पाइ लगी रहे, लगी अमोलिक लाल । 
भोंडर हूँ की भासिये, बेदिन भासिन भाल ॥* 


गुणी जनो का एक अन्य प्रतीक 'मोती' भी प्राप्त होता है जिसमे सब 
गुशों के होने के अतिरिक्त भी उसके भाग्य में दूसरे के गले की शोभा वृद्धि 
करना ही लिखा है |? इसका उत्तर भी कवि ने दिया है कि मोतियों का हार 
गले मे इसलिए, पडा रहना चाहता है कि उसे कुचो के ऊपर उच्च पद का 
सौभाग्य प्राप्त होता है--- 


गहे न नेको गुन गरब, हँसी सबे संसार । 

कुच उच पद लालच रहे, गरे परे हूँ हार।॥४ 
यही हाल अनेक गुणसम्पन्न पुरुषों का भी होता है। वे लोभ या अन्य कारणों 
से उच्च पद की अमिलाषा से दूसरो की सेवा करते हैं | यह अनेक पुरुषों की 
प्रवृत्ति होती है कि वे अपनी आत्मा का हनन कर केवल लोभ अथवा उच्च 
पद की अभिलाषा के लिए दूसरो की हर प्रकार से उचित अनुचित चाढुकारिता 
करते है| अतः यहाँ पर गुण भी दु्गंण में परिवर्तित हो जाता है । 

१--बिहारी सतसई, ए० &२। २९५ । 

२--वही, ए० १०५ । ४३७ । 
३--वही पृ० ६४ । २७५ । 
४--वही, पुृ० ६४ | ३७६ | 
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बिहारी के नीतिपरक दोहे मानव जीवन सम्बन्धी अनेक उपदेशों से भरे 
पड़े है| इनके द्वारा मानव प्रकृति तथा मानव आचरण का सुन्दर काव्यात्मक 
विश्लेषण प्राप्त होता है । इसी प्रकार के एक गुणी व्यक्ति की व्यंजना के लिए, 
बिहारी ने एक अति सामान्य वस्तु कपूर! को लिया है | यदि किसी पीनस 
रोगी ( जिसमें सगध का अनुभव नही होता है ) को कपूर दिया जाय तो उससें 
धाणु शक्ति का अभाव होने से वह उसे शोरा समझ कर छोड़ देगा। परन्तु, 
क्या उसके इस त्याग से कपूर की महिमा में किसी प्रकार की कमी आ जायगी ४ 
यही हाल गुणी एव ज्ञानी पुरुषो का भी होता है | यदि उनका आदर एवं 
महत्त्व अज्ञानी पुरुषो के समाज ( जो पीनस के रोगी है ) मे नहीं होता है, तो 
उनका महत्व एवं ज्ञान क्या निर्मुल सिद्ध होगा ! कदापिं नहीं। इस भाव का 
प्रत्यक्षीकरण बिहारी का यह प्रतीक्त्मक आयोजन है--- 


सीतलता5रु सुबास कौ, घटे न महिमा सूर । 
पीनसवारे जो तज्यो, शोरे जानि कपूर ॥* 


(२) मानवेतर चेतन प्रकृति 


रीतिकाव्य में चेतन प्रकृति के जीवों तथा पशुओ का अन्योक्तिगत महत्त 
प्राप्त होता है। प्रतीक की दृष्टि से इसमे भी दो वर्गों का रूप प्राप्त होता है। 
एक तो पक्तियो का तथा दूसरे जीवधारियों का। परन्तु पक्षियों को जिस सीमा 
तक अन्योक्तियों का माध्यम बनाया गया है, उतना जीवधारियों को नहीं। 


रीतिकालीन कविता मे जिन पक्षियों को प्रतीक का स्वरूप दिया गया है, 
उनभे तोता, कबूतर, मराल, बक, कोकिल्न, चातक, मयूर, चकोर, उलूक, कौश्रा, 
बासा आदि प्रमुख है | इनसे से तोता या शुक ऐसा ही पक्षी है जिसमे रीति- 
कवियों ने ग्रतीकत्व का सन्दर विस्तार किया है। दीनदयालहु जी ने तोते को 
एक ऐसे व्यक्ति का प्रतीक बनाया है जो नितान्त मंदबुद्धि है, जो सन्द्र 
वस्तु को छोड कर ( दाडिम ) बेल जैसे दलित पदार्थ की ओर आइष्ट होता 
है। इसका फल यह होता है कि उसकी हर प्रकार से दुर्गति होती है। व्यक्ति 
जब उचित गंतव्य की ओर न जाकर अज्ञान तथा मोहवश किसी निम्न एवं 
पतित वस्तु की ओर जाता है तो उसकी दशा शुक के ही समान हो जाती है । 
सदणुणो के स्थान पर उसे दुर्गंणो का ही वरदान प्राप्त होता है-- 


१-बिहारी सतसई, पृ० ३४।५६ । 
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तजि के दाड़िम मूढ़ सुक, खान गयो कित बेल । 
कॉटन सो वेधित भयो, भूलि गयो सब खेल ||" 


इसी प्रकार के अन्य उदाहरण भी है जिनमे बेल के स्थान पर सैलूस, सेमल 
आदि का प्रयोग किया गया है (क ११७,११८ ) । इसके अतिरिक्त 
एक स्थान पर सुआ को चेतावनी दी गईं है कि वह दुजनो ( कागों ) 
का साथ न करें। समय आने पर ये दुर्जन उसकी चोच को भी भग 
कर देंगे। सज्जन भी दुर्जनों के मध्य में पडकर उन्हीं के रण मे रेंग 
जाता है, इसी की चेतावनी शुक के व्याज द्वारा व्यजित की गयी है।” 
शुक के द्वारा एक सुन्दर अन्योक्ति केशवदास ने भी कही है। उन्होंने 
शुक! के द्वारा एक ऐसे व्यक्ति के प्रति सकेत किया है जो किसी साधन 
सम्पत्तिहीन, हृदयहीन व्यक्ति की सेवा (करील ) व्यर्थ ही करता है, 
उसे उस सेवा का कोई भी मूल्य नही प्राप्त होता है।? इस प्रकार शुक 
पक्षी के अर्थ सदर्भ में एक प्रकार का विस्तार ही प्राप्त है जो उसके प्रतीक! 
रूप की व्यापकता की ओर भी सकेत करता है। एक अन्य पक्षी कोआ 
है जिसे कवि-कल्पना नें एक हेय एवं निम्नकोटि का जीव माना है। 
कोयल की सुमधुर पचम ध्वनि की सापेक्षता में काग को निरादर की दृष्टि से 
देखा जाता है। इस ग्रकार की प्रवृत्ति अन्योक्तियों मे अति सामान्य है। 
संदर्भानुसार, कवियों ने काग को कुटिल तथा कटवाणी वाले व्यक्ति का और 
कोयल को शुभ एवं मघुरवाणी वाले व्यक्ति का प्रतीक बनाया है, यथा-- 


बायस तू पिक मध्य हे, कहाँ करे अभिमान । 
हेहे बंस सुभाव की, बोलत ही पहिचान || 
किसी व्यक्ति के आचरण एवं स्वभाव से ही उसका घरित्र, उसका वश जाना जा 
सकता है। काग के प्रति कही गयी इस अन्योक्ति से यह भी ध्वनित होता है । 
बिहारी ने “काग” की इस प्रवृत्ति का लाभ नहीं उठाया है पर उसे एक अन्य 
अर्थ का ही वाहक बनाया है। बिहारी ने काग को एक ऐसे व्यक्ति का रूप 
दिया है जिसका आदर, समय अथवा परिस्थिति के कारण होता है और वह 


१--अन्योक्ति कल्पद्रुम, कु० ११६, पृ० ७२ । 
२--वही, कु० १२० १० ऊ४। 
३--कविग्रिया, कंशवद।स, पृ० २२५४।७ | 
४--अन्योक्ति कब्पद्रम, कु० २३६, पृ० ८० | 
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समय तथा परिस्थिति निकल जाने पर उसका महत्त्व मी कम हो जाता है । 
अपरोज्त रूप से यहाँ पर बिहारी ने यह भी व्यजित किया है कि समय पड़ने 
पर, अपने स्वाथ के कारण, लोग किसी वस्तु तथा मनुष्य से प्रेम आदर 
करते है, परन्तु, जब उनका स्वार्थ निकल जाता है, तो उन्हे कोई सरोकार 
नही रहता है-- 

दिन दस आदर पाई के, करि ले आप बखान। 

जो लगि काग ! सराध पखु, तो लगि तब सनमान ॥ 


आड् पक्ष में ही लोग कागो का सम्मान करते हैं और जब पक्ष व्यतीत हो 
गया तब उसे मार कर उड़ा देते हैं | 


अन्योक्तिगत प्रतीको की योजना का एक अन्य पक्ती हस है जिसे कवियों 

ने सज्जन एवं विवेकी व्यक्ति का प्रतीक बनाया है। मानसरोवर में ही उसका 
वास कहा है जहाँ सत्सग का आग्रह है। ताल के समान वहाँ पतक्तियो, शूकर, 
बक, शब्रुक ( घोधा ) आदि की बुरी सगति नहीं है। अतः ऐसे कलुषित 
स्थान को छोड़ कर ही वे विवेकी पुरुष सत्सग का लाभ प्राप्त कर सकते है | 
इसी भाव का एक उदाहरण लीजिए-.. 

कीजे गमन सु मानसर, यह दुखदायक ताल । 

हंस बंस अवतंस हो, मौन गही यहि काल | 
मराल का यह प्रतीक रूप एक स्थान पर और भी व्यापक अर्थ ग्रहण करता 
है । उसे एक ऐसे विवेकी पुरुष का प्रतीक बनाया जाता है जो दुर्भाग्यवश 
कुसंग मे पड कर मानस हितकारी” गुरु से विलग जा पड़ा है। उसके उद्धार 
के लिए. फिर उसे “मानस हितकारी” की सहायता चाहिए । 


हितकारी मानस बिना, नहीं हंस चित चैन । 
छिन छिन व्याकुल बिरह बस, सोचत है दिन रैन ।। 
बरने दीनदयाल, मरालाहि संकट भारी । 
मानस ओर न चहे, बिना मानस हितकारी।।३ 


हँस के इस प्रतीकार्थ के विपरीत 'बक! ( बगला ) को लिया जा सकता है । 
यदि हस साधु इत्तियो को सामने रखता है, तो 'बक' असाघु दभ वृत्तियो को । 


जन अभिनननकनननकनकक्‍ल--नात हंगाती अधनितानलनपकन-ल 


१--बिहारी सतसई, ए० १०४।४३२ । 
२--अन्योक्ति-कल्पद्ुम, कु० ६१, ए० ४४५ । 
३--वही, कु० ६४, ४० ४७। 
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यही कारण है कि उसे ऐसे दभी पुरुष का रूप दिया जाता है जो साधु सगति 
( मराल के गुणों का आरोप ) में अपनी असलियत को छिपाने का प्रयत्न 
तो करता है, पर बुरे आचरणो को कही न कही प्रकाशित कर देता है और 
उसका असली स्वरूप सामने आ जाता है ।* 


कवि परिपाटी में चकोर, चक्रवाक, चातक आदि का विशिष्ट स्थान रहा है 
जिस पर हम प्रथम ही विचार कर चुके है | वहाँ पर इनके अन्योक्तिगत रूप 
पर भी सकेत किया गया था जिसका विस्तार हमे यहाँ पर प्राप्त होता है । 
चातक वृत्ति को दीनदयाल जी ने एकनिष्ठ प्रेमी साधक का रूप दिया है जो 
केवलमाज्र स्वाति बँद की अमिलाषा के सामने उपलपात की कठोरता को भी 
सहन कर लेता है।* 
दूसरी ओर चकोर को संबोधित करके कवि कहता है कि कुछ ही दिनो की 
यह चॉदनी है, इसे तू सोकर क्यो गेंवा रहा है, फिर तो अंधकार रूपी रजनी 
आरा जाने पर तू सोच कर अत्यन्त दुखी होगा | इस योजना का प्रतीकार्थ 
यही है कि समय को नष्ट करना और उसका दुरुपयोग सोकर अथवा उदासीन 
होकर करना व्यक्ति को दुखी बनाता है । 
मानव ग्रकति के उपयंक्त विश्लेषण से यह ज्ञात होता है कि उसके जीवन 
में अनेक ऐसे अवसर आते है जब वह किंकर्तव्यविमूहता का परिचय देता 
है | उस समय उसकी प्रकति में दो तत्वों का समावेश प्राप्त होता है---ऊपर 
से वह कुछ दिखाई देता है और भीतर से कुछ और ही होता है। मानव मे 
इस तत्त्व के समावेश के कारण एक अद्भुत व्यक्तित्व का विकास हो जाता 
है | दीनदयाल जी ने मानव के इसी हिविध रूप की ओर सफल सकेत 
मयूर के द्वारा किया है। उसकी वाणी तो मधुर है, परन्ठ करता है वह भक्तण 
सॉप का--नितान्त विपरीत गुणों का रूप प्राप्त होता है-- 
बानी मधुरी बास बन, परमा परम बिसाल। 
बरही ऐगुन एक अति, भखत कुव्याल कराल | 
बरने दीनदयाल, हाल गति यह तो जानी। 
कित वह असन भुजंग, किते यह भ्रदु बर बानी ॥४ 





१--अच्योक्ति कल्पद्रम, कु० ६६, पृ० ४८ । 
२--वहीं कु० १२६ तथा १श८ पृ० छ७। 
३--वही कु० १३३ पृ० ७६ । 

४--वही, क० ९ ३०, प्० जे | 
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संसार मे बलवानों का अत्याचार सदैव निबलो पर रहा है जो दशंसता 

का स्वरूप ही है। जब कोई शक्तिशाली व्यक्ति पराधीनता में पड जाता है, 
तब वह उस पराधीनता में भी निबंलो को नहीं छोडता है | बाज पत्नी के द्वारा 
बिहारी ने इसी भाव का चित्राकन किया है । बाज दूसरे के हाथ में पड कर 
अन्य बन्दी पक्तियो को ही मारने लगता है | जब व्यक्ति समान शक्ति वाले 
मनुष्य से नही जीत पाता, तो वह अपनी शक्ति का अपव्यय अपने से निबलो 
पर करता है--- 

स्वार्थ सुकृति न श्रम वृथा, देखि बिहंग बिचारि। 

बाज पराये पानि पर, तू पंछीनु न मारि॥" 
हीन मानव प्रकृति की इन उपयुक्त अन्योक्तियो का एक मात्र ध्येय यही लक्षित 
होता है कि मानव इन दुबलताओं से ऊँचा उठे, वह अपनी अध एव 
सीमित प्रकृति में ही आबद्ध न रहे । उल्लूक के समान वह नीच प्रकृति तथा 
स्वाभाव का वाहक न बने जो र्य के प्रकाश को (ज्ञान ) भी अशानता एव 
अधदष्टि के कारण अवलोकन नही कर सकता ।* 

रीतिकाव्य की सामाजिक एवं व्यक्तिगत इच्छाओं की एष्ठभूमि अधिकतर 

लौकिक ही थी | कवियो ने लौकिकता का उनन्‍नायक रूप ही यदाकदा सामने 
रखा है | लौकिक क्षेत्र में व्यक्ति का सुख तीन बातो पर निर्भर करता है | 
समाज शास्त्र की दृष्टि से व्यक्ति के पास वच्नर तथा अ्रन्न का होना, उसकी 
आवश्यकताओ मे अत्यन्त महत्व रखता है । परन्तु रीतिकालीन कवि बिहारी 
को इन दो तत्त्वों के अतिरिक्त एक अन्य तत्व की भी आवश्यकता है | वह है 
एक जीवनसगिनी को । सुखी जीवन मे इन तीनो आवश्यकताओ का समान 
महत्व बिहारी के लिए है । इसी तथ्य को ध्वनित करने के लिए कवि ने 
कबूतर का सहारा लिया है और उसके प्रति कही गई अन्योक्ति के द्वारा जीवन 
की आवश्यकताओं का लौकिक पक्षु इस प्रकार रखा है--- 

पठु पांखे भखखु कांकरे, सदा परेई संग। 

सुखी परेवा पुद्दिनि में, एके तुही बिहंग ।।* 
हे कबूतर ! एक तूही जग में सुखी है, क्योंकि तेरे वस्त्र पल हैं, ककड मोजन है, 

आर कबूतरी तेरे पास है। 

१--बिहारी सतसझ, पृ० ७६ । ३०० । 
२--अन्योक्ति कल्पद्रम, कु० १३५, पृ० ८० । 
३--बिहारी सतसर, पृ० १श८६१८। 
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मानवेतर जीवधारियो को भी नीति तथा मानव आदर्श के हेतु अन्यो- 
क्तियो में प्रयुक्त किया जाता है | इनमें से प्रमुख जीवधारी सिह, हाथी, ठुरंग, 
कुरग, जबुक आदि है | उदाहरणस्वरूप सिह को बलवान व्यक्ति तथा सत्ता 
का प्रतीक बनाया गया है। व्यापक प्रतीकार्थ की दृष्टि से सिह उस राज्य शक्ति 
का प्रतीक माना जा सकता है जिसकी शक्ति क्षीण होने पर ( टूटे नख रद ) 
अनेक अनिष्टकारी शक्तियों का ( जबुक, ससक, लोमडी ) स्वतत्न विचरणु या 
आविर्भाव हो जाता है। फलस्वरूप, राष्ट्र के जीवन मे अराजकता का बोल- 
बाला हो जाता है | इसी तथ्य को दीनदयाल जी ने इस प्रकार रखा है-- 


टटे नख रद केहरी, वह बल गयो थकाय। 

हाय जरा जब आइके, यह दुख दियो बढ़ाय ॥ 

यह दुख दियो बढ़ाय, चहूँ दिसि जंबुक गाजै। 

ससक लोमरी आदि, स्वतत्र करे सब राजै।।" 
इस प्रकार शक्ति का महत्त्व केवल व्यक्ति के लिए ही नही, पर राज्य, साम्राज्य 
ओर नियम सचालन सबके लिए. समान रूप से है। परन्तु उसका दुरुपयोग 
भी मानव समाज में होता आ रहा है। यही कारण है जहाँ पर शक्ति का 
दुरुपयोग होता है, वहाँ पर उसकी प्रतिक्रिया मे अनेक अवरोधात्मक शक्तियों 
का प्रादुर्भाव भी होता है | इस प्रकार जब्र शक्ति का अपव्यय होता है तब अत 
में वह शक्ति भी निरीह व्यक्तियों के (हाथी का जिन पर अत्याचार किया 
जाता है ) विद्रोह से डावाडोल हो जाती है | इसी भाव को मातग के द्वारा 
व्यजित किया गया है जो शक्ति क्ञीण होने पर कल्म से ही डरने लगता है-- 


भाजत है जिहि त्रास ते, दिग्गज दीरघ दंत । 

नाहर नहि नेरे पिरे, देखि बड़ी बलबंत ।। 

बरने दीनदयाल, रहो जो सब पै गाजत | 

अहो सोइ गजराज, आज कलभन ते भाजत ॥।* 
कभी कभी ऐसा भी होता है कि शक्ति या बल शुमतत््वो अथवा उपकारी तत्त्वो 
को भी पनपने नही देती है । इस प्रकार प्रेम तथा मित्रता का भाव उस शक्ति 
के द्वारा सबथा तिरोहित हो जाता है। इसी से, कवि ने मातग से शोमा को 
वृद्धि करने वाले तर्झ्नं तथा फूलों को न तोडने की प्रार्थना की है। वह उन 





१--अन्योक्ति कव्पद्॒म, कु० १३९, ए० ८२ । 
२--वही, कु० १४०, ए० ८२ । 
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निर्बल वस्तुओ से प्रेम करने की याचना भी करता है जो मूल रूप से यही 
तथ्य ध्वनित करता है कि बलवान तथा निब॑ल मे प्रेम भाव होना सामाजिक 
स्थिरता के लिए अत्यन्त आवश्यक है।' यही शक्ति अनेक रूपों में धर्म मे 
भी प्रास होती है । धार्मिक सस्थाएँ ( यथा चच्चे, महत ञ्रादि ) जब इस शक्ति 
का अपव्यय करती है तो वह कवि की लाछना का विषय बन जाती है । कदा- 
चित्‌ ऑँग्रेजी कवि इलियट ने इसी धार्मिक शक्ति के केन्द्र बच” को 'गेंडे? का 
प्रतीक बनाया है जो रात्रि से शिकार खेलता है और दिन में सोता है। इसी 
प्रकार च्च भी दिन में सोता है और रात को जागता है। इसका अथथ यही 
है कि चर्च की शक्तियाँ प्रकाश तथा ज्ञान के प्रति सचेत न होकर अधविश्वासो 
तथा रूठियों की निशा को प्रश्नय देती है |" 


(३ ) ताक्ष्विक अन्योक्तियां 

इन प्रमुख नीति तथा आदशपरक मानवीय आचरणो से सम्बन्धित अन्यो- 
क्तिगत प्रतीक-योजना के अतिरिक्त ऐसी अन्योक्तियाँ भी कही गयी है जो 
ताच्विक अथवा दाशंनिक क्षेत्र से सम्बन्धित है। अ्रतः तात्तिक अन्योक्तिगत 
प्रतीकों को हम विवेचन की सुविधानुसार दो वर्गों में विभाजित कर 
सकते है--- 

( क ) काल, जीव, ससार, माया की सबंध द्योतक तथा स्वततन्र प्रतीक 
योजनाएँ 

( ख ) ब्रह्म आदि की द्योतक प्रतीक योजना 


(क) काल, माया, जीव और संसार 
मानव जीवन का मूल्य ससार सापेक्ष ही माना जाता है। कवियो ने 
जीव को ससार चक्र में फेंसा हुआ देखकर उसकी दयनीय अवस्था के व्यज- 
नार्थ कुछ प्रतीकों की अबतारणा की हैं। जीव का ससार में अस्तित्व ज्षणिक 
है | वह सदा ही 'काल' के भयानक आगमन से शकित रहता है । 
१--अन्योक्ति कब्पदुम, कु० १४१, ए० परे । 
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कलेक्टेड पोयम्स, टी० एस० इलियट, पृ० ४६--५० कविता हिप्पोपोट्मस । 
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प्रतीक की दृष्टि से एकसामान्य योजना है--माली तथा उपवन की कलियो 

तथा फूलो की । सर्दर्भानुसार माली काल रूप शक्ति है जो ससार रूपी उपयन 
मे फूले हुए फूलों को समय असमय चुन लेतां है। अ्रतः जिस भौरे रूपी 
व्यक्ति को इस विषय वासनापूर्ण ससार से कुछ भी सुवास आदि लेना है, 
वह शीघ्र ही सुवास दोकर हट जाय, 'नही तो न जाने कन्न काल उन खिले- 
अधखिले फूलों को कवलित कर ले-- 

ले पल एक सुगंध अलि, अपनो जानि न भूल । 

ले है सॉमक सबेर में, वह माली यह फल ।। 

बह माली यह फल, किते दिन लोढ़त आयो । 

फल्ले फल लेत, कली सब सोर मचायो | 

बरने दीन दयाल, लाल लखि फंसे न है छल । 

लगी बाग में आग, भाग रे गंधहिं ले पल ।॥।" 
अत्तः यह सपूर्ण संसार विषय वासनाओ से ( गुलाब का वास ) परिूर्ण है। 
व्यक्ति का उसमें पूर्णरूपेण ( भौरा ) लिस होना मानो अपने अस्तित्व को 
नितान्त तिरोहित कर देना है। जीव का इन इच्छाओं तथा पासनाओ में 
तल्‍लीन होने का एक अत्यन्त दुखद अवसर उस समय आता है जब कजर 
( काल ) उन दोनों ( फूल और भोरे ) का एक साथ काम तमाम कर देता 
है । इसी दयनीय स्थिति से बचने के लिए कवि ने भोरे, कमल और कजर को 
क्रमशः जीव, विषयवासनादि और काल का प्रतीक रूप प्रदान किया है ।* 

इस योजना के अ्रतिरिक्त शशक ( खरहा ) को ससारी जीव का रूप देते 
हुए उसे यह चेतावनी दी गयी है कि उसके सामने काल रूपी बहेलिया, बाणो 
को लिए हुए, उसका आखेट करना चाहता है-- 
बरने दीनदयाल, कहा हेंहे दहृग ढॉके। 
डर छुटिहे नहि व्याध, लिये सर आचषत बाँके |।* 

अतः जीव की निस्सहाय अवस्था को व्यक्त करने के लिए दीनदयाल जी ने 
जो भी उपयक्त योजनाएँ की है, वे वस्तु तथा ग्रतीकार्थ की सादश्यता पर 
आश्रित हैं। जीव का स्थान शरीर में होता है। दूसरे शब्दों में, इसी से 





१--अन्योक्ति कल्पहुम, कु० ५५ पृ० ४१--४२ । 
२--वही, कु० ५४ पएृ० ४१ । 
३--वही, कु० १५०, पएृ० ८६-८७ । 
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शरीर की चेतना “जीव” पर आश्रित है । सूफ़ी कवियो ने इसी से गढ़ को शरीर 
का प्रतीक माना है। दूसरी ओर दीनदयाल जी ने गढ़ को शरीर मानते हुए 
उसमें अवस्थित जीव को उसका मालिक या स्वामी माना है। जब यह शरीर 
रूपी गठी ढहने लगती है, तब शत्रु की सेना ( इद्धावस्था ) उस पर हावी हो 
जाती है ओर सफेद ध्वजाएँ ( बाल श्वेत-बुढ़ापे की ओर सकेत ) अपनी सत्ता 
की घोषणा करने लगती है । ये दशाएँ यह सकेत करती है कि अब तीनो लोकों 
में मृत्यु रूपी डंके का घोष हो रहा है जिसकी अ्रवतारणा मृत्यु-चारण 
( नकीत्र ) उच्च स्वर से कर रहे है। यह काल का आगमन यह सूचित 
करता है कि जीव ( गठघनी ) ऐसे दुष्कर समय मे ईश्वर का स्मरण करे, 
जब कि उसके सब साथी उसे छोड कर चले गए है---- 

साथी पाथी में सवै, गढ़ी ढहै चहुँ ओर । 

आनि बसी आरि की अनी, धनी खोल दृग हेरि | 

धनी खोलि दृग हेरि, धवल् धुज आय बिराजै | 

बोलन लगे नकीब, डंक अब तो तिहें बाज । 

बरने दीन दया, साजि अब अपनो हाथी । 

हरि को टेर सहाय, गए सब तेरे साथी ॥* 
अतः जीवात्मा इस भोतिक क्षेत्र से भाग कर उससे उद्धार प्रात नही कर सकती 
है | इसके लिए आवश्यक है कि वह इसमे कम करे। एक शतरज के खिलाड़ी 
की तरह पंजाबिख ( पचविषयों ) को अपने काबू में कर, बाजी ( जीवन क्षेत्र ) 
से अपनी दृष्टि को न हटाए, नहीं तो जुग की किसी भी गोट को फोडने की 
भूल कर बैठेगा । मानव शरीर अत्यन्त सौमाग्य से प्रास होता है ( अच्छा दाँव 
पडा है )। अतः उसके प्रत्येक अंग को ( गोटी को ) लाल कर जिससे व्यथ 
ही उसकी कोई चाल न छूट जाय | सदा भगवान्‌ को सामने रख | वहाँ से 
यदि तेरा ध्यान हगा तो तेरी बाजी भी कमजोर हो गयी, और यह बाजी तू 
अनेक बार मूठ खिलाड़ियों से हार भी चुका है | इसी भाव को इस प्रकार 
व्यक्त किया गया-- 

अहे खेलारी चूक मति, पंचाबिखे सम्हाल । 

परो दॉव तेरो खरो, करि ले सारी लाल | 

करि ले सारी लाल, लाल निज चाल न छूटे ।* 

सनमुख ही मुख राखि, देख ज्ुग कहूँ न फटे । 


१--अन्योक्ति कल्पद्ुम, कु० १७१, ए० ६७। 
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बरने दीनदयाल, जाति बाजी इहि बारी । 
हारी मूढ़न संग, बार बहु अहे खेलारी |" 
अस्तु, जीव का इस ससार मे आना एक पथिक के समान है जो कभी मार्ग 

मे उल्लक जाता है, कभी सो जाता है, और कभी अगाध जल मे फेस जाता 
है । ससार मे इस प्रकार के अनेक व्यवधान उसे प्रलोमिव करने के लिए मार्ग 
में आया करते है।यह सब उस पर अपनी मोहिनी 'भाया? का प्रभाव 
अलते है। इसी भाव को दीनदयाल जी ने अनेक रूपो में व्यजित किया है 
और अपनी व्यजना का माध्यम 'राही' को बनाया है। मार्ग भे अनेक प्रकार 
के बटमार ( ठग-विष्रयादि इद्रिया, ससार के मोहादि ) बाजादि डेरा डाले हुए 
पड़े है, जो तुझे लूटने के लिए प्रस्तुत है। अतः तू अपने घन की रक्षा 
( ज्ञान या भगवद्भक्ति ) इन शक्तियों से कर-- 

मारे जैहो पथिक है, या पथ है बटपार । 

पार होन पैहो नही, मारि डारिहे बारि।॥* 


ये सभी प्रतीकात्मक अन्योक्तियाँ उपयक्त तथ्य की प्रतिव्यनि ही है। जीव का 
ससार चक्र में फसना माया का ही प्रभाव है। इसी अबिद्या माया के 
व्यजनाथ कवि ने अन्योक्ति, मानवीकरण तथा रूपकातिशयोक्ति इन तीन 
अलकारो का एक साथ प्रयोग किया है। वह अविद्या माया ( ससार ) को 
नारी! का रूप देता है और उसके अग प्रत्यगो के द्वारा ससार मे फेले विभिन्न 
प्रलोभनो की ओर सकेत करता है । मेरे विचार से दीनदयाल जी की प्रतिमा 
का सब्रसे अद्भुत” रूप इन अन्योक्तियों मे दर्शनीय है। इन अन्योक्तियों में 
भाव, विचार, कला और कल्पना का एक अद्भुत सम्मिश्रण है जो रीतिकालीन 
अलकरण प्रवृत्ति को सामने रखती है। एक अन्योक्ति मे नारी रूपी जगल 
( ससार ) में अविद्या माया ( नारी ) का प्रसार वर्णन किया है जिसमे अनेक 
प्रकार के भय व्यास है--- 


या बन में करि केहरी, कूप गंभीर अपार । 
हे पहार की ओट में, बसत एक बटमार। 
बसत एक बटमार, उसे धनु सर संधाने । 
ता पीछे इक स्याह, नागिनी चाहति खाने । 





१--अन्योक्ति कल्पद्रम, कु० १७२ पृ० ६७ । 
२--वही, कु ०११६०, पृ० १०७-१०८ | 
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बरने दीनदयाल, इने लखि डरिये मन में । 
पथी सुपंथ बिहाय, भूलि जनि जायो बन में |।* 


यह बटमार रूप नारी ही माया है जो ससार को अपने डभय काम नेत्रो एवं 
भ्कुटियों से हनन किया करती है। उसके काले बाल ( नागिनि ) सम्पूर्ण 
संसार को भक्षण करने के लिए जैसे प्रस्तुत है । अंततः पथी ( जीव ) तू इस 
भयावने वन से न जा, जहाँ तेरे अस्तित्व का तिरोभाव करने के लिए माया 
का विनाशकारी प्रसार व्याप्त है। इसी प्रकार, ससार को नारी रूपी “विषवल्ली' 
का प्रतीक बनाकर, उसके अंगो को बेल की साहृश्यता में चित्रित कर, कवि ने 
पथिक को इस प्रकार चेतावनी दी है-- 


फली है सुखमामई, नई लहलही जोति । 
छई ललित पल्लवनि ते, लखि दुति दूनी होति।॥ 
लखि दुति दूनी होति, चपल अलि या पे दो है। 
लगे गुच्छ हे बीच, बहै जन को मन मोहें |। 
बरने दीनदयाल, पथिक है कित मति भूली | 
ये तो मारक महा, छली विषबल्ली फूली ॥* 


यहाँ पर पल्लवादि नारी के हाथ पाव है, दो चपल अलि नारी के नेत्र है, 
ओर, दो शुच्छे उसके स्तन है | इन श्लेषगत शब्दों के द्वारा विषत्र॒ल्ली तथा 
नारी की साहश्यता व्यंजित की गयी है। ऐसी ही रूपकातिशयोक्ति उपभानों 
की योजना के द्वारा वन को स्री का स्वरूप प्रदान करते हुए कवि ने मानव 
राही को किसी दूर गतव्य की ओर जाने का उपदेश दिया है। एक प्रकार से 
मानव जीवन का ध्येय सीमा से असीम की ओर ही होना, उसे ऊध्व स्व॒रो के 
प्रकाश के समीप ला सकता है । यहा पर अनेक प्राकृतिक वस्तुओ को प्रतीक 
का ( परम्परा ) रूप देकर, उनकी समष्टि योजना से नारी रूप उपवन को 
ससार का प्रतीक बनाया गया है। इसमे आराम ( बाग ) चपक, कृदकली, 
अवली बिब, बसुजाम, कोर, खजन तथा भौरे को क्रमशः ससार ( नारी ) 
चपक छुबियुक्त, दन्तपंक्ति, ओड, आठ नासा, नेत्र एवं बालो का प्रतीक चित्रित 
किया गया है । ? 


१--अन्योक्ति कव्पद्रुम, कु० २०६ प्रू० ११५। 
२०- वंही, कु० २१०, ४० ११५। 
३--बही, कु ० २११, ए० ११५-११६ । 
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जीव का व्यक्त रूपराशि में ग्रसित होना माया की क्रियात्मक शक्ति का 

प्रभाव ही है | इससे मुक्त होना ही जीवात्मा का ध्येय माना गया है जिससे 
वह सत्य! के निकठ पहुँच सके | कुरग का मरुदेश मे भ्रम रूप मरीचिका के 
पीछे दौडना जीव का संसार के विषयों की ओर दौडना है|" माया के 
इस प्रसार जाल से कोई नहीं छूट सकता है । उससे जितना भी छूटने का 
प्रयास किया जाता है, व्यक्ति दुर्भाग्यवश उतना ही उस “जाल? में फसता एव 
उलमभता जाता है। कविवर बिहारी के शब्दो में-- 

को छूल्यो इहि जाल परि, कत कुरंग अकुल्लात । 

ज्यो ज्यों सुरभि भज्यों चहत, त्यौ त्यी उरकत जात ॥* 


(२ ) ब्रह्मज्ञान आदि 

ससार और माया के प्रसार से जीव का कल्याण उसी समय हो सकता है, 
जब जीव आत्मज्ञान? के प्रकाश से आलोकित हो जाय । यही उसकी अपरोज्ञा- 
नुभूति है जिसे हम “ह्यज्ञान! की सज्ञा देते है । इस शान? को प्राप्त करने के 
लिए. केबल दो मार्ग ही है। एक तो व्यक्ति का स्वयं अकथनीय प्रयत्न एव 
दूसरा अन्य शान प्राप्त व्यक्तियों का सान्निध्य | रीतिकालीन श्रन्योक्तियो मे कुछ 
प्रतीक योजनाएँ इन दोनों मार्गों पर आशित है। उदाहरणस्वरूप दीनदयाल 
जी ने कुरंग को सम्बोधित करते हुए कहा है कि आत्मशान रूपी सुगन्ध 
कही बाहर नही है, वह तो है कुरग ! तेरे पास ही है, उसे तू बाहर व्यर्थ ही 
खोज रहा है|? इसी प्रकार ग्वालिनी ( जीवात्मा ) दधि ( ब्रह्म ) के बदले 
इस ससार रूपी वारि को मथती है, तो उसे घृत ( ब्रह्मशान ) कहाँ मिलेगा, 
घृत तो उस समय मिलेगा जब वह “दधि” को बिलोवेगी-- 


बारि बिलोबे डारि दधि, अरी आँधरी ग्वारि। 
हेंहे श्रम तेरों वृथा, नहिं पेहे घृत हारि।॥ 
बरने दीनदयाल, कहा दिन योंही खोबे। 
पछतैंहे री अंत, कत ढिग वारि बिलोबै॥४* 


व्यक्ति के प्रयत्न के फलस्वरूप जो भी ज्ञान प्राप्त होता है वह व्यक्ति को कुछ 


१---अश्र० कल्पद्ुम, कु ० १४६, ए० ८५ । 
२--बिंहारी सत्र, ए० १४७ । ६७० । 
३--अन्योक्ति कव्पद्रुम, कु० १४७ पृ० ८५ । 
४--वही, कु ० १६६, ४० ६२-६३ । 
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ऊँचा अवश्य कर देता है। जीवन का और इस शरीर का महत्त्व इसी 
परमज्ञान की अनुभूति करना है। यदि मनुष्य अपने को शान से नही भरता 
है, तो उसकी स्थिति पनिहारिन के समान है जो हाथ में घडा ( शरीर ) 
लेकर तालाब को जाती है, लेकिन अ्रत में उसे रिक्त ही लाती है और अपनी 
प्रतिष्ठा को भी न्‍्यून कर देती है।' मानव जीवन बार बार नहीं ग्रात 
होता है। जब वह मिला है तो उसे जान गरिमा से पूर्ण करना ही मानवीय 
धर्म है। यदि मानव ऐसा नहीं करता है तो वह उस कृषक के समान ही 
माना जायगा जो समय पर अपने खेत को बिजोता ( जीवन ) नहों है। और 
खेती न होने से हाकिम ( ईश्वर ) के मॉगने पर लगान ( सुकर्मों का रूप ) 
भी नहीं ठे पाता है ।* यही भावना जौहरी के मणि परखने के दृष्टान्त से भी 
व्यज्ित की गयी है ।* 


मनुष्य आध्यात्मिक शान की ओर ऐसे व्यक्तियो के साब्रिध्य के द्वारा जा 
सकता है जो आध्यात्म ज्ञानी हो--जीवम्मुक्त पुरुष हो। ऐसे पुरुषो को सतो 
ने चदन कहा है जो एक ओर अपनी सुगन्ध से वायुमडल को घुगन्धित कर 
देते है और, दूसरी ओर, जिस वस्तु को स्पर्श करते है वह वस्तु भी उसकी 
सुगंध से सुगंधित हो जाती है। इसी भाव की पुनराइत्ति कवि ने माली को 
सम्बोधित करते हुए एक नवीन विधि से रखी है-- 


माली तेरे बाग में, चंदन लगो बिसाल । 

ताप करै किन दूरि तू , खोजत किते बिहाल । 
खोजत किते बिहाल, तिट्दें गुन यासे देखो । 

कटु अरू सीत सुगंध, भी बिधि करो परेखो ।९ 


अस्तु, सत्सग की महिमा अपार है। उससे अनेको का भाग्य निर्णय ही नही 
होता है, वरन्‌ उसके द्वारा मनुष्य नवीन मानसिक अभियानों की ओर अग्रसर 
होता है । एक अज्ञानी पुरुष भी ज्ञानी या जीवनन्युक्त पुरुष के सत्सग से ज्ञानी 
एव गुणी हो जाता है । ठुम्बिका ( घूरी ) जो घूरे में उत्पन्न होती है, वह गंगा 
के जल से मज्जित होकर सुरगमय एव कठुताहीन हो जाती है | यही दशा 
१--अन्योक्ति कल्पहुम, कु ० १६८, पृ० ६५ । 

२-- वही, कु ० १७० एृ० ६६ । 

३--वही, कु ० १७४, ४० ६६ । 

४--वही, कु ० १५६, ए० ६०--६१ | 


इव्र० हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


उन अजानी एव कुकर्मी व्यक्तियों की भी हो सकती है जो किसी सतपुरुष के 
प्रभाव में आते है--- 


एरी घूरी तूमरी, अहो धन्य तब भाग । 

मज्जति सुरसरि नीर में, साधु प्रसाद प्रयाग ।। 

बरने दीनदयाल, छुटी कटता सब तोरी। 

सुधरी संगति पाय, धूर की तुमरी एरी॥'" 
इसी भाव की एक अत्यन्त सन्दर व्यजना कविवर बिहारी ने एक अत्यन्त 
सामान्य प्रतीक योजना के द्वारा प्रस्तुत की है। श्रुति या कान की निरन्तर 
सेवा करते रहने से भी तरौना ( एक भूपण विशेष ) अब तक तरौना ही बना 
रहा उसमे किसी प्रकार का भी परिवर्तन नही हुआ । परन्तु, दूसरी ओर, बेसर 
( नाक का एक आभूषण ) ने मुक्तायुक्त होकर नाक जैसे उच्चस्थान की शोभा- 
वृद्धि की यथा-- 

अजोौ तश्योना ही रहो, श्रति सेवत इक रंग । 

नाक बास बेसरि लक्षो, बसि मुक्तन के संग ।॥।* 
यहाँ पर अनेक श्लेष शब्दों के अर्थ से यह ध्वनित होता है कि निरन्तर 
वेदों ( श्रुति ) की सेवा करने वाला एक व्यक्ति इस रूपात्मक ससार से नही 
तर सका ( तर॒यो ना, वरा नही ) वही एक नीच व्यक्ति ( बेसर ) जीवन्युक्त 
पुरुषों ( मुक्तन ) का साथ कर स्वर्ग का निवासी ( नाकबास ) हो गया। 
इस प्रकार बिहारी ने एक अत्यन्त चमत्कारपूर्ण विधि से नारी के आमूषणों 
के द्वारा एक तात्तविक सदभ की श्रवतारणा की है | 

इन सभी प्रतीको में 'ज्ञान! एवं सत्संग के अन्योन्य सबंध की ओर सकेत 

प्राप्त होता है। उस ज्ञान की ऊध्वंगामी स्थिति उसी समय लक्षित होती है जब 
वह ताच्िक क्षेत्र के विशाल प्रागण से प्रवेश करता है। इसी परमजश्ञान का 
पूर्ण पर्यवसान 'परमतत्त्वः की धारणा में प्राप्त होता है जिसे व्यक्त करने के 
लिए, प्रतीक' का सहारा भी जिया जाता है। कार्य-ब्रह्म संसार व्यापी परम- 
तत्व का प्रतीक है? जिसे “ृत्त' के द्वारा अभिव्यक्त किया गया है। दीनदयाल 
जी ने भी अश्वत्थ वृक्ष वाले उपनिषद्‌ प्रतीक का इस प्रकार वर्णन किया है-- 


१-बही, कु ० १०८, ४० ६६४ । 
२--बिहारी सतसरे, पृ०। २६ २०१। 
३--दे० अध्याय प्रथम, उपखड ग में “रद्द” क विवेचन । 


रीतिकालीन काव्य मे प्रतीक-योजना ध्दर 


राजत है तरु एक, मूल ऊरध अध साखा। 
है खग तहाँ अचाह, एक इक बहु फल चाखा ॥* 
उपनिषदो में ब्रह्म को आत्मासशक' भी कहा |गया है जिसे आत्मरूप 
ब्रह्म” की संज्ञा दी गयी है। यही आत्मा का विस्तार ही समस्त चराचर विश्व 
है अ्रथवा आत्मा ही इस विश्व को अपने रग मे रूपान्तरित करती है। अतः 
आत्मा रूप ब्रह्म एक चित्रकार के समान है जो अपनी तूलिका से चराचर 
चित्रो का सूजन करता है | फिर उसी से अपने को भूल जाता है।* आत्मा 
का यह ॒चित्रकार रूप विश्व के चित्र-प्रपच की ओर सकेत करता है। जहाँ 
वेदान्त दर्शन ने आत्मा रूप ब्रह्म का ही प्रपच यह चराचर विश्व माना है, 
वही साख्य दशन में यह प्रपच प्रकृति तथा पुरुष के योग में सम्पन्न होता 
है | इस तथ्य की सन्द्र प्रतीकात्मक अमिव्यक्ति कठपुतली के द्वारा व्यजित 
की गयी है | इस प्रकार से यह सृष्टि के मिथुनपरक रूप की ओर भी स्पष्ट्तया 
सकेत है । बिना दो के ( सूत्रधार तथा कठपुतली, प्रकृति तथा पुरुष ) इस 
प्रपच रूप विश्व की रचना सभव नही है--- 
तेरी है कछ गति नहीं, दारु चीर को मेल । 
करे कपट पट ओट में, वह नठ सबही खेल ॥। 
वह नट सबही खेल, खेलि फिर दूर रहे है । 
«.. ढे बिन बने अपंच, कहो को कूर कहैहे।॥* 
निष्कर्ष 
उपय क्त प्रतीक योजनाओ के विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि रीति- 
कालीन काव्य में प्रतीकों का कलात्मक रूप ही अधिक है। उनमे मानसिक 
व्यायाम की अपेक्षा है और भाव की अपेक्षा रूप” की महत्ता कही अधिक है। 
यह ठीक है कि रीतिकाव्य मे रूढ़ि एव परम्परागत पालन की प्रवृत्ति सामान्य 
है, पर उपयुक्त प्रतीक योजनाओं के प्रकाश में यह भी कहा जा सकता है कि 
कवियों ने अनेक स्थानों पर नवीन प्रतीको की उद्भावना की है। ये उद्भाव- 
नाएँ भी स्वाभाविकता की अपेक्षा कलात्मकता के साथ ही सामने आती है । 
अलंकारगत प्रतीकों में यह कलात्मकता अत्यन्त मुखर है जो रूपकातिशयो- 
क्ति और श्लेष मे अपनी चरम परिणति में प्राप्त होती है। जहाँ तक श्रन्यो- 
क्ति का संबंध है, उनमे प्रतीक योजनाएँशन्य अलकारो की शअ्रपेक्षा कही 
१--अन्योक्ति कव्पह्ुम, कु० २०७, पृ० ११४। 
२--चबवही, कु ० १७७, ३० (०० । 
३-वही, कु ० १६४, ४० ६३-९४ | 
३९ 


है हिन्दी-काव्य में प्रतेकवाद का विकास 


अधिक स्वाभाविक तथा प्रतीकात्मक है। भावों तथा सवेदनाओं की दृष्टि से 
4प्रिपाटीगत प्रतीक! कही अधिक हृदयग्राही एवं स्वाभाविक है । शब्द-प्रतीक 
की दृष्टि से इलेष तथा यमक अपनी उन्नत दशा मे दृष्टिगो चर होते है। 

अतः प्रतीको के इन कलात्मक रूपो के कारण रीतिकालीन प्रतीको में सामा- 
न्‍्यतः विचारोद्भावना का वह स्वरूप नहीं प्राप्त होता है जिस सीमा तक उसका 
कलात्मक रूप । चमत्कार एवं कौतूहलता का इतना अधिक आग्रह दृष्टिगत 
होता है कि उसके बोक से प्रतीकों की स्वाभाविकता में एक प्रकार का हास 
ही प्राम होता है। इतना होने पर भी केशव, बिहारी, देव, सेनापति आदि 
कवियों मे अलकारगत प्रतीकों की जो भी योजनाएँ प्राप्त होती है, उनमे कभी 
कभी भावों की भी सुन्दर अन्विति प्राप्त होती है। सेनापति का श्लेष वर्णन, 
बिहारी तथा दीनदयालु गिरि का अन्योक्ति वणन, केशव तथा मतिराम के 
रूपकातिशयोक्ति तथा अन्य वर्णनों में, प्रतीको की स्थिति के अनुशीलन से 
यही तथ्य प्रकट होता है। सेनापति तथा अन्य कवियों के श्ल्ेष प्रतीको में 
मानवीय भाव जगत का व्यजनात्मक रूप प्राप्त होता है। मानव जीवन के 
प्रति एक स्पष्ट आग्रह अन्योक्तिगत प्रतीको में है। इनमें मानवेतर प्रकृति 
अपनी उच्चतम अर्थ व्यजना के सहित साकार हो सकी है | इन प्रतीको के 
अध्ययन से जीवन के प्रति आस्था के भी दर्शन होते हैं जो रीतिकालीन 
प्रबुत्ति का ही परम सूचक है | जीवन के यथाथ पक्त पर जितना सुन्दर आग्रह 
रीतिकालीन प्रतीको के द्वारा प्राप्त होता है, वह सीमित होते हुए भी, अपने 
में अपूर्व है। कवियों ने अपने प्रतीकों के द्वारा जीवन को काव्यात्मक रूप में ही 
देखा है | इस दृष्टिकोण मे सबसे प्रमुख तत्त्व प्रेम तथा सौदर्य भावना है जिसने 
उनके काव्य से “जीवनगत सत्य” को मी साकार किया है। यदि हम चाहे तो 
कह सकते है कि उनका जीवन-दशन प्रेम मूलक था जिसमें शोभा, सोदर्य 
तथा सुख की रश्मियाँ विकीर्ण होती दृष्टिगत होती है। उनके अधिकाश प्रतीक 
इसी भावभूमि के वाहक हैं | 

परम्परा की दृष्टि से रीतिकाल के परिपाटीगत प्रतीक हमारी प्राचीन 
परम्परा को कलात्मक रूप से रखने से समर्थ हुए है। संस्कृत तथा अप्रभंश 
काव्यो की अनेक परिपाटियो, पौराणिक तथा धार्मिक मान्यताओं पर विकसित 
अनेक वस्तुओं का प्रतीक रूप और दिव्य व्यक्तियों ( राधाकृष्ण ) की मानवीय 
धरातल पर अवतारणा--प्रतीक की दृष्टि से हिन्दी काव्य को ये मुख्य रीति- 
कालीन देन कहे जा सकते हैं । 


ते सबम्‌ अध्याय 
भारतेंदकालीन काव्य में प्रतीक-योजना 
( के ) एप्ठभूमि 


भारतेदु-काल आधुनिक हिन्दी साहित्य की आधारशिला है जिस पर 
नवीन चेतना का ग्रासाद भावी कालो से निर्मित हो सका । दूसरी ओर, यह 
'काल' प्राचीन परम्पराओ से भी पूर्ण मुक्त न हो सका था, उससे मुक्त होने 
का श्रम अवश्य कर रहा था। नवीनता तथा परम्परा का समान आग्रह इस 
काल की प्रमुख विशेषता है जिसने प्रतीको के भाग्य नि्श॑य का कार्य भी 
सम्पन्न किया । 
परम्परा का आम्रह एवं उसका रुप 

एक ओर रीतिकाव्य की परम्परा का और दूसरी ओर भक्ति काव्य की 
परम्परा का तिल तन्दुल रूप मारतेदुकालीन कविता मे प्राप्त होता है | कवि 
परिपाटी, राधाकृष्ण की भावना, प्रेम भाव का स्वरूप और सूफी प्रेस पर 
आश्रित भावों का एक विशिष्ट रूप भारतेदु काल से प्रात्त होता है। इन 
परम्पराओ का पालन तो अवश्य हुआ है, पर उनसे भी कवियों का अपना एक 
विशिष्ट व्यक्तित्व ही दृष्टिगोचर होता है। उन्होने इन रूढ़ि परम्पराओं को 
अपने ऊपर नितात हाबी नहीं होने दिया है। कवियों ने उनको अपने देश, 
काल और समाज की सापेक्षुता मे ही अपनाया है। उनके अनेक परपरागत 
प्रतीक-निर्वाचनों में इस प्रवृत्ति का विशेष स्थान है | 

भरतेदुकालीन कविता में हमे रीतिकालीन तथा भक्तिकालीन परिपाटियों 
का एक स्पष्ट सकेत प्राप्त होता है। भारतीय समाज तथा धर्म में इन प्रद्नत्तियो 
की इतनी गहरी जडे चली गई थी कि उनसे कवि एकदम अथने को मुक्त नही 
कर सकता था | यही कारण है कि इस धारा का उन्सुक्त प्रवाह भारतेंदु तथा 
अन्य कवियों मे प्राप्त होता है। परन्ठु इस प्रतीक-निर्वाचन में भी एक विशेषता 

ध्प्प३्‌ 


ध्पड हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


है जो हमे रीतिकाल मे नहीं प्राप्त होती है। कवि परिपाटी के अ्रनेक प्रतीओं 
का स्वरूप मूलतः अलकार अथवा नायक नायिका के क्रियाकलापो मे ही प्राप्त 
होता है । उसका वह स्थिर रूप इस काल मे परिवर्तित होने लगता है। 
क्रमशः एक ऐसी मनोबृत्ति का उदय होता है जो उन प्रतीको को एक स्वतत्र 
रूप में अलकारों के बोझ से मुक्त कर, एक विशिष्ट भावभगिमा के साथ 
हमारे साभ्ने रखता है। मेरे विचार से भारतेैदुकालीन काव्य भ॑ परिपाटीगत 
प्रतीको का यह स्वरूप अत्यन्त मुखर है। भारतेदु तथा प्रेमघन के अनेक 
प्रतीक इसी तथ्य की प्रतिध्वनि से लगते है जिन पर हम यथास्थान विचार 
करेंगे | इसके साथ हम यह भी कह सकते है कि “इन प्रतीको का स्वरूप 
मूलतः भक्तिकालीन प्रतीको के समान है । जहाँ तक मावाभिव्यजना का प्रश्न 
है, हरिश्चन्द्र के काव्य मे इस प्रवृत्ति का सुन्दर विकास प्राप्त होता है। 


परन्तु यह भी नहीं कहा जा सकता है कि इन कवियों में रीतिकालीन 
प्रवृत्तियों के दर्शन ही नहीं होते है। जहाँ तक भारतेंदु काव्य का प्रश्न है, 
उसमे हमें अनेक नायिकाओं के प्रकार, उनके हावभाव तथा शृगार-परक 
भावनाएँ लक्षित होती है। नायिका भेद के अनेक रूप प्रतीकात्मक व्यजना 
भी करते है जिन पर हम रीतिकाल के अन्तर्गत विचार कर चुके है।” भारतेंदु 
जी ने भी अनेक भेदों का यदा कदा सकेत किया है जो प्रतीक रूप की ओर सकेत 
करते है। उदाहरणस्वरूप वासकसज्जा का मनोहर रूप उन्होने इस प्रकार 
व्यजित किया है जो एक मिलनाठुर नारी की भावनाओ को साकार 
कर देता है--- 


आजु सिगार के केलि के मन्दिर, 
बेठी न साथ में कोऊझ सहेली। 
धाय के चूमे कबौ प्रतिबिम्ब, 
कबो कहे आपहु प्रेम पहेली ॥ 
अक में आपुने आपे लगे हरिचन्द 
जूं सो करे आपु नवेत्ी। 
प्रीतम के सुख में प्रिय मै मई, 
आये तें जाल के जानयी अकेली |।* 





१--दे० अध्याय अ्रष्टम, उप्खंड (क ) । 
२--भा रतेंदु अथावली, “प्रेम माधुरी”, पृ० १४६ । १६, १७ 


भारतेन्दुकालीन काव्य में प्रतीक-योजना ध्प५्‌ 


इस प्रकार के अनेक पद उनके काव्य ग्रंथों से दिये जा सकते है। इस 
दिशा से केवल हम रीतिकालीन मनोवृत्ति से यही अन्तर पाते है कि भारतेंदु 
जीने रीति-प्रथो के आधार पर अपनी काव्य रचना नही की। उन्होने तथा 
अन्य कवियों ने अपनी भाव-प्रकाशन शैली में एक स्वतन्न मनोवृत्ति का ही 
परिचय दिया है। यहाँ तक कि डब्होने रीतिब्रद्ध नायिका भेद के क्षेत्र का 
विस्तार भी किया है और अनेक भेदोग्मेदों को बढाया भी है। उन्होने 
परम्परा रूप से गहीत स्वकीया, परिकीया ओर सामान्या भेदों के अतिरिक्त दो 
अन्य मेदो--कन्यका और सामान्‍्या बनिता--को बढाया है।! इस प्रकार हम 
कह सकते है कि प्रतीक की दृष्टि से नायिका भेद का 'कुछ! विस्तार भारतेन्दु 
जी ने अवश्य किया है जो उन्हें रीतिबद क.बेता का प्रेमी ही घोषित करता 
है| यही बात हावोमावों, दूती, सखी, ऋतु॒वर्णन, आऋगार वर्णन आदि के 
बारे से भी सत्य है जिनका पालन कवियों ने न्यूनाधिक रूप से किया है। 
भारतेंदु की प्रेम माधुरी! रचना मे इनके अनेक उदाहरण सामान्यतः प्राप्त 
हो जाते है । 

भारतेदुकालीन भावधारा में राधाकृष्ण का श्गारपरक रूप भी यदा 
करा प्रात होता है | इस प्रेममावामिव्यजना में कवियो की सनोबृत्ति परिपाटी 
का ही पालन करती रही है । परन्तु कडी-कही पर रसो के अन्त गंत विभावों की 
न्यूनता भी प्रात होती है जो सामान्यतः प्रकृति चित्रण के परम्परागत रूप के 
प्रति उदासीनता की परिचायिका भी है ।* इस प्रद्ृत्ति का विकास ग्रकृति के 
प्रति एक स्वतत्र स्वस्थ दृष्टिकोश को जन्म दे सका जिसपर हम यथास्थान 
विचार करेंगे। इतना होने पर भी प्रेममाव की व्यंजना के हेतु कवियों ने 
परिपादी-जन्य प्रतीको का ही चयन कर उन्हे अपने काव्य में यथोचित स्थान 
दिया है | इस दृष्टि से प्रेम को व्यक्त करने के लिए अनेक कवियो ने प्राचीन 
परिपाटियों का ही सहारा लिया है जो प्रतीकात्मक दृष्टि से प्रतीकों के रूढ़िं रूप 
को ही सामने रखता है । 

जहाँ तक प्राचीन प्रेम भाव का प्रश्न है, उसके आलस्बन नायक नायिका 
रुप में राधाकृष्ण ही थे | भारतेदु तथा कुछ कवियो ने राधाकृष्ण की क्रीड़ाओ 
का भक्तिसय वर्णन भी किया है जो हमें बरचस भक्तिकालीन तल्लीनता का 
दिग्दशन कराता है | परन्तु यहाँ पर यह सकेत कर देना श्री आवश्यक है 


१---भारतेंदु और अन्य सहयोगी कवि, द्वारा किशोरी लाल गुप्त, पृ० १४७-१४८। 
२--हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण, द्वारा किरण कुमारी गुप्ता, पु० २७० । 


४८६ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


कि इस काल मे दाम्पत्य प्रेम का वह रूप नहीं प्राप्त होता है जो भक्तिकाल तथा 
रीतिकाल मे प्राप्त होता है | भक्तिकाल का दास्पत्य प्रेम रीतपरक होने के साथ 
साथ आध्यात्मिक एव अलौकिक था। परन्तु भारतेन्दु काल में इस 
तात्विक भावभूमि का स्पष्ट रूप नहीं प्राप्त होता है। इस दृष्टि से हम श्री 
परशुराम चतुबेदी के शब्दों में कह सकते है कि भारतेन्दु काल मे दाम्पत्य प्रेम 
का अभाव या हास ही प्राप्त होता है | यह हास मी मेरे विचार से पूर्ण रूप 
मे हास नहीं कहा जा सकता है | स्वय भारतेन्दु ने ऋगारपरक भावना से 
मिश्रित अनेक दास्पत्य भावों का चित्राकन किया है। उदाहरणस्वरूप राधा 
का यह कथन इसी भाव की अभिव्यक्ति करता है-- 


हम तो मदिरा प्रेम पिये। 

अब कबहेूँ न उतरिहे यह रंग, ऐसो नेम लिये। 

भई सतवार निडर डोलत नहि, कुल भय तनिक हिये। 

डगमग पग कछु गैल न सूमत, निज मन मान किये । 

रहत चूर अपने प्रीतम पै, तिन पे प्रान दिये। 

हरीचन्द मोहन छैज्ा बिनु, कैसे बनत जिये।॥* 
जिसमे भक्तिकालीन राधा का स्वरूप भी सरक्षित है जो कृष्ण की वल्लभा होने 
के साथ उनकी अह्ादिनी शक्ति भी है। राधा-भाव का जो तात्तविक रूप 
भक्तिकाल में अपने चरम रूप मे प्राप्त होता है उसकी झलक भारतेन्दुकालीन 
काव्य मे देखी जा सकती है। स्वय भारतेन्दु ने 'तन्‍्मय-लीला” की मौलिक ' 
उद्भावना से राधा और कृष्ण के एकत्व भाव की तास्विक व्यजना प्रस्तुत : 
की है | प्रेम का आधिक्य इतना हो जाता है कि राधा का विरह बढता 
बढता कृष्ण में तन्‍्मय हो जाता है ओर वह स्वय अपने को कृष्ण समझने 
लगती हैं | वह 'राधा राधा? कहकर बेजार हो जाती है और उसी समय उधर 
से श्रीकृष्ण निकलते है | तब कवि कहता है--- 


तहाँ तब आइ गए घनश्याम । 

प्रेम मगन बोले नन्दननन्‍्द्न सुनि प्यारे मै आई । 

जो तुम राधा नाम टेरिके बेनु बजाइ बोलाई ॥ 
सुनतहि नेन खोलिके देख्यो श्याम मनोहर ठाढ़े । 
कछुक श्रेम कछु सकुच मानि के प्रेम-बारि दृग बाढ़े ॥। 


१-- हिन्दी काव्य धारा में प्रेम प्रवाह, द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, ० १०४। 
२--भा रतैन्दु ग्रन्थावली, प्रेम मालिका, पू० ७३, पद ६8 । 


भारतेंदुकालीन काव्य में प्रतीक-योजना कर न 


दौरि कंठ मोहन लपटाई बहुत बड़ाई कीनी । 

करयो बोध प्यास राधा को हृदय लाइ पुनि लीनी । 

कर सो कर दे चले कुंज दोऊ सखियन अति सुख पायो । 
रसना करत पवित्र आपुनी हरीचन्द” जस गायो ॥* 


इस नवीन उद्भावना में जहाँ एक ओर दाम्पत्य प्रेम का स्वरूप सुरक्षित 
है, वही पर समस्त लीला का एक अपना विशिष्ट प्रतीकार्थ भी है | यहाँ पर 
राधा का रसात्मक सिद्धि वाला प्रतीक रूप और कृष्ण का रसपूर्ण ब्रह्म रूप 
लौकिक कार्यकलापो के द्वारा व्यजित होता है | यदि निष्पक्ष दृष्टि से देखा जाय 
तो कृष्ण लीलाओ की एक तात्विक परम्परा का धूमिल रूप अब भी सुरक्षित था। 
परन्तु जहाँ तक सामान्य प्रवृत्ति का प्रश्न है, प्रेमघबन तथा हरिश्चन्द्र को छोड- 
कर इस प्रतीक रूप का स्पष्ट सकेत कदाचित्‌ अन्य कवियो में मुखर नही है | 


नवीन चेतना का रूप 


परम्परा पालन के स्वरूप-विश्लेषण से यह भी ध्वनित हो जाता है कि 
उसमे भी नवीन दृष्टकोण का सकेत मिल जाता है। जहाँ इस नवीन 
दृष्टिकोण के विस्तार ने कवि को नव-मूल्यो की ओर प्रेरित किया, वही पर उस 
प्रेरणा ने प्रतीको को एक स्वस्थ एवं स्वन्त्र रूप में अवतरित किया। इस 
नव अभियान में मूलतः दो संस्कृतियों का सघर्ष था और साथ ही उस सघर्ष 
से उद्भूत समन्वयात्मक प्रवृत्तियों का उदय एबं विस्तार | पाश्चात्य प्रभावों 
का एक स्पष्ट रूप हमें भारतेन्दुकालीन काव्य मे प्राप्त होता है। यह प्रभाव दो 
रूपो मे, प्रतीक की दृष्टि से, अवतरित हुआ । एक काव्य रूप! के कलैवर मे 
परिवर्तन तथा दूसरा नवीन मूल्यों तथा नवीन काव्य विषयो का निर्वाचन । 

“काव्य रूप” का नवीन आग्रह इस काल की प्रमुख विशेषता है जिसने 
ध्रतीकों' की रुपात्मक व्यंजना मे एक स्पष्ट परिवतन का श्रीगणेश किया । 
अभी तक हमारे कवियों का ध्यात्‌ यथार्थ जगत्‌ की ओर नही था । वे मूलतः 
राधाकृष्ण की लीलाओं तथा नायक नायिकाओ्रों के केलिकलापो के मध्य 
कल्पना तथा भाव लोक की मधुरिम छाया मे विचरण कर रहे थे । पाश्चात्य 
विचारो तथा भावो का यकायक घकका खाकर उनकी चेतना ने प्राचीनता के 
पाशों से अपने को मुक्त करने का प्रयत्न शुरू किया ।.कविता-कामिनी को 
श॒ताब्दियों से श्रृंगार एवं रतिं के रंग स्थल से मुक्त कर, उसे यथार्थ जगत 


!--मभारतैन्दु यन्थावली, तनन्‍्मय लीला, पृ० एश८ पद ७। 


ड्पपप हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


का एक सबल माध्यम भी बनाया । यही कारण है कि इस काल मे काव्य के 
“रूप” से एक सबल परिवत॑न के दर्शन होते है। अब कवियों को ब्रजभाषा का 
श्रगारपूर्ण आदर्श खटकने लगा, तभी तो ब्राह्मण? पत्रिका की एक कविता मे 
इस आदर्श के प्रति एक व्यग्यात्मक अवहेलना के दर्शन होते है-- 


जहं सिंगार रस महंँ कहहि, रसिक सुकषि मतिसान । 
नारिन की भ्रकुटी धनुप, सधो चितवन बान ॥* 
अथवा पडित मदनमभीहन मालवीय “मकरदलाछुन” के शब्दों सें-- 
सो सब दूरि रहे मकरंद 
समे इन बातन में किहि कारन । 
होय सो होय इहां नहिं भूलिनो 
“राधिका रानी” कदम्ब की डारन ॥* 


स्पष्ट ही यह रूप की ही क्राति थी जिसमे भावों के परम्परागत उपादानों 
के प्रति अवहेलना का भाव ध्वनित होता है। भारतेन्दु, प्रेमघन, प्रतापनारायण 
मिश्र, श्रीधर पाठक आदि ने इस रूपात्मक क्राति में सक्रिय योग प्रदान किया 
है | अब तक हिन्दी काव्य मे प्रकृति का वर्णन उद्दीपन के अन्तगगंत ही होता 
रहा है जिसमे कविगण कुछ प्राकृतिक वस्तुओं को गिना भर दिया करते थे । 
उस वर्णन मे प्रकृति के प्रति कवि के क्या अपने निजी भाव है और वह किस 
दृष्टि से प्रकृति के व्यापारों को मानव की सापेक्षता में देखता है, इसका स्पष्ट 
पता नहीं चलता था । परन्तु नई धारा के कवियों ने प्रकृति को राजमहलो के 
उपवनों से मुक्त कर स्वाभाविकता की ओर ले जाने का प्रयत्न किया | इसके फल 
स्वरूप उन्होंने प्राकृतिक घटठनाओ तथा वस्तुओं को नायक-नायिकाओ के दुख-सुख 
के रगो से प्लावित न कर* उनके प्रति एक स्वतन्त्र पर्यवेतज्षण की प्रवृत्ति का 
परिचय दिया |? बस्तुओं तथा पदार्थों के चयन में उन्होंने मानवीय जीवन 
की महत्ता पर, प्रेम तथा राष्ट्रीय भावो की व्यंजना पर, यदा कदा बल भी 
दिया है | 
काव्य के 'रूप' में एक अन्य तत्त्व ने भी क्राति लाने मे सहायता प्रदान 
की है। वह तत्व है आमीण अथवा लोक गीतो की पपम्परा का । डॉ० 


१--आह्यण, खड ५, सख्या ५, दिसम्बर, १० ४। १८ ( नेति ) । 
२--उद्धृत आधुनिक हिंन्दी साहित्य से, द्वारा डा० लक्ष्मीसागर वाष्णँय, पृ० ८७७ । 
३---आधुनिक हिन्दी साहित्य, हरा डा० लक्ष्मीसागर वाष्णँय, पृ० १श८। 
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रामविलास शर्मा के मतानुसार आम साहित्य मे जन आन्दोलन का बीज छिपा 
रहता है ।” भारतेन्दु काल मे इस आन्दोलन का रूप लोक परणस्परा मे प्रचलित 
काव्य रूपो के ग्रहण मे स्पष्ट्तया प्राप्त होता है। लावनी, होली, बरवा, अष्टपदी, 
कजली, बारहमासा, गजल, रेख़ता आदि का प्रयोग इस काल की प्रमुख 
विशेषता है जो इस काल के साहित्य को सामाजिक! साहित्य ही घोषित कर 
देता है | इस प्रवृति के फलस्वरूव इस काल के काव्य में ऐसी ग्रामीण वस्तुओं 
का सकेत मिलता है जो प्रतीकात्मक रूप की ओर मी सकेत करती है । इस दृष्टि 
से भी प्रतीक का विस्तार और उसका सृजन ही इस काल मे प्राप्त होता है । 
भाषा की दृष्टि से इस काल का काव्य लक्षुणा शक्ति की वृद्धि के लिए अनेक 
दिशाओ की ओर अग्रसर हो रहा था, जैसे उ्द पद्धति की ओर, आम शब्दों की 
ओर और अग्रेजी शब्दों की ओर | सत्य से, काव्य-भाषा के क्षेत्र मे यह 
लाज्षणिक शक्ति का नवीन अभियान था जो आगे चलकपर छायावाद आदि में 
अपनी पूर्ण अभिव्यक्ति को प्राप्त हुआ है । इन सब दृष्टियों से काव्यात्मक 
रूप का प्रतीकात्मक महत्व हमारे सामने स्पष्ट वथा अस्पष्ट रूप से प्रकट 
हो जाता है | 

इस रूप क्राति के साथ काव्य मे नवीन विषयों तथा नवीन विचारों का 
अत्यधिक समावेश हुआ । विश्लेषण करके देखा जाय तो भारतेन्दु काल का 
रूप पक्ष उतना महत्वपूर्ण नहीं है जितना यह पत्ष। चेतना पुज्ज के सप्त 
खण्डो का विविध रूप भारतेन्दुक/लीन काव्य में मानों साकार हो उठा है और 
इसी साकारता का रूप हमे अनेक प्रतीकात्मक रूपो मे भी दृष्टिगत होता है। 
कवि ने यथार्थ जगत्‌ का साक्षात्कार किया, उसने अपने चारो ओर के समाज 
एवं राष्ट्र पर एक दृष्टि दौड़ाई, समाज की दलित एब पतित दशा को 
सहानुभूति से देखा ओर पाश्चात्य आद्शों एवं विचारो को पैनी दृष्टि से अपनी 
भावधारा में समन्बित किया--इन सब प्रवृत्तियों ने मिलकर भारतेन्दुकालीन 
प्रतीकात्मक क्षेत्र को एक नवीन चेतना के स्पदन से मर दिया । 

इस काल का कवि प्रेम! के व्यापक क्षेत्र मे पदाप॑ण देता है। उसके 
सामने अब प्रेम का एक अत्यन्त विस्तृत रूप आता है। अब्र वह समाज तथा 
राष्ट्र प्रेम की विशाल भावाधारा को अपने काव्य से एक “विषय” का रूप देने 
में अपना कर्तव्य समझता है । इस प्रेम! को व्यक्त करने के लिए. उसने अनेक 
ऐसे काव्यो तथा पौराणिक तत्वों का सहारा लिया जो अप्रत्यक्ष रूप से देश 


१--मभारतेन्दु काल, ढू।रा डा० रामविलास शर्मा, ए० ६। 
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की राष्ट्रीय भावना को बल दे सके | इस काल की देश-भक्ति उच्च वर्ग तक 
ही सीमित नही थी | उसका विस्तार सामान्य धरातल पर कवियो के द्वारा हो 
रहा था | इसी देश-भक्ति के कारण उनकी प्रवृत्ति ने एक नवीन दिशा को 
ग्रहण किया । उन्होने मध्यकालीन दरबारी सस्कृति और समाज के कुसस्कारो 
के प्रति एक विद्रोह की आवाज बुलन्द की।' इसी की प्रेरणा से अनेक 
कवियों ने समाज की कुसस्कारजनित रीतियो एवं धामिक आडम्बरो के प्रति 
एक ज्ञोमजनित भावना को जाग्रत किया । भरतेन्दु जी की प्रथम कविताओं में 
यह ज्ञोभ सिसकियाँ लेता हुआ प्रतीत होता है। उनकी इन कविताओ में 
“'राजभक्ति! का आग्रह होने से ( मुँह दिखाबनी, राजकुमार शुभागन, भारत 
मिक्षा आदि कविताएँ ) राष्ट्रीय भावना एढष्ठभूमि में ही प्राप्त होती है । परन्तु 
इसके अतिरिक्त उनकी अनेक ऐसी कविताएँ भी है जो वरतेमान की दुदंशा पर 
शोक भी प्रकट करती है. जो भारतेन्दु की राष्ट्रीयता का एक प्रमुख अग है। 
इस प्रसंग में हमें कुछ प्रतीकात्मक रूपो का भी सकेत प्राप्त होता है जिस पर 
हम यथास्थान विचार करेगे । परन्तु भारतेन्दु के अतिरिक्त अन्य कवियों यथ] 
प्रेमघन, प्रतापनारायण मिश्र आदि में यह राष्ट्रीय भावना अधिक स्पष्ट है। 
उनका भारत की सामाजिक एवं धार्मिक दशा पर व्यग्यात्मक ज्ञोभ अत्यन्त 
मुखर रूप से सामने आता है । प्रतापनारायण मिश्र की तृप्यन्ताम' रचना इसी 
प्रकार की है | एक उदाहरण मेरे कथन को स्पष्ट करेगा जिसमें सामाजिक, 
धार्मिक एवं भाषागत दशाओ पर कवि ने चुटकी ली है-- 


निजता निज भाषा निज गौर निज कुल धर्म कमे अभिराम | 
कछु न सिखायो हमहि हाय तुम सबिधि बनायो उदर गुल्लाम ॥ 
अनमिल व्याह अनवसर करि के सब सुब्रिधा कर दई हराम | 
का सुख लहि कहि श्रद्धा सो हम कहें पिता जू ठृप्यन्ताम्‌ ॥'* 


यहाँ पर एक बात खठ्कती है कि भारतेदुकालीन कवियों ने १८५७ के 
राष्ट्रीय विद्रोह का कही पर भी स्पष्ट सकेत नहीं किया है जो एक अद्भुत तथ्य 
ही लगता है। डा० वाष्णँय ने विद्रोह का कुछ रूप प्रतापनारायण मिश्र, 
धप्रेमघन' के काव्य में प्राप्त किया है। दूसरी ओर जन जीवन में प्रचलित 
अनेक गीतो में उन्होने १८४७ के विद्रोह को एक स्पष्ट कलक भी प्राप्त की 

१--भारतेन्दु काल, द्वारा डा० रामबिलास शर्मा, पृ० 8 । 

२--तृप्यन्ताम, द्वारा श्रताप नारायण मिश्र, पृ० १७। ६६ (पदना १६१५) । 
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है जो उनके विचार से राष्ट्रीय भावना से परिपूर्ण है।' कुछ भी हो, उस 
समय की कविता मे राष्ट्रीय भावना का रूप अत्यन्त स्पष्ट है जो एक प्रकार 
से ब्रिटिश नीति की प्रतिक्रिय से भी विकसित हुआ था। सामान्य दृष्टि से 
हम कह सकते है कि भारतेन्दु काल मे राष्ट्रीय मावना को व्यक्त करने के लिए 
दो प्रमुख माध्यम थे। एक तो धार्मिक क्षेत्र और दूसरा कांग्रेस द्वारा राज- 
नीतिक क्षेत्र | इन सब कारणों के द्वारा जनता तथा कवियों में स्वतत्रता की 
भावना का एक प्रतिक्रियात्मक रूप उभर कर सामने आया जो कमी कभी 
अग्रत्यक्ष माध्यमों के द्वारा प्रकट हुआ । 


इस नवीन चेतना के उदय से सुधारवादी आदोलनों ने भी कवियों की 
दृष्टि को व्यापक रूप प्रदान किया । उन्होंने सामाजिक तथा धार्मिक कुरीतियो 
तथा अधविश्वासों को अपने काव्य का विध्य बनाया | सुधारवादी आदोलन 
का सूत्रपाव पश्चिमी प्रभाव के अतर्गत सर्वप्रथम बगाल के ब्रह्मसमाज 
( श्मरण ) के द्वारा हआ । इस आन्दोलन का सम्बन्ध हिन्दी प्रदेश से नही 
रहा । परन्तु आगे चलकर जब इन आदोलनों ने विशुद्ध भारतीय दृष्टिकोण 
अपनाना प्रारम्भ किया, इस दृष्टिकोण के विकास से पाश्चात्य विद्वानों द्वारा 
भारतीय साहित्य के अध्ययन और मनन का भी एक विशेष हाथ है। मैक्स- 
मुलर, कीथ, हडसन, प्रिन्सप और मैथयू आन॑ल्ड प्रभ्त विद्वानों ने 
भारतीय संस्कृति तथा धरम पर अनेक खोजपूर्ण कार्य किये । इसी से भारतीय 
शिक्षित समदाय पर अपने अतीत गौरव के प्रति एक श्रद्धा तथा आत्मगौरव 
के भावों का उदय हुआ । इसका सबसे विशुद्ध दृष्टिकोण, नवोत्थान की दृष्टि 
से, आर्यसमाज आन्दोलन था। इसका प्रमाव भारतेन्दु तथा परवर्ती कवियों 
पर अत्याधक्र पडा। अनेक कवियों ने आर्यसमाज की प्रेरणा के फलस्वरूप 
समाज सुधार के साथ साथ ग्राचीन वैदिक सस्‍्कति तथा साहित्य के विशाल 
प्रागण से प्रेरणा भी ग्रहण की । स्व4 स्वामी दयानन्द सरस्वती का धनिष्ट 
सम्बन्ध हिन्दी भाषा और साहित्य से था | आर्यसमाज के कारण ही हिन्दी 
कवियो ने अनेक नये नये विषयो को अपने काव्य मे स्थान दिया और भाषा 
के सस्कत तत्त्व को ग्रोत्साहन दिया ।* समाजियो के प्रभावानुसार ही 
साहित्यिको ने अनेक सामाजिक कुरीतियो जैसे विधवा विवाह निषेध, अछूतो- 
डार, बालविवाह, अनेक ब्राह्मण धर्मान्‍्तर्गत कमकाण्डो झर अन्धविश्वासो 


१--आंधुनिक हिन्ढी साहित्य, द्वारा डा० वाष्णँय, पू० २८१-श्८८ | 
२--आधुनिक हिन्दी साहित्य, द्वारा डा० वाष्णेय, पृ० १०४-१०५ | 
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का विरोध करके विशुद्ध वैदिक धर्म के प्रचार की आवाज उठाई। वैदिक धर्म 
तथा सस्कृति को पुनर्जीवित करने का श्रेय एक अन्य लोत को भी है | वह 
खोत है अनेक विद्वान महात्माओं का विदेशों तथा भारत में वैदिक विचारों 
का प्रचार | स्वामी विवेकानन्द, रामतीथ तथा रामकृष्ण परमहस ने इस दिशा 
में काफी प्रयत्न किये। इन मनीप्री महात्माओं के विचारों का सम्पूर्ण 
भारतीय साहित्य पर विशेष प्रभाव पड़ा । इन्होंने केवल धरम के क्षेत्र में ही 
नही, पर राष्ट्रीय चेतना के जागरण मे समाजिक नवोत्थान मे भी विशेष योग 
दिया। मेरा विचार है कि इन समस्त नवीन क्रियात्मक शक्तियों ने काव्य 
जगत्‌ के विषयों में एक परम व्यापकता का समावेश किया | इन समस्त 
शक्तियों ने मिलकर काव्य की अनेक प्रतीकात्मक अभिव्यक्तियों मे नवीनता का 
भी समावेश किया । अश्रतः प्रतीकों की व्यापकता में इस नवोत्थान काल का 
कम महत्त्व नहीं है चाहे उसमे प्रितीको' का प्रयोग अधिक न हुआ हो | 


अस्तु, भारतेदुकालीन नवोत्यान युग की अवतारणा दो दिशाओं मे 
प्राप्त होती है । एक की दृष्टि भूतकालीन गौरव की ओर थी, तो दूसरे की दृष्टि 
भविष्य की ओर आशा लगाए हुये थी । पूर्वी जगत्‌ की क्रियात्मक शक्तियों 
का स्फुरण आध्यात्मिक तथा सामाजिक दृष्टि से पूषं तथा पश्चिम के बिचारो 
के मथन के द्वारा हुआ । इन क्रियात्मक शक्तियों ने समाज को स्पष्टरूप से 
क्रान्तिकारी न बना कर, मौन रूप से, अपने सुधारों के द्वारा जन जोवन मे 
क्रान्ति की मौन भावना? को जन्म दे रहे थे। डा० वाष्णँय के ये शब्द भारतेंदु- 
कालीन काव्य की प्रवृत्ति को साकार कर देते है--“भारतेदुकालीन हिन्दी मनीषी 
एक बिल्कुल ही नया भवन खड़ा करने के स्थान पर, उसी प्राचीन दृढ़ नीव पर 
नये ज्ञाव और अनुभव के प्रकाश में एक ऐसे भव्य प्रासाद का निर्माण करना 
चाहते थे जिसके साये में रहकर अपार भारतीय जनसमूह सुख और शातिपूबंक 
धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष जीवन के ये चारो फल प्राप्त कर सकता-- 
उन्होंने अपने नवीनतम ज्ञान और अनुभव का सम्बल लेकर भारतीय मगल 
क्रान्ति के लिए. शखध्वनि की ।??* 


( ख ) प्रेम-भावना के प्रतीक 


भारतेंदुकालीन> काव्य में ( रहस्य मावना के भी ) परम्परागत प्रेम भाव 


१--आधुनिक हिन्दी साहित्य, डा० वाप्णेंय, ए० ११०-१११ | 
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की व्यजना मिलती है| उस परम्परा मे भी हमे यदा-कदा प्रेम के प्रति एक 
नवीन दृष्टिकोण भी प्राप्त होता है । उन्होने अनेक प्रचलित परम्परा के अतीको 
को अपने काव्य में यथोचित स्थान दिया है, पर एक नवीन भाव-भगिमा 
के साथ। 

?  भारततेन्दु, प्रेमघन तथा प्रतापनारायण मिश्र ने इस दिशा में विशेष प्रयत्न 
किये है | उनके काव्य में हमें ऐसे प्रतीको की योजना मिल जाती है जो प्रेम- 
भाव को विविध संदर्भों मे समक्ष रखते है। इन प्रतीको को हम विवेचन की 
सुविधानुसार दो वर्गों मे विभाजित कर सकते है--- 

( १ ) रहस्यवादी प्रेम-प्रतीक 

( २ ) परम्परागत प्रेम-प्रतीक 


रहस्यवादी श्रेम-प्रतीक 


अधिकाश कवियों ने कुछ न कुछ स्पष्ट अथवा अस्पष्ट रहस्यभावना 
का अवश्य सकेत किया है जिसमे परम्पपा पालन भी है ओर नवीनता भी । 
भारतेन्दु के काव्य मे प्रेम का एक अत्यन्त भक्तिपूर्ण रुप प्राप्त होता है. जो हमे 
भक्तिआलीन रहस्य भावना की ओर सकेत करता है । प्रेमपरक रहस्यभावना 
को व्यजित करने के लिए. उन्होने नवीन प्रतीको का एक स्वच्छुन्दपरक रूप 
भी अहण किया है, जिसमे जीवनगत रहस्यमावना का सुन्दर सकेत प्राप्त 
होता है--- 
कैसे नेया ल्ागे मोरी पार खिबैया तोरे रूसे हो । 
ओंडी नदिया नावरि मकंकरी जाय परी मंमझधार।। 
देइ चुकी तन सन उतराई छोड़ि चुकी घर बार । 
कहि 'हरिचन्द” चढ़ाइ नेवरिया करो दगा मति यार ॥* 
यहाँ पर किसी प्रेमिका के वचन ( गोपी ) अपने प्रियतम से ही कहे गए, 
है | इसमे रहस्यवादी प्रवृत्ति का भी स्पष्ट सकेत होता है । जीवात्मा ही यहाँ 
पर नाव है, ओर ससार ही नदिया है जिससे वह पार! होना चाहती है। 
इस अभियान में घह परम प्रिय” की सहायता भी चाहती है। वह इस संसार 
के लौकिक सम्बन्धों को त्याग कर अपनी समस्त मानसिक प्रवृत्तियों को अपने 
प्रमप्रिय मे केद्रीभूत कर चुकी है | इसी से “बह एक चतुर “नाविक ( प्रिय ) 
१--मभारतेदु अथावली, प्रेम तरग, ए० १८०१७ तथा इसी भाव का एक अन्य पद, पृ० 
५६०। ४१ । 
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की अपेक्षा रखती है जो उसे इस गहरी नदिया से पार उतार सके। एक 
गोपी के वचन कृष्ण के प्रति है-- 
चतुर केषघटवा लाओ नैया 
सॉम भई घर दूर उतरनो | 
नदिया गहिरी मेरो जिय डरपै, 
अब मे तेरी लेह बलैया ।* 


भारतेन्दुजी ने प्रेम की इस रहस्थात्मक अनुभूति को उपयंक्त प्रतीको के द्वारा 
व्यजित किया है जो एक नवीन दृष्टि! का परिचायक है । इसमे आराध्य! 
के प्रति एक निकटतम सबंध की अवतारणा है जो प्रेम भाव पर आश्रित है| 
जगत्‌ के अतराल से इस प्रेम रूपी 'मानिको को प्राप्त करना ही साधक का 
ध्येय होता है। वह अमूल्य मणि” इस ससार के द्वारा ही अनुभव होती है । 
उसे परखने के लिए एक ऐसे पात्र ( जौहरी ) की अपेक्ना होती है जो उस 
मणि! का ठीक मूल्याकन कर सके | प्रेमघन जी ने इसी भाव को इस प्रकार 
व्यजित किया है-- 
ढूँढ़ जगत को पाया कैसे उसे प्रगटाऊं । 
बिन परखैया चतुर जौहरी किसको उसे दिखाऊँ।। 
यह अमोल मानिक बिन मोलहिं मूढ़न संग गँवाऊं | 
कहो ग्रेसघन प्रेम कहानी कैसे किसे सुनाऊं ॥* 
प्रेम की यह दिव्यानुभूतिक हो जाने पर साधक को यह व्यक्त रूप-राशि नितान्त 
तुच्छु लगती है। वह प्रेम की दिव्य भावना के कारण केवल “प्रिय! का ही 
“रूप! इस व्यक्त रूपराशि के अंतराल मे देखना चाहता है । श्री प्रतापनारायण 
मिश्र के शब्दों में-- 
जब से देखा प्रियवर ! मुख चंद्र तुम्हारा । 
संसार तुच्छ जेंचता है हमको सारा॥। 
आहा यह अनुपम रूप जगत से न्यारा । 
संसार तुच्छ जेंचता है हम को सारा ॥* 


| बा. 


जब “प्रियवर” की अनुभूति से यह ससार तुच्छु लगने लगता है और केवल 


१--बही, प्रेमतरग, ४० १६२७० । 
२--प्रेमधन सर्वस्व, भाग प्रथम, प० १०६ । 
३--मन की लहर, द्वारा प्रतापनारायण मिश्र, पएृ० १६॥१। 
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मात्र प्रिय” की अनुभूति रह जाती है, तब प्रेमी तथा प्रेमपात्र में अमेद हो 
जाता है। दोनो की सीमाएँ एक दूसरे से मिल जाती हैं | दाशंनिक शब्दा- 
वली मे आत्मा और परमात्मा मे अद्वैत दृष्टि आ जाती है । 


इन रहस्यवादी प्रतीको के अतिरिक्त दाम्पत्य प्रतीको मे भी रहस्यभावना 
के दर्शन हो जाते है। दाम्पत्य भावपर आश्रित प्रतीको का सकेत भारतेन्दु 
में अत्यन्त स्पष्ट ध्वनित होता है। उन्होने इस दिशा में भक्तिपरक रहस्थ- 
भावना का सुन्दर परिचय दिया है। 


साधिका नारी मूलतः यहाँ पर गोपी ही है जिसके द्वारा भक्तिपरक रहस्य- 
भावना की सृष्टि की गई है| नारी-साधिका जब साधना पथ पर अग्रसर होती 
है तब सबसे प्रथम वस्तु जो उसे पथ पर अग्रसर होने का साहस प्रदान करती है, 
वह है विश्वास तथा अतदेष्टि | चारो तरफ सूनापन व्याप्त है और जीवात्मा 
नितान्त अ्रकेली है । उसे परम विश्वास है कि उसके प्यारे! अवश्य आयेंगे 
अर्थात्‌ उसके हृदय मे अपने आराब्य की अनुभूति अवश्य जाग्रत होगी-- 
रिमभिम बरसत मेह भींजति मै तेरे कारन । 
खरी अकेली राह देखि रही सूनों लागत गेह | 
आय मिलो गर लगौ पियारे तपत काम सो देह ।। 
हरीचन्द्‌ तुम बिनु अति व्याकुल लाग्यो कठिन सनेह ॥* 
प्रिय द्वार पर है, ओर ऐसे समय में बिना अलख? को जगाये उसका साक्षा- 
त्कार कैसे हो सकता है--- 
जोगनिया बन आई रे 
लाडिली केहि कारन | ,टेक।। 
सुन्दर कान बदन सुन्द्र लट काली लटकाई रे | 
बद्रीनाथ यार द्वारहि अलि भोरहिं अलख जगाई रे ।* 


इस विश्वास के उदय हो जाने पर, जीवात्मा साधना पथ पर अग्नतर 
होती है। मार्ग के अनेक सकव्पूर्ण व्यवधान उसे “प्रियः के निकट आने 
नहीं देते है | सत्य में यह जीव की परीक्षा ही है जो उसके ;आत्मबल को बढ़ाती 
है| सकटो को भेलते हुए मनुष्य अपने जीवन को बल प्रदान करता है । किसी 
उर्दू कवि की यह उक्ति मुसीबते इतनी पडी मुझपे कि आसा हो गई” साधना 


१--मभारतेदु अथावली, स्फुट कविता, पृ० ८४१४६ । 
२--प्रेमघन सर्वस्व, प्रथम भाग, पृ० ४५१। 
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पथ के लिए, नितात सत्य है | उपयुक्त भाव को व्यजित करने के लिए, भारतेन्दु 
जी का यह प्रेमपूर्ण अवतरण चित्र को साकार कर देता है। 
हरीचन्द अंगहूं हवाले परे रोगन के, 
सोगन के भाले परे तन बल खसके 
पगन में छाले परे, नाधिबे को नाले परे, 
तऊ लाल लाले परे राषरे दरस के ॥'* 


परन्तु जीवात्मा अपने परम साध्य” के मिलन हेतु इन सकटो को पार कर 
अपनी इन्द्रियो का एक प्रकार से उन्नयन करती है। वह अपनी ज्ञानेंद्रियो 
( ननद्‌ ) को सम्बोधित कर कहती है-- 


मोहि मत बरजे री चतुर ननदिया होरी खेलन जाऊँ। 

फिर ये दिन सपने से हेहे पाऊँ के ना पाऊँ।। 

ऐसो सगुन बताउ जो पिय को द्वारहि पै गर लाऊँ | 

“हरीचन्द” जनसमन की प्यासी कछ तो प्यास बुकाऊँ ॥* 
यह होरी आनन्दानुभूति की प्रतीक है. जिसे प्राद्व करने के लिए “विरहिणी' 
अपनी शानेंन्वियों से प्राथना करती हे कि ऐसा सगुन बताओ्रों कि जिससे मै उस 
आनन्द की अनुभूति को प्राप्त कर सकूँ | उस आनन्द की ग्रासि के हेठ मै 'घर' 
( शरीर या ससार ) को भी त्याग दूँगी। लोक लाज को तिलाजलि दे दूँगी 
ओर इस प्रकार जनम का जो फल? है उसे प्राप्त करने में समर्थ हो 
सकेंगी । आनन्द के केवल चार दिन ही किसी व्यक्ति के जीवन में 
आते है। यदि यह चार दिन भी अ्रशनान्धकार में व्यतीत हो गए और 
जीवात्मा अपने परमप्रिय से पूर्णरूपेण मिल! न सकी तो उसकी समस्त 
यावनाएँ,, श्रम एव प्रेम व्यर्थ हो जायेंगे। कवि के शब्दों मे-- 

यह दिन चार बहार री, पिय सों मिलु गोरी । 

फिर कित तू, कित पिय, कित फाशुन यह जिय मॉम विचार। 

“हरीचन्द” मति चूक समे तू करु सुख सौ तेहबार 

सत्य तो यह है कि परमात्मा) से ओआत्मा' का एकान्त मिलन ही सत्य है 


१--भारतेन्द्र अथावली, प्रेम माधुरी, प० १७० | १०४ | 
२--वही, होली, पृ० श८२ । ५१ । 

३--बही, होली, ६० श८२ । ५३ ! 

४--वबही, मधुमुकुल, पृ० ४०० । २४ । 
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जब आत्मा ( जीव ) समस्त सासारिक सम्बन्धों, सखी-सहेलियों ( इन्द्रियो के 
विषय ) और यहाँ तक कि नैहर ( ससार ) को नितान्‍्त त्याग देती है--- 
द्वारहि पै लुटि जायगी बाग शओ 
अतिसबाजी छिने में जरैगी। 
हैहे विदा टका ले हय-हाथिहु 
खाय पकाय बरात फिरैगी || 
दान दे मातु-पिता छुटिहै, 
“हरीचन्दः सखीहूँ न॒ साथ करैेगी। 
गाय बजाय जुदा सब हेहै 
अकेली पिया के तू पाले परेगी ॥" 


(२ ) परम्परा के प्रेम प्रतीक 


अधिकाशतः प्रेमसम्बन्ध को व्यक्त करने के लिए इस काल के कवियों ने 
परम्परा के प्रतीकों को ही ग्रहण किया है। इन प्रतीको की संख्या भी बहुत 
कम है, क्योंकि कवियों ने अधिकतर उन्हे “उपमान” के तौर पर ही प्रयुक्त किया 
है | इसका कारण यही प्रतीत होता है कि इस काल के कवियों के आगे 
प्रेम” का व्यापक अर्थ था जो समाज, राष्ट्र एवं जन-जीवन को भी अपने 
अन्दर समेग्ता था । फिर, दूसरी बात यह भी हो सकती है कि इनके दृष्टिकोण 
में केवल मात्र प्रेम! ही सब कुछ नही था अथवा केवल ज्ली-पुरुष का प्रेम ही 
एकमात्र काव्य का विषय नही था। इन्ही कारणों से प्रेम-प्रतीको की सख्या 
अत्यन्त न्यून हो गई है । 

इन प्रतीको में सबसे प्रमुख स्थान भौरे तथा फूल का है जिसे भारतेन्दु 
जी ने प्रेम व्यजना का माध्यम बनाया है। एक स्थान पर कवि ने किसी 
गोपी के व्यग्यपरक भावों की व्यजना भौरे तथा फूल के द्वारा की है।यह योजना 
एक ओर प्रेम भाव के सम्बन्ध को स्पष्ट करती है, तो दूसरी ओर व्याजस्त॒ति 
के द्वारा भौरे का मानवीकरण कृष्ण रूप (प्रेमी रूप ) मे करती है | व्यंग्य 
एवं प्रेम की मिश्रित अभिव्यंजना जितनी सुन्दरता से इस प्रतीक-योजना के 
द्वारा प्रकट हुई है, वह अत्यन्त हृदयग्राही है-- 

भौंरा रे रस के लोभी तेरो का परमान | » 
तू रस मस्त फिरत फूजनन पर करि अपने मुख गान | 


१--मभारतेन्दु ग्रथावली, बिनय-प्रे म-पचासा, पृ० ५४५ । २२ । 
१२ 
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इत सों उत डोलत जौरानों किये मधुर मघु पान । 
“हरीचन्दः तेरे फन्‍द न भूलूँ बात परी पहचान।'" 
व्यग्यार्थ की दृष्टि से भौरे का प्रतीकत्व एक ऐसे पुरुष से भी व्यजित होता है 
जो स्वार्थी प्रकृति का होता है। सन्दर्भ के अनुसार इस प्रतीक-योजना मे भी 
किसी “गोपी” का विद्र्घ हृदय भौरे के व्याज के द्वारा एक प्रकार से ऋष्ण या 
प्रेमपात्र की ओर ही सकेत करता है। और एक स्थान पर लोकगीत के 
वातावरण से युक्त भोरे को एक छुलिया” का रूप भी प्रदान किया गया है-- 
दूर दूर चला जा तू भवरवा । 
आउ छल्ली मत मेरे निअरवा । 
“हरीचन्द” नाहक त्‌ डारत प्ेस पांस अबलन के गरवा ।* 
इस प्रतीक योजना मे प्रेम भाव का जो भी रूप प्राप्त होता है वह अधिक- 
तर व्यग्यात्मक ही है। परन्तु भारतन्ु जी ने भोरे के द्वारा शुद्ध प्रेम भाव 
की भी व्यजना की है जो स्वार्थ भाव को स्पष्ट रूप से नहीं रखता है, उसमे 
प्रेम सम्बन्ध का एक शुद्ध रूप ही प्राप्त होता है। ऐसा ही एक प्रेम-सम्बन्ध 
चम्पा और भौरे का हे जिसकी सुगध से भोरा रूपी प्रेमी उस चम्पे की ओर 
आकर्षित होता है। कवि के शब्दों मे--- 


प्रेम सरोबर के लग्यो, चम्पाबन चहेँ ओर । 
मंवर विलच्छुन चाहिये, जो आबे या ठोर ॥* 
इस प्रेम-सरोवर के निकट वही व्यक्ति आ सकता है जो विलक्षण हो, 
पिसके पास त्यागशील हृदय हो। इस प्रेम-सरोवर में दुख-सुख ( कीचड़ 
छीला ) का एक ही मूल्य है, क्योकि प्रेम में दुख का उतना ही महत्त्व है 
जितना सुख का । प्रेम की विशाल भावषधारा मे दुख आतरिक दृष्टि को जन्म 
देता है, तो सुख उसे आहलादपूर्ण रूप में रखता है । व्यक्ति इन दुख-सुखों को 
पार कर, प्रेम पथ पर अग्रसर होता है और प्रेम के शुद्ध रूप ( उच्चतम ) का 
( इनारु ) अवलोकन करता है-- 
प्रेम सरोवर पंथ में, कीचड़ छीलर एक | 
तहाँ इनारू के लगे, तट पे वृक्ष अनेक | 


१--मारतैन्द अथावली, प्रेमतरग, ए० १६५ । ६४ तथा पृ० ४२६ “मधुमुकल' । 
२--वही, होली, पृ० श१८१।५८ | 

३--वही, प्रेम सरोवर, ए० १०४६ । 

४--वही, ६० १०४। १४ । 
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व्यंजित करने में प्रेम' के इसी माव की थ्रभिव्यक्ति प्राप्त होती है | श्लेष वर्णन 
के द्वारा खडिता ने अपने ज्ञोमजनित प्रेम को मेष! और “घनश्याम” में 
समानता प्रदर्शित कर कृष्ण के प्रतीकत्व को स्थिर किया है-- 
प्रात क्‍यों उमड़ि आये कहाँ मेरे घर छाये 
ए जू घनस्थाम कित रात तुम बरसे । 
गरजत कहाँ कोऊ डर नहि जैहै भागि, 
भुकि भुकि कहाँ रहे चली अटा पर से ॥। 
सजल लखात मानो नील पट ओढ़ि आए, 
कहो दोरे दोरे तुम आये काके घर से। 
“हरीचन्दः कौन सी दामिनि संग रात रहे 
हम तो तुम्हारे बिना सारी रैन तरसे ॥।" 
इस छुन्द मे “कित रात तुम बरसे? का अर्थ यही ध्वनित होता है कि है कृष्ण, 
“ुमने रात्रि के समय किस स्थान को रससिक्त किया । “चलो अटा पर से? के 
द्वारा खडिता ने मेघ के माध्यम से कृष्ण को चले जाने की ओर ही सकेत 
किया है ओर 'कौन सी दामिनि सग रात रहे? के द्वारा किसी अन्य स््रीसग 
की सन्द्र प्रतीकात्मक व्यजना प्रस्तुत की है । 
इन प्रतीको के द्वारा इस काल के कवियों ने एक समन्वयात्मक धरातल 
की ओर सकेत किया है | इन प्रतीको की परम्परा भारतीय काज्य में इतनी 
अधिक पैठ गईं थी कि एक भारतीय कवि उससे प्रभावित हुए बिना रह नहीं 
सकता था । 


( ग ) वात्त्विक तथा नीतिपरक प्रतीक-योजनाएँ 


प्रेमपरक रहस्यवादी प्रतीको के विवेचन से यह स्पष्ट ध्वनित होता है कि 

उन प्रतीक योजनाओ का क्षेत्र तात्विक ही है,पर उससे प्रेम-भावना का प्रावल्य 
होने से उनका स्वतंत्र ताच्विक अर्थ पृष्ठभूमि में ही प्राम होता है। परमतत्त 
को निकटतम सम्बन्धों ( तुम, प्यारे, साहब आदि ) द्वारा व्यजित करना उसे 
एक सापेक्षिक दृष्टि से देखना ही कहा जायगा। परन्तु, शुद्ध धारणात्मक 
ताच्िक प्रतीक किसी “वस्तु के द्वारा तत्व चितन को एक स्वतत्र रूप देता है 
जो उस धारणा को उस बस्तु में ( प्रतीक ) पूर्ण तदाकार कर देता है। ब्रह्म, 
माया, जीव और ससार के रूपो तथा धारणाओ को स्पष्ट करने के लिए जिन 


१---भारतेदु ग्न्थावली, बर्षा विनोद, एृ० ५१८।८६ । 
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प्रतीको की स्वतंत्र आयोजना होती है, वे ही प्रतीक तात्विक सत्य के द्योतक 
माने जाते है। भारतेदुकालीन काव्य में ऐसे प्रतीकों की संख्या भी कम है। 


परमतत्व के द्योतक प्रतीको की सख्या बहुत ही कम प्राप्त होती है। फिर 
भी यदा कदा परमतत््व” के व्यजनाथ कुछ प्रतीको का स्वरूप प्राप्त होता 
है | कवि शकर ने एक चैतन्य शक्ति का आभास वस्तुओं (जड ) में भी. 
अनुभव किया है जो अपरोक्तष रूप से परम तत्व'ं की ओर रहस्यात्मक सकेत 
ही कहा जा सकता है-- 


पारस की महिमा विदित, करत लोहे को सोन । 
चकमक पथरी मध्य कहु, अग्नि शक्ति यह कौन १* 


यह “अग्नि शक्ति! ही 'परम तत्त्ः' है जिसे कवि कौन? के द्वारा व्यजित करता 
है | ब्रह्म का यह शक्ति रूप उस समय और भी साकार हो जाता है जब 
उसकी सृष्टिकारिणी शक्ति को प्रकट किया जाता है। उस समय “परमतत्त्वा 
एक सृण्टिकर्ता के रूप मे हमारे सामने आता है। कत्रीर साहित्य में ऐसे सृष्टि- 
ब्रह्म को कुम्हार के प्रतीक द्वारा व्यजित किया गया है," उसी प्रकार की प्रदृत्ति 
ब्राह्मण में प्रकाशित एक कविता विदात शतकः से प्राप्त होती है--- 


सदा से रचत कुभरवा वस्तु अनेक । 
सबको अंत जो देखो रूप है एक || 


कुम्हार रचता तो है मिन्न भिन्न प्रकार के पिडादि, पर उन विभिन्न प्रकारों मे 
“मिट्टी! की समानता रहती है । दूसरे शब्दों मे, तत्व तो एक है पर उसके 
प्रकारों का विस्तार ही सत्य है। अनेकता में एकता की व्यजना कुम्हार के 
प्रतीक द्वारा प्रकठ होती है । बिदात शतक! कविता में एक अन्य स्थान पर 
ब्रह्म के प्रतीकत्व को प्रद्शित करने के लिए 'प्रतिब्रिब्रवाद! का भी आश्रय लिया 
गया है। जिस प्रकार एक शीशमहल में कोई “व्यक्ति! बेठा हो तो उसका प्रति- 
बिव अनेको की सख्या में प्रतिमासित होगा, उसी प्रकार ब्रह्म का प्रतिधिब 
समस्त प्राणियों ( क़ल्व ) में समान रूप से पड़ता प्रतीत होता है--- 


१-जाक्षण, संख्या ८, खड ५, १५ माचे, कविता “जड में चेतन्योँ, प० २।५, स० 
प्रतापनारायण मिश्र, ( कानपुर १८८५ )। 

२--देखों अध्याय ४, उपखड ख मैं तात्विक प्रतीको मैं । 

३--आह्यण, फरवरी, सख्या ७, ५० २७ पर वेंदांत शतक” कविता | 
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सीसमहल में बैठे जैसे कोय | 
एके तन को अकसवा अगिनित होय ॥* 


जायसी ने भी एक अन्य प्रतीक योजना के द्वारा इसी भाव को व्यजित किया 


है जब॒ वे सहखल पानी भरी गगरियों मे सूर्य के समान प्रतिबिब पडने का 
उदाहरण देते है | * 


इस परम तत्त्व का साक्षात्कार एक प्रकार से अज्ञान एवं माया के द्वारा 
नही होता है और जीव इस ससार की रूप राशि में ही भग्क जाता है | वह 
अनेक रगो के आवरण मे फेस जाने से एक अनादि रग “श्वेत! की अनुभूति 
नही कर पाता है। वेशानिक शब्दावली में कहे तो श्वेत रग मे ही सातों 
रंगो का समाहार है जो विश्लेषण ( $/2८:0००७० .0.7०]|ए88 ) के द्वारा 
अनुभव किया जाता है। भारतेदु जी ने इसी से एक स्थान पर नवीनतम 
प्रतीक सफेद चसमे” के द्वारा इसी तथ्य को इस प्रकार व्यक्त किया है--- 


लगाओ चसमा सबे सफेद । 

तब सब ज्यों का त्यों सूकेगा जैसो जाको भेद | 

हरी लाल पीरो और लीलो जो जो रंग लगायो। 

सोइ सोइ रंग सबे कछु सूकत बासो तत्व न पायो ॥।* 
अत; ससार के सत्य रूप का अनुभव केवल अतहंष्टि ( सफेद चस्मे ) से ही 
हो सकता है। जब मानव कृत्रिम दृष्टि से चराचर विश्व को न देखकर एक 
स्वाभाविक दृष्टि से देखेगा तमी वह संसार के अतराल में एक तत्त्व” की 
अनुभूति कर सकेगा । 


नेत्रों के ऊपर यह कृत्रिम आवरण पड जाने से सत्य” का स्वरूप हुृदय- 
गम नही होता है । ससार एवं विश्व पर पड़े हुए. इस आवरण का मूल खत 
मायाजनित प्रसार ही है। यही बात 'जीवन” के लिए भी सत्य है, जो ससार 
की अस्थिरता एवं परिवतनशीलता के समकक्ष रखा जाता है। मानव जीवन 
ओर ससार के इसी तथ्य की ओर हमें अनेक प्रतीक योजनाएँ भारतेंदुकालीन 
काव्य मे मिलती है। जहाँ तक व्यक्ति का सम्बन्ध है, उसके अन्दर भी माया- 
जनित विषय विकार घर किये रहते है जिसके प्रभाव में आकर जीव अपनी 


१--ब्राह्मण, फरवरी, सख्या ७, ए० २४ पर वेदात शतक” कविता । 
२--देखो अध्याय ५, उपसंड 'ख! मभें। 
३--भांरतेंदु अर थावली, जेन कुतूहल, पृ० १३७।१७ । 
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अधोगति कर लेता है। इन गुप्त तत्तो को भारतेंदु जी ने “चोर! की सज्ञा दी 


है ओर कहा है-- 

तेरी अंगिया में चोर बसे गोरी | 

इन चोरन मेरो सरबस लूत्यो मन लीनों जोरा जोरी ।।* 
ये विषय वासना रूपी चोर भनुष्य के अन्तजंगत्‌ को खोखला कर देते है और 
उसकी आत्मशक्ति को पंशु बना देते है । 


इस ग्रकार, भारतेदु जी ने अपनी तात्विक मनोभूमि का परिचय उपयुक्त 
प्रतीको के द्वारा व्यजित किया है । मानव जीवन तथा ससार की क्षणभगुरता 
तथा अस्थिरता को व्यजित करने के लिए उन्होंने तथा कुछ अन्य कवियों ने 
अनेक सामान्य वस्तुओं को प्रतीक का रूप प्रदान किया है। प्रेमधन जी ने 
ससार की अस्थिरता को व्यजित करने के लिए अनेक पतिवर्तनशील प्राकृतिक 
घटनाओं का सहारा लिया है और उन्हे एक प्रतीकात्मक रूप भे चित्रित 
किया है । 


रंग बदलत नित नये नये। 
कहं ऋतु शिशिर हिमंत आय पतम्रार उजार कये | 
फिर बनि विमल वसंत बात बन फूलनन फल फलये || 
शरद्‌ चंद दुति कभी गिरीषम तापन तन तपये। 
कबहूँ वर्षा की बहार घुसड़त घन सघन छये।* 


कही पर तो दुख और विधाद (पतकर और ग्रीष्म) और कही सुख तथा आह्मद 
( शिशिर हेमत, वबसत ) की श्रॉखमिचौनी होती है जिससे यही व्यंजित 
होता है कि कवि प्रकृति के परिवतेनशील “रहस्य” के प्रति सचेत है। संसार 
तथा प्रकृति में व्याप्त इस अस्थिरता को देखकर कवि उस ईश्वर को “निष्ठुरा 
तक की सज्ञा प्रदान कर देता है जो कॉटो के बीच गुलाब जैसे पुष्प को उत्पन्न 
करता है [* 


अतः यह ससार विचित्रता की खान है। इसको बनानेवाला' भी “विचित्र” 
ही कहा जा सकता है। उसने सुख के साथ दुख की,प्रेम के साथ घृणा की सृष्टि 
की है | इसी पै तो भारतेदु जी ने इस अस्थिर ससार को एक ऐसे बाग! का 
१--भारतेन्दु गधथावली, रफुट कविताएँ, पृ० ८४६।६६। 
२--प्रेमघन सवेस्व, भाग १, पृ० ४८७-४४८ | 
२३--वही, भाग १, प्ृू० ४४६-४४७ | 
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प्रतीक बनाया है, जिसमें बहार ( सुख ) के चार दिन ही रहते है और फिर 
केवल मात्र एक खाली बियात्रा' ही शेप रह जाता है, क्योकि उसके सब फूल 
( जीव जगतादि ) समयानुसार मुरका डी जाते है-- 

बागबों है चार दिन की पारें आत्म में बद्ार। 

फूल सब मुरका गए खाली वियाबां रह गया |" 
इस ससार में ( चमन ) बहार की समा भी क्‍या हे कि उससे भी सर्व ( एक 
पौदा-सरो ) को अपनी दुर्बलता के कारण अपने अस्तित्व को भी सदिग्धता 
की दृष्टि से देखना पडता है ! यही हाल उन निरीह प्राणियों का भी है जो 
अपनी दयनीय तथा निर्बल प्रकृति के कारण चमन के गुल की रफ़्तार ( ससार 
की गति ) के साथ, अपने क्दम बढ़ाने मे असमर्थ रहते है--- 


देख लो रफ्तार उस गुज्न की चमन में क्‍या सबां | 

सर्वे को मुश्किल कदम आगे बढ़ाना हो गया।॥"* 
इसी प्रकार प्रतापनारायण मिश्र ने भी ससार को एक अन्य प्रतीक 'सरायफानी' 
के द्वारा व्यजित किया है | इसमे कुछ व्यक्ति तो आते है और कुछ जाते है-- 
कोई भी सदा के लिये उस 'सराय' मे टिकता नहीं है--- 

इस सरायफानी में लाखों आते और गुजरते है। 

कुछ दिन पीछे लोग नही जिक्र तक उनका करते है।।* 


संसार तथा मानव जीवन की अस्थिरता एवं परिवर्तनशीलता को व्यजित 
करने के लिए भारतेन्दु जी ने एक सुन्दर योजना की है। उन्होने पत्तियों के 
लड़ने को जीवन की ऋ्णमगुरता का प्रतीक बनाया है। आधी को जीवन की 
अस्थिरता का, नोबत को मृत्यु का ओर जलते दिये के बुझाने को जीवन के 
असस्भाव्य अत का अतीक बना कर उन्होंने ससार एवं मानव जीवन के 
सत्य” को समक्ष रखा है-- 
सॉम् सबेरे पंछी सब कया कहते हैं कुछ तेरा है। 
हम सब इक दिन छड़ जायेंगे यह दिन चार बसेरा है । 
आठ बेर नौबत बज बज कर तुमको याद दिलाती है । 
जाग जाग तू देख घड़ी यह कैसी दोड़ी जाती है।। 
१ -भारतेन्दु गथावली, स्फुट कविताएँ, पृ० ८५४९१॥५ | 
२--वही, रुफुट कविताएँ, पृ० ८५०।६ | 
३--मन की लहर, प्रतापनारायण, १० 5८।३ । 
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आधी चलकर इधर उधर से तुमको यह सममाती है । 
चेत चेत ज़िन्दगी हवा सी उड़ी तुम्हारी जाती है ॥ 
दिया सामने खड़ा तुन्दारी करनी पर सिर घुनता है। 
इक दिन मेरी तरह बुक्कोगे कहता तूं नहि सुनता है ॥।' 
भारततेन्दु जी के इन सभी प्रतीकों मे क्षणमगुरता को एक उपदेशात्मक 
रूप में व्यजित किया गया है। प्रेमघन जी ने भी एक अपनी कविता में 
पक्षियों के बसेरे लेने को जीवन की क्षणभगुरता का प्रतीक बनाया है। इस 
थोड़े से जीवन काल में भी ये सब पत्नी ( मानव जीवन ) एक दूसरे को कट्ठ 
बोल सनाते है, एक दूसरे से डरते है ओर एक दूसरे को घेरे हुए है। चार 
दिन के जीवन भे कया मनुष्य की प्रकृति और इन निरीह पक्षियों की प्रकृति 
में समानता नहीं है १ दोनो ही अपने बन्धुओ को परस्पर ग्रसित करना चाहते 
है। उन्हे कडये बोल सनाते है, उन्हे अनेक प्रकार से घेरते रहते है । अन्त 
में सबको एक ही भाग्य की प्राप्ति होती है। थे कडये तीखे व्यवहारों को कर 
दिन मे ही 'कूच!ः कर जाती है--उनका अस्थिर अस्तित्व ही शेष रह 
जाता है-- 
जग के दरख्त के ऊपर 
घर चिड़ियों का न बसेरा है। 
सब देस देख के पंछी, 
अब एक ने एक को घेरा है। 
एक एक के डर से डरती है 
बोल बोल एक कड्‌ई तीखी । 
एक तीखी बैन सुनाय पथिक 
दिन को हो गई खाना है ।।* 


अतः इस ससार मे यात्री-मनुष्य का रहना भी अनिश्चित है, वह ससार 
में कुछ दिन के लिए. एक पथिक के समान आता है और फिर रुक कर चल 
देता है।यह आना और “जाना किस शक्ति के द्वारा सम्भव होता है १ 
मनुष्य का इस संसार से कूच करना जिस शक्ति के द्वारा सम्भव होता है, वह 
है मृत्यु । यही पर आकर सानव नामधारी प्राणी मानो उस शक्ति के सामने 





१--भारतैन्दु ग्र थावली, प्र म प्रलांष, पृ० २६६ । 
२--पअरेमधन सर्वस्व, भाग १, ५० ४४६-४४७ । 
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नतशिर हो जाता है | मृत्यु के इस रूप को ब्यजित करने के लिए जिस प्रतीक 
का सहारा भारतेन्दु जी ने ग्रहण किया है, वह है डके का बजना जो कूच 
का सूचक है-- 

डंका कूच का बज रहा मुसाफिर जागो रे भाई | 

देखो लाद चले सब पंथी तुम क्यों रहे मुलाई ।।* 
सब अपने अपने “कमों” की लादी! अपने कधों पर रखकर कूच के डके का 
अनुसरण कर रहे है। यह कूच का शब्द ही सत्य है जो सदा से जता रहा 
है ओर बजता रहेगा । मृत्यु का यह प्रतीक ( डका ) उसके सत्य स्वरूप का 
भी सूचक है, क्योकि 'मृत्य/ और जीवन एक ही तथ्य के दो पहलू है। जीवन 
का अतिम पर्यवसान मृत्यु मे होता है और मृत्यु का उन्मेष जीवन की अरुण 
किरण मे होता है । दूसरे शब्दों मे, सजन तथा नाश में जो अन्योन्य सम्बन्ध 
है, वही सम्बन्ध जीवन ओर मृत्यु में है । कबि के अनुसार भी जीवन के 
समस्त गुण इसी मृत्यु रूपी डके? की ध्वनि में समाहित हो जाते है। 
यह समाहार ही मृत्यु का रहस्य है जो जीवन का एक रुपातन्‍र ( 7५०॥5- 
£07702/07 ) ही माना जा सकता है । मृत्यु के इसी स्वरूप को एक अन्य 
प्रतीक “चोर! के द्वारा भी व्यजित किया गया है--- 


चेत चेत रे सोनेवाले सिर पर चोर खड़ा है। 
सारी बैस बीत गई अब भी मद में चूर पड़ा है। 
देखु न पाप नरक में तेरा जीवन अनम सड़ा है | 
“हरीचन्द” अब तो हरि पद भजु क्यों जग कीच गड़ा है ॥* 
इस जा में जीवन के केवल चार दिन होते है, तो उन चार दिनों में भनुष्य 
को ऐसे कम” भी करने चाहिए जो उसके जीवन को समाज सापेक्ष बना सके। 
यही कारण है कि मानव जीवन में परोपकार का इतना महत्व अनादि काल 
से चला आ रहा है। कवियो ने इस परोपकारी पृत्ति को प्रदर्शित करने के 
लिए अनेक प्रतीको का भी प्रयोग किया है। भारतेन्दु जी ने परम्परा के एक 
प्रतीक 'मेघ! के द्वारा इस परोपकार भावना का साकार रूप समज्ष रखा है-- 
चातक को दुख दूर किया सुख दीनों सबै जग जीवन भारी । 
हे घन आखिन लौ इतनो करि रीते भयेह बढ़ाई तिहारी ॥* 
१--मभारतेन्दु भ थीवली, विनय प्रेम पचासा, पृ० ५५१-५५२।४३ । 


२--वहीं, पू० ५५१॥४८ । 
३--वही,, छू० ४३६ । 
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यही परोपकारी भनुष्य वी महानता होती है कि वह अपना सर्ब॑स्व दूसरों के 
लिए दान दे देता है श्रोर स्वय “रीता! ही रहता है। अतः कवियों ने इन 
सभी प्रतीको के द्वारा न्‍्यूनाधिक रूप में ताक्तिक सकेतो और उपदेशात्मक-प्रवू- 
त्तियो का समन्वित रूप सामने रखा है| उपयुक्त प्रतीक योजनाओं के प्रकाश 
सें यह कहना अत्युक्ति न होगाकि अधिकाशतः इन प्रतीको के द्वारा तत्त्व 
ओर नीति ( उपदेश ) का एक साथ निर्वाह हुआ है। प्रतीको की आधार- 
शिला जीवन के कठोर सत्य पर आश्रित है| वह केवलमात्र आदश एवं 
कल्पना की उन्मुक्त उडान नहीं है | यथार्थ के प्रति यह आग्रह इस 'काल' की 
प्रमुख विशेषता है ओर उनके प्रतीक भी इसी यथार्थ जगत्‌ के वाहक है । 


( घ्‌ ) सामाजिक तथा राष्ट्रीय प्रतीक 


पिछले उपखड में यह स्पष्ट हो चुका है कि तातच्विक प्रतीको का ज्षेत्र भी 
यथार्थ जगत्‌ की परिधि के अन्दर है। कवियों ने सामाजिक जीवन की 
दयनीय दशा पर, सम्पूर्ण राष्ट्र की अधोगति पर अपनी लेखनी उठाई और 
काव्य को कल्पनाप्रसूत आयामों से हटा कर यथार्थ जगत्‌ की कठोर भूमि पर 
प्रतिष्ठित किया । इस महत्‌ कार्य के लिए हमारे कवियो को उतनी स्वतन्त्रता भी 
नहीं थी कि वे खुलकर विदेशी नीति एवं विदेशी साम्राज्य के ग्रति विद्रोह 
कर सकते । इस प्रवृत्ति को विस्तार देने के लिए उन्होंने अनेक अप्रत्यक्ष 
माध्यमों का आश्रय ग्रहण किया और उन माध्यसों से समाज, देश एव राष्ट्र 
के प्रति अपने पुनीत कर्तव्य का परिचय दिया। भेरे विचार से भारतेन्द्ु-काव्य 
ने इस दिशा में जो भी नवीन प्रयोग किये, वे प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति की 
दृष्टि से काव्य के सम्मुख नवीन उपादानों का सकेत करते है। ऐसे विभिन्न 
प्रतीकों को त्रिवेचन की सुविधानुसार निम्न वर्गों भे विमाज्ित कर सकते है--- 
(१ ) पौराणिक एवं ऐतिहासिक माध्यम के प्रतीक 
( २ ) प्राकृतिक घटनाएँ तथा वस्तुएँ, 
(३ ) त्यौहार तथा पशु आदि 
( १) पौराशिक तथा ऐतिहासिक साध्यसों के प्रतीक 

भारतेन्दुकालीन काव्य में राष्ट्र, समाज एवं जनजीवन की दशाओ को 
व्यंजित वारने के लिए ऐसे व्यक्तियों एवं देवी-देवताओं का आश्रय लिया 
गया है, जो साहश्य के आधार पर देश की पराधीनता, विदेशी नीति एवं 
आन्तरिक कमजोरियों को सामने रख सके । इन प्रयोगों को देखकर यह स्पष्ट 
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ध्वनित हो जाता है कि कवियों क॑ मानस पव्ल पर देश एवं समाज की दशा 
का एक स्पष्ट चित्र अकित था। दूसरी बात यह भी होती है कि कोई भी 
समाज और राष्ट्र अपने प्राचीन धर्म तथा सस्कृृति से नीरच्ीर की तरह मिला 
रहता है । भारतेन्दु काह्न के कवियों ने इस तथ्य को हृदयगम कर, समाज 
की चेतना को भाकमोरने के लिए, उनके सुप्तपाय जीवन को स्पदित करने के 
लिए ओर उनकी कृपमड्रकता को दर्शित कराने के लिए, जन जीवन में व्याप्त 
पौराणिक तथा ऐतिहासिक व्यक्तियों एव घटनाओं को अपने समय का वाहक 
बनाने का पूरा प्रयत्न किया है । 

इस प्रकार की प्रवत्ति का सुन्दर रूप हमे प्रतापनारायण मिश्र तथा 
भारतेनु आदि मे प्राप्त होता है। भारतेन्दु जी ने देश को आन्तरिक “कलह! 
एवं ऐसे व्यक्तियों को 'जयचन्द का प्रतीक बनाया है जो देश प्रेम को 
विलाजलि देकर केवल अपने स्वार्थ का ही ध्यान रखते है । कवि के शब्दों मे-- 


काहे त चौका लगाय जयचन्द्वा | 
अपने स्वास्थ भूलि लुभाये 
काहे चोटी कटवा बुलाये जयचन्दवा । 
अपने हाथ से अपने कुलके 
काहे तें जड़वा कटाए जयचन्दवा ।। 
ओर नासि ते आपो विलामे 
निज मुँह कजरी पुताय जयचन्दवा। 
जयचन्द के व्याज के द्वारा कवि ने मानों अपने ही समय की दयनीय दशा 
का प्रतीकात्मक रूप खड़ा कर दिया है। ऐतिहासिकता एवं प्रतीकात्मकता 
का यहाँ पर एक साथ निर्वाह हुआ है। चोगी-कट्वा! भी अप्रत्यक्ष रूप से 
अग्रेज जाति ही है जो भारतीय जीवन के रस को धीरे धीरे चूस रही है । एक 
अन्य स्थान पर कवि ने देश की दयनीय स्थिति एवं देश की रूटिपरम्पराओ 
के गिरते हुए. रूप को सोमनाथ! के मन्दिर से साहश्यता प्रदर्शित की 
है। यथा--- 
टूटे सोमनाथ के मन्दिर केहु लागे न गोहार। 
दौरो दोरो हिन्दू हो सब गौरा करे पुकार।'* 





१--मारतेन्दु गथावली, वर्षो विनोद, पृ० ५०२ । ४8 
२--बही, वर्षा विनोद, ए० ५०२ | ५० । 
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स्पष्ट ही यहाँ पर गौरा” मारत माता की प्रतीक है जो अपने घर / मारत ) 
को ठहता हुआ देखकर भारतवासियो से ( हिन्दू ) दौड कर आने की प्रार्थना 
करती है । यहाँ तुरुक' ही शोषित वर्ग अग्रेज है।' यहाँ पर भारतमाता का 
दैन्य रूप ही अधिक मुखर है जिसके द्वारा कबि ने अपने अकाट्य प्रेम-भाव 
को व्यजित किया है | परन्तु प्रतापनारायण मिश्र मे यह 'प्रेम भाव! व्यंग्य! 
के द्वारा ही सुन्दरता से व्यजित होता है। भारत के प्रारब्ध पर राक्ुसगण 
अपनी कालिमा का विस्तार कर रहे हैं जिससे देवगण निबल से लगते है । 
उनकी इस असहायता का लाभ उठा कर ये राक्षुस उनकी सम्पत्ति का, उनके 
सुबरमपुर का, और उनके समस्त सुखो का अत्याचारपर्ण अपहरण कर 
रहे हैं। स्पष्ट ही कवि ने इन राक्षसो को ब्रिव्श आतंकवाद का प्रतीक ही 
बनाया है-- 
जब लगि हरि अवतार लेत नहि तब लगि सुरकुल्न निबल निकाम । 
तब लगि सुबरनपुर सम्पति तुम्हरे ही आधीन तसाम ॥ 
निज रुचि जेहि चाहौ तेहि त्रासाौ सरबसु नासौ करो अराम । 
काज कहा हमरे कहिबे को है राकसगण दृप्यन्ताम्‌ ॥* 
इन पक्तियों में कवि की विद्रोह भावना व्यग्य के आवरण में पौराणिक साध्यम 
के द्वारा व्यक्त होती है | ब्रिटिश साम्राज्य की आथिक नीति को भी कवि ने 
व्यंग्य के द्वारा व्यजित किया है। ऐसे शोषक वर्ग को कवि ने पिशाच की सश्ञा 
दी है जो भारतीय घन, धर्म एवं भाषा को एक एक रक्त-बँद की तरह 
शोषण कर रहे है। इसी से भारतीय जीवन से, भारतीय समाज में एक 
“भससान की सी भयकरता के दर्शन होते है-- 


ठौरहिं ठौर मसान परे हैं, भरे डरे है मृतक समान। 

इनके शिर कन्दुक क्रीड़ा हित तुमहिं दिये शंकर सुखधाम ॥ 

सुख सो खेलहु खाहु सजहु तन जो कछु मिल हाड़ ओ चाम । 

लही जु एकी बूद रकत तो बसि पिसाच कुल दृष्यन्ताम ।* 
इसी प्रकार एक अन्य स्थान पर कवि ने ब्रिटिश राज्य को 'इकोदर” का प्रतीक 
बनाया है। एक अन्य स्थान पर कवि ने भारत की निर्धनता को जव 

१--बही, वषों विनोद, ३० ५०२१ ४५० । 

२--ठृष्यन्ताम्‌, द्वारां प्रतापनारायण मिश्र, ए० ७-८२२ । 

३--वही, पृ० ८२३ । 

४--वही, ए० १६ । ६६ । 
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तन्दुल? के द्वारा मी प्रदर्शित किया है और अपनी स्वस्व पूँजी की रिक्तता के 
द्वारा उस समध के निर्धन समाज का चित्र ही मानो खड़ा कर दिया है। यहाँ 
पर भी कवि ने अग्रेजी सत्ता को स्पष्ट हो यक्षगण का प्रतीक बनाया है और 
इग्लैंड को 'अलकापुरी” का जिसे छोड कर ये व्यापारी भारत की भूमि 
को पवित्र' करने के लिए. पधारे है | निम्नाकित पकितयो में उपयुक्त दशा के 
प्रति एक ज्ञोम भरी व्यग्यात्मक प्रवृत्ति के सुन्दर दर्शन होते है-- 


अलकापरी त्यागि इत आये बड़ी दया कीन्हीं परनाम | 

कल धनपति ने दियो होय तो भोजन को कीजे इतमाम | 

तुम्हे समर्पे कहा हमारी पँजी में नहि एक छदाम। 

हाँ यह जल यह जब ये तन्दुल लेंहु यक्षगण दृष्यन्ताम ॥* 
बालमुकुद गुप्त जी ने भी भारत भूमि पर भूत पिशाचों के नृत्य के संकेत द्वारा 
विदेशी सत्ता के त्ृत्य' का ही वर्णन किया हे ।* 

इस प्रकार हम देखते है कि प्रतापनारायण जी में देश की स्थिति के प्रति 

एक सचेतन अनुभव है । उन्होने सुन्दरता से भारत की “निबंलता' तथा 
विदेशी साम्राज्य की 'कूट्नीतिशता' का जो संकेत किया है, वह अन्यत्र दुलभ है। 
मेरे विचार से मिश्र जी की 'तृप्यन्ताम! एक ऐसी रवना है जिसमें अस्पष्ट रूप 
से, पौराणिक माध्यमो के द्वारा, भारतेन्दु कालीन भारत का एक प्रतीकात्मक 
सकेत प्राप्त होता है। जिस प्रकार सूफियों ने कुरान पंथियों के प्रति अपने 
प्रतीको के द्वारा विद्रोह का स्वर मुखर किया था, उसी प्रकार मिश्र जी ने भी 
पौराणिक पृष्ठभूमि का सहारा ले, अपनी व्यग्यात्मक शैली के द्वारा, भारतीय 
जीवन भें एक “क्रान्ति! की शखध्वनि का सुन्दर प्रतीकात्मक निर्देश किया। 
अतः मिश्र जी में राजमक्ति का ( विदेशी शासन ) नितानन्‍्त अभाव है जो 
भारतेन्दु जी में यदा कदा मिल जाता है । प्रेमथन में भी राजभक्ति का सकेत 
मिलता है | यहाँ पर यह ध्यान रखना आवश्यक है कि इन कवियों की 
राजमक्ति में मी असतोष की मावना स्पष्ठ रूप से ध्वनित होती है। भारतेन्दु 
जी की भारत-भिक्षा' कविता ऐसी ही है जिसमे कवि ने मारत-माता से 
राजकेंवर के आगमन की प्राथना की है | वही उस “माता! की दयनीय दशा 
को भी समक्षु रखा है जो मारत की दशा का ही प्रतीक माना जा सकता है-- 





१--तृप्यन्ताम, ए० ७ । २१। 
२--स्फुट कविता, बालमुकुन्द गुप्त, ० ३8६ ३ १२१ 
--देखो अध्याय ५, उपखड क । 
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सुनत सेज तजि भारत माई। 

उठी तुरंतहि जिय अकुज्नाई ॥ 

निविड़ केस दोड कर निरुआरी। 

पीत बदन की क्रांति पसारी ॥ 

भरे नेत्र असुबन जल धारा। 

क्षे उसास यह वचन उजचारा ॥ 

क्यों, आवत इत नृपति कुमारा । 

भारत में छायो अधियारा ॥" 
नेच्रो मे ऑसुओं का भरा होना और उसका अकुलाना मारत की दमित 
आत्मा का मानो अश्रुनिषात एवं अ्रकुलाहट है जो उपयंक्त 'मानवीकरण' के 
द्वरा कवि ने व्यजित किया है। आगे चल्लकर कवि ने पराधीनता की व्यजना 
राजमक्ति के आवरण मे इस प्रकार व्यज्ञित की है जो पिजड्े मे बन्द कीर के 
द्वारा साकार हो उठता है--- 


पालत पच्चछिहु जो कुंपर, करि पिजरनि महेँ बन्द । 
ताहू कहेँ सुख देत नर, जामें रहै अनन्द ।* 
( २) प्राकृतिक घटनाएँ तथा बस्तुएँ 
पौराणिक तथा ऐतिहासिक प्रतीकात्मक सदर्भों के अतिरिक्त यदा-कदा 
ऐसे भी प्रतीकात्मक संद् प्राप्त होते है जो प्रकृति की घटनाओ से और वस्तुओं 
से ग्रहण किये गये है| इन वस्तुओं के द्वारा कवियों ने देश तथा जाति 
की गिरी अवस्था को प्रत्यक्षतः व्यजित न कर, उसे एक प्रकार से लाजणखिक 
अर्थ की परिधि मे रखा है। भारतेन्दु जी ने वर्षा विनोद? रचना मे वर्षा के 
समय “कजरी' का सकेत किया है| यह कजरी उस कालिमा की, उस अज्ञान 
की प्रतीक है जो भारत के ऊपर आच्छादित है--. 
देखो भारत ऊपर कैसी छाई कजरी | 
मिटि धूरि में सफेदी सब आई कजरी | 
ढुज बेद की रिचन छोड़ि गाई कजरी। 
नप गन लाज छोड़ि मुँह लाई कजरी ॥* 





१--मभारतेन्दु अथावली, भारत मिक्षा, ४० ७०७।४६-४७ | 
२--वही, भारत भिक्षा, १० ७०९।६५। 
३--बही, वर्षा विनोद, ४० ५०१४५ । 


५१२ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


समस्त देश की सफेदी रूपी ज्ञान धारा धूल से मिलकर “कजरी' के रुप में 
परिणत हो गईं है | यही नही, ब्राक्षणो ने वेदों की ऋचाओश्रों को त्याग इस 
कजरी को गाना प्रारम्भ कर दिया है। ढपों ने लाज को छोड़कर अपने 
मुंह पर कालिख लीप ली है, क्योकि उन्हे देश तथा जाति का ध्यान न होकर 
केवल इस “कजरी' के प्रति मोह है। 


देश की इस दशा का एक अन्य रूप वसंत वर्णन के प्रसग में भी व्यजित 
होता है । प्रतापनारायण मिश्र ने एक व्यग्यात्मक रूप से देश के ऊपर बसत 
की प्रफुल्लता का सकेत कर, भौरो को आनदित होकर रस चूसते दिखाया है। 
वबसत के बाद जो पीत रग के पात होते है वे पतकर का सकेत देते है जिससे 
कवि ने देश एवं जाति के ऊपर पतम्कार के कोप की सूचना दी है-- 


मत पंचभूत छबि पर भुलाबव। 

कछु करहु भविष्यत को उपाव | 

निदरहु जनि लखि कोकिल निकार। 

सुख रूप शब्द इनके उदार।। 

तुमका लखि फूले नहीं समात। 

चूसे तब सब रस मधुप जात ॥ 

धन बल विद्या कहु नहिं दिखाय। 

सब भाँति भई पतमार हाथ ॥' 
वसंत के छुबिमय मनोमोहक प्रसार पर न भूल कर भविष्य की ओर देखना 
ही श्रेयस्कर है| भविष्य का दूत देश को दयनीय दशा (पतमकर ) की ओर 
संकेत कर रहा है। भारतीय समाज तथा राष्ट्र की इसी दशा की ओर सकेत 
करने के लिए प्रेमघन जी ने एक अन्य माध्यम का आश्रय लिया है। वह 
माध्यम है कथा-काव्य का । कथा-काव्य के द्वारा समकालीन परिस्थितियों का 
चित्राकन भारतेन्दु काल मे भी प्राप्त होता है जिसका सुन्दर विकास स्वच्छद्‌- 
वादी काव्य ( दिवेदी युग ) से हो सका है।' भारतेन्दु का भारत-दु्दशा' 
नाटक इसी कोटि का है जिसमें भारत की समकालीन स्थिति का चित्राकन 
विभिन्न प्रतीको ( मानवीकरण ) के द्वारा व्यंजित होता है | परन्तु प्रेमघन जी 


१..बाह्यण, (२ जनवरी १८८४, ४० १२५, मिश्र जी की “बसंत कविता, संख्या 


११ खड १। 
२--देखो आगे, अध्याय दसम । 


भारतेंदुकालीन काव्य में प्रतीक-योजना प१३ 


ने 'जीण-जनपद नामक काव्य में देश की दुदंशा की जो व्यजना प्रस्तुत की 
है, वह प्रतीकात्मक ही अधिक है | इस कथा-काव्य पर गोल्डस्मिथ के 'डिजटंड 
विलेज' का स्पष्ट प्रभाव है, परन्तु वह प्रभाव भारतीय वातावरण के अनुकूल 
ही अधिक है। कवि ने केवल स्फूर्ति ही ग्रहण किया है, पर जहाँ तक मौलिकता 
का प्रश्न है, वह कवि की अपनी कल्पना है, जो यथार्थ जीवन पर आश्रित है । 
यही कारण है कि कवि ने समसामयिक परिस्थितियों का, निर्धनता का एवं जन 
जीवन का जो चित्र इस काव्य मे साकार किया है, वह देश की स्थिति का ही 
प्रतिर्ष कहा जा सकता है। दत्तापुर गाँव एक विशिष्ट प्रतीक होते हुए भी 
सामान्य जन जीवन की व्यंजना करता है। स्पष्ट ही यह “गाँव” समस्त देश 
का प्रतोक है। काव्य के अत में कवि ने जो गाँव की अवनति का विश्लेषण 
किया है वह अप्रत्यक्ष रूप से देश एव जाति की अवनति का ही विश्लेषण 
है, यथा-- 

रहो एक घर जब लौं सुख समृद्धि लखाई। 

उन्नति ही सब रीति निरन्तर परी लखाई।॥।* 


इस प्रकार प्रेमथन का 'जीण जनपद” देश की जीर्णवस्था का चित्र ही. 
सम्मुख रखता है| भारतीय राष्ट्र! के जागरण के लिए आवश्यक है कि इस 
“जीणुता? का क्रमिक तिरोमाव हो सके । कवि तो यही चाहता है कि सस्वदेशी' 
का ही प्रचार हो जिससे जाति तथा देश अपनी जीणं-शीर्ण दशा को 
संभाल सके । यहाँ कवि पर गांधी जी के स्वदेशी आन्दोलन का स्पष्ट प्रभाव 
लक्षित होता है। इसी ग्रभाव के द्वारा कवि ने “चरखे? को राष्ट्रीय एव 
स्वदेशी चेतना का प्रतीक बनाया है जो समष्टि रूप से आथिक, सामाजिक एवं 
स्वदेशी स्वतंत्रता का प्रतीक है-- 
चला चल चरखा तू दिन रात। 

चलता चरख बनाता निस दिन ज्यों प्रीपम बरसात। 

मन मन मंत्र जपा कर मन में सुन न किसी की बात । 

कात कात कर सृत मैनचेस्टर को कर दे मात ॥ 

चलना तेरा बन्द हुआ जब से भारत में तात। 

दुखी प्रजा तब से न यहाँ की अन्न पेट भर खात ॥* 


१--प्रेमघन सर्वस्व, भाग १, “जीणें जनपद”, पृ० ५१-५२ । 
२--प्रेमघन स्स्व, भाग १, ४० ६१२ पर कविता “चरखा?। 


रैरे 


9१४ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


(३ ) त्योहार एवं पशु--भारतीय समाज एबं राष्ट्र की दशा को व्यक्त 
करने के लिए. भारतेन्दुकालीन कवियों ने पशुओ एथ॑ त्योहारों को भी 
माध्यम बनाया है। देश की निस्सहायता, उसकी निर्बलता एवं उसके 
वासियों की अकमण्यता की व्यजना इन “प्रतीको' के द्वारा सम्भव हो सकी है | 
भारतेन्दुकाल के कवियों ने इन प्रतीको के द्वारा राष्ट्रीय चेतना के उस 
स्वरूप का दिग्दर्शन कराया है जो निष्कियता की सीमा को स्पर्श कर रही थी। 
माता के दुख की उस समय सीमा नहीं रहती है जब उसके ही “पुत्र”! उसका 
ध्यान न देकर उसे दुख देते है। देश की इसी स्थिति का संकेत भारतेन्दु 
जी ने अपनी एक कविता “बकरी विलाप' में किया है। बकरी के ब्याज 
के द्वारा उन्होंने भारत माता की दीन हीन दशा को एक ओर और 
उसके पुत्रों की निष्कियता को दूसरी ओर व्यजित किया है | बकरी एक स्थान 
पर कहती है-- 

घोर सरद सांपिनि समे, मोसो दुखिया कौन | 

जाके सुत सब नासिहैँ, बलिदायक अघ-सौन || 

माता को स॒त सो नहीं, प्यारों जग में कोय | 

ताके परम वियोग में, क्‍यों न मरे हम रोय ॥* 


परन्तु बकरी को यह प्रतीत होता है कि बल से हम “सवराज्य की प्राप्ति नही 
कर सकते हैं | उसके लिए तो “अहिंसा' ही परम मार्ग है। कवि ने इस कथन 
के द्वार गॉधीजी के अहिसा रूप को देशवासियों के सामने रखा है । तभी 
बकरी कहती है-- 


सब धर्मन सों श्रेष्ठ है, परम अहिंसा धर्म।* 


देश की दशा का प्रतीक एक अन्य पशु भी बनाया गया है और वह है 
गाय या पशु सामान्य | प्रतापनारायण मिश्र ने गाया को भारतमाता का 
प्रतीक बना कर उसके द्वारा ईश्वर-प्रति यह प्रार्थना करवाई है कि उसकी 
दलित एवं पतित दशा को देखकर परमात्मा उसकी कातरता को न्यून कर । 
सम्पूण कविता में एक दैन्य भाव के ही दर्शन होते है। मिश्र जी की उपयक्त 
कविताओ के समान इससे व्यग्य का पुठ भी नही है, क्योकि गाय! के द्वारा 
जो कुछ भी कहलाया गया है वह पतित अवस्था का ही अधिक द्योतक 


१--भा रतैन्दुअथावली, बकरी बिलाप, पृ० ६६१ । ६,१०। 
२--वही, ए० ६६२ | २४ । 


भारतेदुकालीन काव्य मे प्रतीक-योजना ५१५, 


है।' इसी प्रकार की दीन दशा एक अन्य कविता (पशु प्रार्थना? से प्रात्त होती 
है जिससे पशु यह कहते है कि हमारी “माँ? के दूध से तो अपना पेट भरते हैं 
ओर घासपात को हमारे सामने से समेट लेते है । इसमें स्पष्ट ही भारत के 
प्रति अग्रेजो की शोषिक अर्थ नीति का सकेत है जो कवि ने अत्यन्त कुशलता 
से प्रकट किया है-- 


दूध हमारी माय कर, भरहि आपने पेट । 
घास पात हम उदर हित, आगेहि धरे समेट ।। 
अतिशय निबल निबोल पर, छुरी चलाबत हाय । 
क्या फिर जगधर मभिष्ठ बनि, दया दया चिल्लाय ||" 


इन कुछ पशुपरक ग्रतीको के अतिरिक्त देश की दुदंशा एवं पराधीनता 
आदि को व्यजित करने के लिए त्योहारों का भी माध्यम ग्रहण किया गया है | 
इन प्रसगो मे किसी विशिष्ट त्योहार के कार्यकलापो की सादश्यता देश की दशा 
को भी समान रूप से व्यंजित करती चलती है। प्रतीक की दृष्टि से भारतेन्दु 
जी ने होली” को ऐसा ही माव्यम बनाया है। होली! को मारतीय समाज 
में व्याप्त फूट! का प्रतीक रूप प्रदान किया है। भारतीय समाज की दशा का 
सकेत इन पक्तियों मे मानों साकार हो उठा है, जहाँ पर भाग, अमाग और 
अपनी अपनी डफली अपना अपना राग का स्पष्ट सकेत प्राप्त होता है। ऐसा 
ज्ञात होता है कि कवि ने समस्त देश में अतारतम्यता एव विचार विविघता 
की व्याप्ति की ओर सकेत किया है-- 


भारत में मची है होरी । 
इक ओर भाग अभाग एक दिसि, होय रही ककमोरी | 
अपनी अपनी जय सब चाहत, होड़ परी दुहुँ ओरी ॥। 
दुन्द सखि बहुत बढ़ो री ॥२ 


कलह एव विद्वेष रूपी <दुन्दाँ समस्त देश पर काली छाया” के समान 
आच्छादित है। देश की दीन दशा से खवित जो आसँ है वही मानो पिचकारी 
है जिनसे सब लोग भीज चुके है ।* वसत में जो सुख एवं आनन्द का प्रवाह 


१--बाह्यय, १५ जुलाई, सख्या १२, पृ० ५-६ पर “गाय को दुह्दाई' कविता । 
२--जाह्यण १५ अगस्त, सख्या १, खंड ४, ४० ४-४५ । ५, २४ । 

३--मभारतेन्दु ग्रवावली, मधुसुकुल, ए० ४०५ । ४७ । 

४०--वही, ए० ४०४५ । 
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होना चाहिए, उसके स्थान पर समस्त देश में पतझ्ार! की दुखदायिनी वर्षो 
ही दृष्टिगत हो रही है । सब प्रजा के ऊपर पीलापन” का “रग? छाया हुश्रा 
है | स्वय कवि के शब्दों मे-- 
भइ पतमार तत्त्व कह नाही, सोइ बसंत प्रगठो री । 
पीरे मुख प्रजा दीन छे, सोइ फूली सरसो री ॥। 
सिसिर को अंत भयो री ॥ 


इस होरी ने देश की चेतना को, उसकी संस्कृति एवं धर्म को 'धूर! के समान 
कर दिया है--केवल अंधकार एवं अशान ही शेष रह गया है |* 

उपयुक्त विश्लेषण से यह स्पष्ट हो जाता है कि भारतेन्दु जी ने होली को 
किस प्रकार भारतीय फूट एवं कलह का प्रतीक बनाया है | उसके द्वारा उन्होने 
भारतीय समाज की अधोगति का जो चित्र अकित किया है, वह अभूतपूर्व है-- 
वर्णन तथा प्रतीक दोनो की दृष्टि से | जहाँ भारतेनु जी ने होली” को समाज 
की अधोगति का प्रतीक बनाया, वही ग्रतापनारायण ने उसे प्रेम रग का प्रतीक 
बनाया और उस रग को समस्त मानव समाज पर पड़ने की प्रार्थना ईश्वर से 
की है |? प्रेम रंग से प्रत्येक मानव के हृदय पय्ल पर विश्वास एवं सहानुभूति 
के भाव विकसित हो सके, यही कवि की हार्दिक अमिलाषा है। यही उसकी 
एकमात्र राष्ट्रीय भावभूमि की प्रतीक भी मानी जा सकती है। भारतेन्दु-काल 
की यह विशेषता है कि वहाँ पर नवीन प्रतीको का प्रयोग समाज एवं खदेश 
सापेक्ष है। इस काल के इन ग्रतीको से यह स्पष्ट हो जाता है कि “प्रतीको 
ऐसे सदर्भों के बाहक भी हो सकते है जो राष्ट्र एव. समाज की चेतना को 
आन्दोलित भी कर सकते है। भारतेन्दु-काल के प्रमुख कवियों ने प्रतीको को 
द्वारा एक ऐसे ज्षितिज का उद्घाटन किया है जो भविष्य का दूत बनकर 
हिन्दी काव्य में अवती् हुआ । 


( ह ) रूप सौंदर्य के प्रतीक 


पिछले उपखंडो में प्रतीको की एक विशिष्ट नवरूपता के दशंन होते हैं 
जिन्हें कवियों ने अपनी भावामिव्यजना का माध्यम बनाया है | ऐसी नवरूपता 


१--फारतेदु अथावली, पू० ४०५ । 

२--वही, पृ० ४०७ । ४७ । 

३ -बाह्मण, १५ मार्च, सख्या ८, खंड ५, १० ४।१७ कविता “होलिका पीसी, द्वारा 
£ तापनारायण मिश्र । 
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हमें रूप सौंदर्य के प्रतीको में ग्रात्त नही होती है। अधिकाशतः कवियों ने 
जो थोड़े बहुत प्रतीको का निर्वाचन किया है, वे सव रूढ़ि परम्परा फे ही 
प्रतीकगत उपसान हैं| सोदर्य-वर्णशंन के प्रतीको का जो विशिष्ट अभाव 
दृष्टिगत होता है, वह कवियों की उस मनोबृत्ति का फल ज्ञात होता है जो 
परम्परा के प्रति एक स्पष्ठ विद्रोह भावना को प्रश्रय देता हे । फिर, कवियों 
के सामने समाज, राष्ट्र एवं अनेक ऐसे अन्य विषयो के नूनन आयाम थे 
जिन पर उनकी दृष्टि जमी हुई थी। वे केवल मात्र नारी के सोदर्य की भाव- 
भगिमा में अपने को बॉधघकर नहीं रखना चाहते थे। इन्ही सब्र कारणों 
से रूपगत प्रतोको का एक विशिष्ट अभाव दृष्ठिगत होता है । 


सौंदर्य प्रतीको का परम्परागत रूप करीतब्र क़रीब सभी कवियों में प्राप्त होता 
है | वह भी बहुत ही कम | उपमानों को सख्या ( रूपक, उत्प्रेज्ञा आदि ) कहीं 
अधिक है। उदाहरणस्वरूप भारतेनुजी ने केवल एक स्थान पर प्रतीकों का 
प्रयाग रूप-सोदर्य के व्यजनाथ किया है, वह भो परम्परागत, यथ[--- 


निरखति ननन्‍्दकुमार सखिन की दीठि बचाये। 
एक पंथ हे काज करते भुख अलक छिपाये || 
छिप्यो बन्द 'हरिचन्द”ः सघन घन देह लुकंजन । 
तह सोहे उडुगन निरखत करि ढिग ज्ुग कंजन ॥ 
यहाँ पर कवि ने प्रतीकों के द्वारा नायिका को गुम्र रूप से कृष्ण की ओर 
देखते हुए. चित्रित किया है। “चन्द! मुख का प्रतीक है जो काले बालो ( सपव 
घन ) के मव्य छिप गया है ओ्रोर इन्ही की ओट से दो आँखें ( पलक उडगन ) 
क्षण की ओर अपने दो हाथो ( जुग कज् ) को समीप कर एकटक देख रही 
है। इसी प्रकार प्रेमघन जी ने भी परम्परा का आश्रय लेकर एक नारी के 
सौदर्य चित्र (अगो ) का सकेत इस प्रकार किया है जो रूपकातिशयोक्ति 
का ही उदाहरण है-- 
खम्भ खरे. कदली के जुरे ज्ञुग 
जाहि चितै चित जात लुभाई | 
हेम पतोञ्नन सों लदि के 
लतिका इक फैल रही छवि छाई ॥$ 


१--मारतेन्दु अथावली, सतसई सिगार, ए० ३५० ६२ । 


प्श्प्र हिन्दी-काव्य में ग्रतीकवाद का विकास 


देखिये तो घन प्रेम नहीं पै, 

खिले जुग कंज प्रसन सुहाई । 
है फल विम्ब में दाडिम बीज 

दई यह कैसी अपूरबताई ॥* 


उपयुक्त कवित्त मे कदली के दो खम्भ नारी की दो जाएँ है और लतिका पूरे 
शरीर की द्योतिका है। इसके अतिरिक्त अन्य परम्परा के प्रतीक कज, बिम्ब 
तथा दाडिम बीज है जो क्रमशः नेत्नो, दो अधर तथा दत-पक्ति के प्रतीक माने 
गए. है। इस प्रयोग में भी कोई नवीनता नहीं ज्ञात होती है। यही बात 
कवि हरिशकर के इस रूपकातिशयोक्ति अलकार में भी दृ८्टव्य है--- 


केहरि पै सरिता लसे, है नागिन तेहि तीर। 
दृब्यो चहति गिर भार ते, राखि लेव जदुबीर ॥।* 
इस वर्णन में कवि ने वेहरि को * क! का प्रतीक बना कर उस पर सस्पूण 


ऊपरी शरीर को 'सरिता” की सज्ञा प्रदान की है जिसके आस पास नागिन 
( केश ) सुशोमित है। 


निष्कर्पं--अस्ठु, उपयंक्त सभी प्रतीको के विवेचन से यह स्पष्ट ध्वनित 
होता है कि कवियों ने परम्परा-पालन एवं नवीनता पालन-इन दोभों प्रवृत्तियों 
का समन्वय ही अपनी प्रतीक-योजनाओ से सहेतु किया है। इन कवियों ने 
यथार्थ जीवन एवं जगत को भी अपने काब्य में एक विशिष्ट स्थान दिया है 
जिसके फलस्वरूप उन्होने देशप्रेम पर आश्रित अनेक नवीन प्रवीको का चयन 
किया हैं। नवीन चेतना का जो स्पंदन उनके प्रतीकों में प्राप्त होता है वह 
यथार्थ भावना का ही अधिक पोषक हैं। उनकी प्रवृत्ति, जहाँ तक उस प्रवृत्ति 
विशेष के प्रतीको का प्रश्न है, प्रेम तथा सौदर्य-भाव पर कम ही टिकी है । यदि 
निमक्ष दृष्टि से देखा जाय तो एक अतह्ंष्ट्युक्त कवि, सौंदर्य के दोनों पक्षो-- 
कलुषित तथा सुन्दर--का समान सकेत करता है। फिर आधुनिक जनजीवन 
के विशाल प्रागण मे, जहाँ ह्वेप, निर्धनता, अत्याचार, जातीय विडम्बना और 
अनेक अधविश्वासो का अवाघ दत्य नित्यप्रति हो रहा हो, तो कवि, उस 
समाज का प्राणी होने के नाते, कैसे अपने दामन को उस कलुषित जीवन से 
बचा सकता है,! हमारे कवियो ने कभी भी अपने दामन को इस कलुषित 


१--प्रेमघन सर्वस्व भांग १, पू० २११-२१२ । 
२--अद्य ण, सख्यां ६, खड ८, पृ० १४१ ४ 
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सौंदर्य से बचाने का प्रयत्न नहीं किया अपितु अपने प्रतीको के द्वारा उस 
तथ्य का काव्यात्मक रूप ही जनसाधारण के सामने रखा है। इस दृष्टि 
से भारतेन्दु काव्य को “जन काव्य! कहा जा सकता है। इस काव्य में जन- 
प्रतीको की सबल परम्परा का सूत्रपात होता है जो काव्य में यथाथ्थवाद को 
जन्म दे सकने में समर्थ हुआ । इसी बिन्दु पर भारतेनदु काव्य की महानता है 
ओर उनके प्रतीको का स्थायित्व भी | 

भारतेन्दु काल में प्रकृति पदार्थों तथा वस्तुओं का स्वतत्न प्रतीकत्व न्यून 
है। तो भी ये काव्य की रुपात्मक क्राति के अग्रदूत-कहे जा सकते है। प्रकृति 
वस्तुओं के प्रति एक स्वतंत्र दृष्टिकोण का जो भी परिचय इस काल मे पाप्त 
होता है, वह प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति की दृष्टि से एक विशिष्ट महत्व रखता 
है | आधुनिक “प्रतीकवाद” की एक अस्पष्ट आधारशिला इस प्रवृत्ति के अंत- 
राल मे व्याप्त प्रतीत होती है । 

भारतेन्दुकालीन रहस्य प्रतीको के बारे. में यह कहा जा सकता है कि 
उनका परम्परागत रूप ही सामान्यतः प्राप्त होता है। उसमे किसी प्रकार की 
नवीनता के दर्शन नहीं होते है। प्रणव प्रतीको की योजना एक सामान्य 
भावभूमि को ही रखती है। साथ ही रहस्य भावना पर सूफी प्रभाव भी 
दृष्टिगत होता है, जो अनेक सूफी प्रतीको के प्रयोग द्वारा स्पष्ट ध्वनित 
होता है। इस दृष्टि से हम कह सकते हैं कि कवियों ने भक्ति एवं सूफी 
प्रेमपथ का समन्वय अपने दाम्पत्य प्रतीको मे सफलता से किया है| समष्टि 
रूप से यही कहना उपयुक्त होगा कि सूफी प्रेम श्रा का रहस्यात्मक स्वरूप 
भारतेन्दु काल में सुरक्षित था। कही कही पर उसमे ऐन्द्रियता का पुट अधिक 
हो जाने से उसका वात्तविक रूप पृष्ठभूमि में चला जाता है। प्रतापनारायण 
मिश्र में यह प्रवृत्ति कुछ अधिक है, पर भारतेन्दु जी में अपेक्षाकृत कम | 

इस प्रकार, भारतेन्दु काल मे जीवन के प्रति यथार्थ दृष्टिकोण का स्पष्ट 
आग्रह है | इसी से इस काव्य को यथार्थ जीवन का काव्य भी कह सकते हैं। 
उनका जीवन-दर्शन आदशॉन्मुख यथार्थवाद पर आश्रित है, और उनके 
प्रतीक भी इसी भावभूमि को स्पष्ट करते है । 


दृशम अध्याय 
'स्वच्छन्दवादी काव्य में प्रतीक योजना 
( के ) पृष्ठभूमि 


भारतेन्ुकालीन प्रतीक योजनाओं में नवयुग तथा नवीन प्रयोगों का जो 
सिहावलोकन प्रारम्भ हुआ था, उसका एक प्रकार से विकास ही स्वछुन्दवादी 
काव्य में प्राप्त होता है। इस नवीन मानसिक अमिनय में परम्परा तथा रुढ़ियों 
का अयोग भी नवीन चितना” के सदन से अधिक अ्रथंगर्मित रूप में सामने 
आता हे । इस अथविस्तार भे नव मूल्यों तथा नत झआादशों का एक विशिष्ट 
स्थान है | इन सब नवीन तत्त्व के समाहार से पतीकों के सजन में एक प्रकार 
की “गति आ जाना स्वाभाविक था। शान की बूद्नि को मापा में ऑँधने के 
लिए प्रतीकों के नवीन सूजन की आवश्यकता एक मानसिक एवं बौद्धिक सक्ष 
है। इसी सत्य के दर्शन आलोच्यकालीन कविता में प्राप्त होते हैं । 


परम्पश का रूप और ग्रतीक 


इस काल में परम्परा चल कदबि विस पाप व पालन कवियों के मानसिक लोक को सकुचित 
नहीं कर रहा था, पर उनकी चेतना को अधिक विस्तृत भावभूमि का वाहक बना _' 
रहा था । प्रतीक की दृष्टि से और उनके अनेक रूढ़ि प्रयोगों के आधार पर यह 
तथ्य भासित होता है कि कबि-परिपाटी तथा अनेक रूढ़ि-प्रेम तथा सौदर्य प्रतीकों 
का स्थान इस काल में भी रहा है। प्रकरण के प्रकाश में अनेक प्रतीको का 
भाग्य-नि्णंय काव्य के विविध रूपों के साथ भी होता हुआ प्रतीत होता है । 
इस काल की एक मुख्य प्रृत्ति, महावीरपसाद हिवेदी के प्रभावशाली 
डउंयक्तित्व के कारण, भाषा तथा काव्य रूपों के शुद्धतम एवं बिविध प्रयोगों में 
लक्षित होती है। भाषा के इस पारिमाजित रूप के कारण शब्द-प्रतीकों को भी 





2--शान तथा प्रतीक के लिए दे० अध्याय द्वितीय, भाषागत प्रतीकवादी दर्शन । 
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हक शुद्धतम रूप दिया गया । यही कारण है कि इस काल में जहाँ एक ओर 

_इतिइत्तात्मक_ स्वरूप के दशन होते है जिनसे भाषा का एक सुसगठित एवं 
सस्कृत गत पदावलियों का विकास प्राप्त होता है, वही शब्द-शक्तियो की भी 
'त्तरोत्तर वृद्धि प्राप्त होती है। प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति की दृष्टि से इस काव्य में 


ब्यँजना एवं लक्षणा शक्तियों का बह रुप प्राप्त होता है. जो काव्य भाषा के 





_कव्य में हमारे प्राचीनतम शब्द-विज्ञान का नवीन संदर्भ के प्रकाश र में हमारे प्राचीनतम शब्द-विज्ञान का नवीन संदर्भ के प्रकाश मे 
युनस्थापन किया गया है। _अतीक का अथविस्तार इसी व्यज्ञना शक्ति पुर 
(8प्र28०४४ए८7८४४) आश्रित होता है।' _ अतः डा० श्री कृष्ण लाल का यह श्री कृष्ण लाल का यह 


कथन कुछ सीमा तक ठोक हैं कि स्वछन्दवादी काव्य में रस और अल॒कार वे कुछ सीमा तक ठोक हैं कि स्वछन्दवादी काव्य में रस और अलकार के 
स्थान पर ध्वनि तथा व्यज्ञना की मान्यता प्राप्त होती है | यह ठीक है कि 
रस” की वहाँ पर न्यूनता हो, पर यह निष्यक्षु रूप से नही कहा जा सकता है 
कि इस काव्य म रस का अभाव प्राप्त होता है। सत्य तो यह है कि अनेक 
कवियों ने प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति के द्वारा रसोड्रेंक भी किया हे और शब्द की 
ध्वन्यात्मक शक्ति की भी अभिवृद्धि की हे | मेरे विचार से यदि यह कहा जाय 
कि इस काव्य में रसात्मक ध्वनि का विकास अपनी आरम्भिक दशा में ग्राप्त 


होता है, तो अ्रत्यक्ति न द्वोगी | 
4 मर वि पर दामन करीतियों छत पम्प एवं सामाजिक करीतियो एव सामप्राज्य- 


वाद (शक्ति के प्रति एक असतोप की भावना अन्योक्तियों के द्वारा हमारे सामने के प्रति एक असतोप की मावना अन्योक्तिया के द्वारा हमारे सामने 
प्रकट होती है | इसी प्रकार की प्रवृत्ति भारतेन्दुकालीन कविता में भी प्राप्त 
होती है। इस दृष्टि से, हम कह सकते हैं कि ह्विवेदीयुगीन कविता मे अन्योक्तियों 
के दारा सब कुछ कहा गया है द्वारा सबकुछ क |” उसमे क्‍या कहा गया है, इसे जानने के 
लिए. एक प्रकार की अतदृष्टि की अपेज्ञा है जो प्रतीकात्मक अर्थ के ऊपर पढ़े 
आवरण को धीरे से हट सके और काव्य के सौदर्य को, युग की मांग के 





१--अतीक और शब्द शक्तियों के लिए दे० अ्रध्याय ३ तथा अध्याय २ भाषागत 
प्रतोक दशेन तथा काव्यात्मक प्रतीक दशेन में । 
२--आधुनिंक हिन्दी साहित्य का विकास, छरा डा० श्री कृष्णलाल ( प्रयाग--१६५२ 
तीसरी बार ) ए० ४० । 
३--आधुनिक काव्य धारा का सास्क्षतिक स्रोत, दारा केसरी नारायण शुक्ल, ए० १४३ 
( काशी स० २००८ )। 


प२२ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


अनुसार, व्यजित कर सके | इस प्रसग का प्रतीकात्मक महत्व आगे यथास्थान 
विवेखित किया जावयगा | 


यदि विश्लेषण करके देखा जाय तो स्वहन्दवादी काब्य मे पौराणिक 
ग्रवृत्तियों का महत्व प्रतीकात्मक ही है । _अलक्षात को शब्दावली में कहे तो की शब्दावली में कह ते शब्दावली मे कहे तौ 
अन्योक्तिपरक है। इस काल में पौराणिक काव्या को और जो इतिवृत्तात्मक 
जन छा शक ह६-अबुद "रकम कं ॥ा ७८७४ ५६ शा क्ष-4क्ाए्छ्भाभ्ऋ# “5 ाआ4ऋ८ पा 5 ॥आ| 
प्रवात्ति क दशन होते है, उसका एक मनोवेदभानिक कारण था। कवि का मानस 
अक इश की पधीनता एव भाम्राअवाली आतकी से ग्रे] « क् ७७॥७॥७८/७८एएशनक्रआ कक | 

लोक देश को पराधीनता एवं साम्राज्यवादी आतका से अर! था देश को पराधीनता एच साम्राब्यवादी आतकी से गत) था । उसकी अभि- 








[ आंक कक, ी 
व्यक्ति कवि किसी न कियी माध्यम क द्वारा करना चाहता था, जो स्पाट रूप 
| धरा न्फ्र नें गे पी पक 
में ्वनित न हो सके | इसके लिए उसने अनेक | राशखिक कथानर्का का 





राम-कृष्ण रूप--पोराणिक व्यक्तियों का आग्रह भा दस काल मे कम 
नही रहा हे । परम्परा से ग़हीत राम और कृष्ण को भावनाओं का पूर्ण प्रस्फुटन 
इस काल मे भी प्राप्त होता है | विवेचन की सुविधानुसार में इस काल के दो 
प्रमुख कवियो--श्री मैथिलीशरण गुप्त श्रोर अयोध्याशिह उपाध्याय---क काव्यों 
गृहीत राम तथा कृष्ण के रूपो का विवेचन करूँगा । 


श्री गुम जी ने राम की भावना में युग के अनुसार नवीन_ तत्वों का 
समन्वय किया है। गुप्त जी तथा हर्आोध ज॑ | है। गत जी तथा हर्झिध जी ने ईश्वर की सत्ता समान रूप 
में मानी है। जहाँ मैथिलीशरण में उस सत्ता के प्रति भक्तिपरक रहस्य भाँवना 
का सकेत अधिक है, वहां पर हरिआ्रौध जी में बीड्धिक चेतना का कही अधिक 
आग्रह है। इसी से उन्होंने ऋष्ण के चरित्र का बौद्धीकर॒णा ही किया है । गुप्त 
जीने भी राम के चरित्र को चुद्धि की तुला पर तोला तो अवश्य है, १९ उनमे 


)0क फरिन्टॉटट. शत तक ,अपकक रे. कैले) कक. सेसाकफ पा अपामह प्रान्‍त/ंभ १मकीफ! 


बुद्धि की अपेज्ञा भावना तथा सवेदना का आग्रह कहीं अधिक है। 


डिक नपामभाा ३ भरबाकका कक +पआ ३ ॥् 4१ नाप कर. क# ' 


राम का आदश चरित्र शुत्त जी में पूर्ण अभिव्यक्ति को प्रास हुआ है। 
यहाँ पर उनकी समानता ठुलसी से भी की जा सकती है जिन्होंने राम का 
आदर्शीकरण उनके मर्यादा रूप में चित्रित किया है। परन्तु गुप्त जी में राम का 
समाजीकर॒ण है और उस समाजीकरण मे राम के ब्रह्म रूप को भी सुरक्षित रखा 
है। स्वयं कवि दे इस भाव-का सम्गहार इन पक्तियों में किया है--- 
प्रस्थान घन की ओर, 
या लोक-मन की ओर | 


स्वच्छुन्दवादी काव्य मे प्रतीक-योजना प्र्रे 


होकर न धन की ओर, 
है राम जन की ओर।" 


यही नहीं कवि के राम राष्ट्र नायक्ष भी है जो “यष्टिः को समष्टि के लिए 


बलिदान योग्य मानते हैं 00-22७० ४-०५... पक. है $ आश॥१७७४ 


बालिदान योग्य मानते है यह एक उच्च सामाजिक आदर्श है जो व्यक्ति 





४9 ००३७३ ९२४७३ इाआाा॥७क काका २6 सपा अफरी3०७)३> काका 


तत्व का प्रतीकात्मक धाएणा में समावेश किया है | वह तत्त्व है एक शान्तिपूर्ण 


क्रातिकारां का जो अपना रूप से उस समय के समाज मे क्राति का ही 
आवाहन करता है, यथा--- 


सुख शान्ति हे क्रांति सचाने आया | 
विश्वासी का विश्वारा बचाने आया ॥२ 


यही नहीं, राम का अवरोहण इसलिए हआ था कि उनके द्वारा आरयों के 
आदर्श को पुनस्थापना हो सके और मनुष्य अपने अन्दर देवत्व के गुणो 
का विकास कर सके |” अतः राम की भावना में कवि ने पौराणिकता एव 
ऐतिहामिकता को सुरक्षित रखा है, तो दूसरी ओर सुस्प्राय भारतीय जनता में 
मा लय 


वक्त डक पनमंन. मफीय' 


उस आदश के दारा चेतना एवं क्रान्ति का बीजारोपण भी किया है। इस 
प्रकार गुप्त जो ने राम के चरित्र मे अर्थविस्तार ही. किया है और उ जी ने राम के चरित्र मे अथविस्तार ही किया है ओर उसके प्रतीक 
रूप को एक व्यापक संदर्भ का बाहुक बनाया है । 

इसी सामाजीकरण की प्रवृत्ति का विकास कृष्ण की भावना में भी सम्नि- 


हित प्रास होता है। हरिऔध ने इसी कारण से ऋष्ण का ही नही, पर कृष्ण 
लीलाओ का भी बौद्धीकरण कर उन्हें अधिकतर समाज सापेक्ष ही चित्रित 
किया है।. उदादरयस्वदुप दायानल- पान को ही लीजिए. इस इध्युलील दावानल_ पान को ही णश्लीला 


के ताखिक अर्थ को कवि ने उतना महत्व न देकर डसे कृष्ण के ऐसे 








बज 








मानवीय कार्य के रूप से खिज्ित किया है. जो उनके सेवा भाव तथा क॒तंव्य- 
भाव _ को, एक भद्दामावव के रूप में, रखता है। कवि कृष्ण के द्वारा के रूप मे | कवि कष्ण के द्वारा 
कहलाता है--- 


१--साकेत, द्वारा मैयिलीशरण युप्त, ए० १२२ चतुर्थ सगे। 
२--वही, ४० २३२ अधष्टम सर्ग । 

३--वही, अष्टम सगे, प० २३३ । 

४--वही, ए० २३३ । 

५--वही, पृ० २१३ | 

६--दे० अध्याय सप्तम, कृष्णलीलाओं का प्रतींकार्थ, उपखड ( ग ) । 


पू२४ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


अतः सबों से यह श्याम ने कहा | 

स्वजाति उद्घार महान घ्महें। 

चलो करें पावक में प्रवेश झा! 

सभेनु लेबें निज जाति को बचा |” 
इसमें कृष्ण का वह उदात्त रूप्र मुखर होता है जो स्वाजाति उद्धार के हेत 
अनेक महान काया को करते हैं। इसी प्रकार गोबर्द्धन-घारण लीला का 
सामाजिक बोद्धीकरण भी कवि ने सुन्दरता से सम्पन्न किया हे) महाशृष्टि 
से जनता को बचाने के लिए कृष्ण ने सब॒को गोबद्धन पबंत के नीचे ले जाने 
का उपक्रम किया । जनता के प्रति इस अकाटय प्रेम-भाव के कारण लोग उस 
नलन्द के पुत्र! को कहने लगे कि-- 

सकल लोग लगे कहने उसे। 

रख लिया डेंगली पर श्याम ने ।* 
कृष्ण के इस महत्‌ रूप के साथ कबि ने राधा का भी समाज सापेक्ष चित्रण 
किया है और उसे ह्ली जाति की शोभा की सजा तक प्रदान की हे । कृष्ण 
के समान उसे भी कर्वि ने परदुःखकातर हाते दिखाया है, यथा-- 


जन मन कलतपाना में बुरा मानती है । 
परदुख अवलोक में न होती सुखी हूँ।* 


यदि राधा स्री जाति की परमशोभा है तो कृष्ण भी भनृष्य जाति के रतन है। 
कृष्ण की इस परम सेवा भाव की प्रवृत्ति के' आगे सेकड़ो लालसाएँ तथा 
लिप्साएँ भी तुच्छ है, वे उन पर विजय प्राप्त कर राष्ट्र तथा देश की सेवा 
के लिए एक थोगी” के समान हमारे सामने आते हैं ।* 


राम और कृष्ण के इस रूप में एक समान तत्व ध्वन्ित द्वोवा है। इस 
काल के कवियों ने धामिक आदर्शों को एक प्रकार से देश भक्ति के अर्थ में विये मिक आदर्शों को एक प्रकार से देश भक्ति के अर्थ में 
अहण किया है । इस प्रकार राम, कृष्ण, अजन, राणा प्रवाप, चद्धशुप्त--अपकि- 





जितने भी आदर्श चरित्रों का स्वरूप स्वच्छन्दवादी काव्य से प्राप्त दोता है, वे 


१-.प्रियप्रवास, द्वारा अयोध्यासिंह उपाध्याय, एकादश सगे, पु० २५ ०८४ । 
२--बही, द्वादश सगे, ए० १६४ | ६७ । 

३--वहीं, नवम "सगे, पृ० १७। ११। 

४--वहीं, चतुर्थ सर्ग, पृ० ४१। ३० । 

५--प्रियप्रवास, चतुर्देश सगे, पृ० १६३। २२ । 


स्वच्छुन्दवादी काव्य में प्रतीक-योजना ५२५ 


सब एक तरह से समाज के क्रातिकारी एवं उम्रपथी नेताओं के प्रतीक है ।* 
इस प्रकार यहाँ पर यह स्वय स्पष्ट हो जाता है कि परम्परा एवं धार्मिक क्षेत्र 
को किस प्रकार समाज एवं युग की मान्यता के अनुसार परिवर्तित किया जा 
सकता है । इस परिवतंन मे विकास की उस दशा के दर्शन होते है जो 
किसी भी आदर्श प्रतीक को मानवीय चेतना के विकास के साथ आगे 
बढ़ाता है । 


नवीन चेतना का स्वरूप ओर प्रतीक 


उपयुक्त विवेचन से यह ध्वनित होता है कि स्वच्छुन्दवादी काव्य में 
परम्पराओं का आम्रह् भी नव चेतना के प्रकाश से स्पदित है। इस नवीन 
शान-विज्ञान का चतुमुंडी विकास अन्य नवीन काव्य-विपयों के समाहार मे 
प्राप्त होता है। उसी नवीन विकास की परम्परा को इस काल के कवियों ने 
एक व्यापक रूप देने का प्रयत्न किया है। इस विस्तार में यथार्थ रूप का 
चित्रण करने के साथ साथ आदर्श की भावना को भी समान महत्त्व दिया गया 
है | मूलतः कवियों की बृत्ति यथार्थोन्‍्मुख आदर्शवाद की ओर ही अधिक थी । 
इस यथारथवाद का आग्रह पौराणिक कथानको में प्राप्त होता है। इसके अति- 
रिक्त मानवीय जीवन का यह यथार्थ स्वरूप अन्य क्षेत्रों में भी प्राप्त होता है । 
इस प्रवृत्ति के दशन हमे प्रकृति पर्यवेक्षण, प्रेम भाव की व्यजना, रूप सौदर्य 
ओर मानवतावाद के क्षेत्रों मे समान रूप से प्राप्त होता है। इसके कारण 
"प्रतीको के चयन में एक अत्यन्त नवीनता के दर्शन होते है। उस समय का 
समाज क्रान्ति की दशा से गुजर रहा था। औद्योगिक क्राति का बीजारोपए 
भी हो रहा था | इस वैज्ञनिक प्रगति के अनेक स्तम्भ जैसे रेल, तार आदि 
भी कवि की कल्पना को नवीन अमियानों की ओर ले जा रहे ये। इसी से, 
अवच्छुन्दवादी काव्य में इन यात्रिक वस्तुओं को भी प्रतीक का रूप प्रदान किया 
गया है। 
ईस नवीन बौद्धिक चेतना के कारण “प्रेम! भाव का केवल श्टगारपरक' 
रूप ही नही रह गया। अब प्रेम केवल रीतिकालीन नायक-नायिकाओ के 
'रतिपरक अर्थ का द्योतक न होकर राष्ट्र, समाज और यहाँ 6 द्योतक न होकर राष्ट्र, समाज ओर यहाँ तक कि समस्त 
मानवता को अपने विशाल बाहुओ में समेठ चुका था। इस प्रकार प्रेम के 
अतर्गत समाज एवं राष्ट्रपेम का भी समावेश कवियों ने अपने काव्य में किया 





१--छातावाद युग, दारा शभूनाथ सिंह, ए० २० । 
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ज्रुामाअऑलीिलम अन्न ०४७७७" , 


विवेचन यथास्थान होंगा। यहाँ पर राष्ट्र तथा स्वदेश-प्रेम के अन्तर को 
हृदयद्भम करना आवश्यक है। कवियों ने इन दो क्षेत्री को एक दूसरे से 
मिलाया नही है | स्वदेश-प्रेम का विश्तार किसी देश की भीगोलिक अन्विति 
से प्रारम्म हाता है ओर राष्ट्रीय प्रेम का विकास वहाँ के जनसमाज के 
सास्कृतिक एवं राजनीतिक एकता का आधार चाहता है । इसी के आधार पर 
श्री परशुराम जी चतुबंदी ने स्वदेश प्रेम को अधिक व्यक्तिगत भावुकता का 
क्षेत्र माना है, जब कि राष्ट्रीय प्रेम समस्त राष्ट्र को प्रभावित किये रहता है 
ओर उसे अधिकतर क्रियाशील मी बना देता है।! श्रालोच्यकालीन कविता 
में खदेश तथा राष्ट्र-प्रेम दोनों की अभिव्यक्ति हुई हे । अनेक कवियों ने देश 
के अत्यधिक महत्व को प्रदर्शित करने के लिए देश का दवीकरण! भी किया 
है और राष्ट्रीय जागरण को व्यक्त करने के लिए. अनेक ओ्रोजपूर्ण रचनाएँ भी 
की हे | इन कंबियों ने समाज की दयनीय दशा को, उनकी निर्धनता को एव 
सम्राज्यवादी आतको को मी अपने काञ्य का विषय बनाया है । “सनेही पर 
इसी कारण आर्यसमाज का विशिष्ट प्रभाव पड़ा है। इस बिस्तृत प्रेम-माव ' 
को व्यक्त करने के लिए अनेक अप्रत्यक्ष माध्यमों का भी सहारा लिया गया है। 
कही पर वह धारमिक आवरण में लिपटा रहता है, कहीं पर बह नेताश्ों तथा 
राष्ट्रनायकों के माध्यम के द्वारा ध्यक्त होता है और कही पर वह प्रतीको के 
द्वारा भी व्यजित होता है | सम्पूर्ण रूप से हम कह सकते हैं कि “प्रेम! का इस गे 
काल में अहण जीवन के तत्व (?0/05097ए ० 7.62) रूप में हुआ है। 
इसी तत्व-रूप को व्यजित करने के लिए कवियों ने _यदा कदा प्रतीकात्मुक 
माध्यमों का आश्रय भी लिया है। 
प्रेम का जीवन-दशन के रूप में उपयक्त न ले हा पद सस्‍्वछुन्द्बादी काव्य की 
शॉँता है। प्रेम का ताक्चिक रूप भी इस काल में स्पष्ठ हो रहा था। 
आधुनिक हिन्दी रहस्यवाद का सूत्रपात यहीं से होता है, जम पाश्चात्य साहित्य 
के अध्ययन से ओर अपना प्राचीन रहस्यवादी परम्परा से उद्भूत समन्वया- 
त्मक ग्रब्ृत्ति का आग्रह होने लगता है। इस आधुनिक रहस्थवाद में रवीन्दर 
नाथ की योताजलि का भी एक विशिष्ट प्रभाव पड़ा है ।_रवीद्वनाथ मे इन 


दोनो प्रदत्तियों कान्‍्भारतीयकरण एक अपनी उच्चतम दशा में प्राप्त होता | प्रवृत्तियों काव्भारतीयऋरण एक अपनी उच्चतम दशा में प्राप्त होता है । 
श्री मैथिल्लीशरण गुप्त, मुकुट्धर पाण्डेय, बख्शी, बदरीनाथ भट्ट और असाद में 
ै कक नकक-»०न५४ ७... लनननननजननननननननननीनिनगिगगनितियीधियान- न ननननननन नितिन गिनिनिनातयती दिन नाक नमन रल«« दुनिनानि कम न 2 नरमन्‍कर+बन्कम++०७ 2-५५५०५२०७००४० सतत टमी लक प> सम कक काम ८५८७५ ५५३० नं +» ५ वे किले + 








१--हिन्दी काव्य धारा मैं प्रेमप्रवाद, छारा परशुराम चतुर्वेदी, एृ० १७६ । 
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“ुस प्रवृत्ति का सुन्दर स्वरूप प्रास होता है । इस दृष्टि से, रहस्यवादी प्रवीको 


का चयन कवियों ने सामान्य जन जीवन से तथा वस्तुओं से ग्रहण किया है 


मा ॥४४७७७७७७॥७७७७७७७॥७७/७//शशशशशआ/ ७ !७४>००३०ब-+-०भ। सामका ९०४४%-#क बे, _2093034०++४++०-२०३५ »+१०-७-४घ००५३५+कदइइ+>फमक काका, 
ना भवा>»9»>म>म_५+ कक ना ०३-का9७3०/०५७५)००० एल रकभाभुममानकाल्‍क * 


जिनके द्वारा उन्होने “परमतत्तव! के प्रेम संबंध की ओर सकेत किया है । दूसरी 


आर उन्होंने प्रकतिगत 


आर उन्होंने प्रकृतिगत रहस्य उन्होने अकर्पेगत रहस्थवाद की भी सुन्दर अवतारणा की है । यहाँ यहाँ पर 
सर्वात्म-दशन का सुन्दर विकास ग्राप्त होता है। इस कारण इस कारण प्रकृति के प्रति 


एक बौद्धिक दृष्टिकोण का उदय हुआ जिसने प्रकृतिगत रहस्थवाद को मानव 

चेतना का एक अभियान ही बना दिया । कवियों ने प्रकृति के अतराल में 
एक अपने जैसे सचेतन को आमासित पाया, उसमे विगत कालो की -उसमें विगत कालो की तरह उस 
पर आध्यात्मिकता का एकमात्र आवरण नहीं चढ़ाया ।" दूसरे शब्दों में 
प्रकृति के प्रति कवि का दृष्टिकोण अध्यान्तरिक ( $90|००४ए०८ ) अधिक हो. 
गया । यही कारण है कि उनके प्रतीको में एक निजत्त्वः का आरोपण 
अधिक है | 





(५७५३७ ७- (०३ +क-२८ ;2०क। >अ+न $०९०५+ कक, 





+मंपपाााआ लायक: ए आल्आाक आए आआाउउायऋ आए, इक सात +35 «मम बज 


(“परत कं आर आसातका+ कब - पदक ५ 
जाय अलग रहस्यभावना में “मानवता” का भी समाहार प्राप्त होता है, वह केवल मात्र 


४७७७७४७७७७७७७॥७७७७७शश/७/श/शशाा ७ मा ललवीरक अली कप आम 


आध्यात्मिक अथवा तात्विक ही नहीं है। स्वय रवीद्रनाथ का सौद्परक 


रहस्यवाद दौन-ढुखियो एवं मानव जाति के -दुखियो एवं मानव जाति के दुख-सुखो को भी अपने अन्दर 
समेटे हुए है । इस प्रकार के रहस्यवाद का बीज स्वच्छुन्दबादो काव्य में भी 


प्र होता है । आधुनिक 'रहस्यवाद” “व्यक्तित्त-परिवर्तन! पर (” पर कही अधिक जोर 

देता है । इस धरती के मानव” को स्वगीय मानव के रूप में रूपा | इस धरती के “मानव? को स्वर्गीय मानव के रूप में रूपातरित देखना 
चाहता है ।* तमी तो इस प्रकार के रहस्यवाद में सुजनात्मक एवं बुद्धैपरक 
प्रवीको का ही अधिक चयन होता है । इस तरह आधुनिक रहस्यवाद जीवन 
के यथार्थ क्षेत्र को अपने अन्दर समाहित करता हुआ व्यक्ति के आध्यात्मिक 
एवं मानसिक जगत्‌ को उच्च अभियानों की ओर अग्रसर करता है । स्वच्छुन- 
बाद काव्य को इस पृष्ठभूमि के प्रकाश मे यह कहा जा सकता है कि नव-शान 
के क्षेत्रों का एक समन्वयात्मक रूप ही इस काल के प्रतीको में प्रा्त होता है। 


डैपयेक्त सभी प्रवृत्तियों के प्रकाश मे सुविधानसार हम इस काव्य की 7. रत सम क त कक का से) काव्य की प्रतीक 
 #(१) रस्पमावना केप्तीक, ) रहस्यभावना के प्रतीक, 
“(२ ) ग्रेंम तथा विरह भाव के प्रतीक, 


१--आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकांस, द्वारा डा० ओ्री कृष्णलाल, पूृ० ७० | 
२--मिस्टिसिफ्म, द्वारा ईै० अंडरहिल, प० १५२ । 
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३ ) रूप सौदर्य के प्रतीक, 

४) राष्ट्रीय एवं सामाजिक प्रेम के प्रतीक, 
५ ) भानवीकरण ( कुल ही उदाहरण है ), 
६ ) अन्योक्तिगत प्रतीको की योजना, 

७ ) विशेष । 


( ख ) रहस्यवादी श्रतीक योजना 


स्वच्छुंद्वादी काव्य में रहस्यवादी प्रतीकों का परम्परागत रूप भी प्राप्त 
होता है और आधुनिक भावभगिमा के भी दर्शन होते हैं। इस दृष्टि से 
इस काल के मुख्य रहस्यवादी प्रतीकों को, विवेचन की उविधानुसार, तीन 
वगों में विभाजित कर सकते है--- 

, १ ) म्रेमपरक रहस्यवादी प्रतीक, 

८ २ ) प्रकृतिपरक रहस्यवादी प्रतीक, 

३ ) परम्परागत दाम्पत्य प्रतीक, । 


(१ ) प्रेमपरक रहस्यवादी प्रतीक 


रहस्यवाद की परम्परा भारतीय साहित्य की एक अति प्राचीन परम्परा है 
जिसे हम निगुंण काव्य मे भी पाते हैं। जिस प्रकार निर्गण धारा में प्रियतम 
का रूप निराकार माना गया था, उसी प्रकार यहाँ पर भी प्रमतत्व का “रूप 
निराकार ही है। वह तुम), '्रिय', प्राशेश, “वह” और “स्वामी” आदि संबंधों 
के द्वारा व्यक्त हुआ है। इस अभिव्यक्तीकरण में उसके स्वरूप के प्रति आग्रह 
नही है | यही स्थिति हमें रवीद्रनाथ की गीताजलि में भी ग्राप्त होती है. जहाँ 
प्र उनका प्रिय, स्वामी, वह” आदि निराकार होते हुए भी मानवीय सम्बन्धों 
के माधुय॑पूर्ण रूप मे प्रकठ होता है। श्री मैथिलीशरण भी पूर्ण रूप से रबीन् 
से प्रभावित तो अवश्य है, पर॒ उनका भक्तिपरक दृष्टिकोण कमी-कभमी _ राम? 
के माध्यम से रहस्थात्मक सम्बन्ध की ओर सकेत करता है । 

अपने साध्य से एकात्म भाव की अकाय्य लालसा ही साधक को प्रेमजनित* 
आधवेगो की ओर आकृष्ट करती है। वह अपने अन्दर प्रकाश” का भी अनुभव 
करता है । ऐसी दशा में 'भेद' का प्रश्न ही नही रह जाता है, केवल मिलनेच्छा 
से उद्भूत सुख की भावी ललसामात्र रह जाती है। दुदय के समस्त तार 
अनेक इतर रागो का सजन न कर, केवल एक शाग--मिलन राग--की 
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ऋंकार का सजन करता है । श्री रूपनारायण पाडेय के शब्दों मे इसी भाव 
का सुन्दर प्रतीकात्मक रूप प्राप्त होता है-- 


उस प्रियतम से जा मित्रा, होकर एकाकार । 
यह उसमें है ओर वह, इसका है आधार ।। 
हत्तत्री को छेड़ मन, गावे तज खटराग। 
के के 
बह मेरा है और मे, उसका हूँ यह राग |” 
इसी प्रकार, श्री मैथिलीशरण गुप्त जी अपने हृदय के तार तार में “उसकी 
विभूति ( तान ) का विस्तार चाहते हैं- ) का विस्तार चाहते हैं-- 
मेरे तार वार में तेरी तान तान का हो बिस्तार। 
अपनी अँगुली के धककों से खोल अखिल श्रुतियों के द्वार ॥* 
इसी भाव के एक गीत की पक्ति रवीनद्धनाथ की भी है जिसमे उन्होने “उसके? 
हर्ष को अपने अन्दर व्यात पाया है--तिरा आनन्द मेरे हृदय में परिपूर्ण है, 
इसीसे वू मेरे समीप आा गया है। झो समस्त स्वगों के स्वामी, अगर मै 
न हूँगा तो तुम्हारे प्रेम का क्या मूल्य होगा १” * 


आधुनिक रहस्यवाद की यह प्रमुख विशेषता है कि वहाँ पर रहस्यात्मक 
प्रेम व्यक्त माध्यम के ग्रति होते हुए भी अव्य होते हुए भी अ्रव्यक्त ही रहता है। प्रसाद ने ऐसे 
ही रहस्यवादी प्रतीक प्राण तथा प्राणाधार के द्वारा समस्त भौतिक इब्वियो, 
हृदतत्री ( बीणा ) के तारों में एक सामरस्य की स्थापना की है-- 


“ईद्वियाँ दासी सहश अपनी जगह पर स्तब्ध है, 
मिल रहा यृहपति सहश यह आशण प्राणाधार से । * 


साधक का यह त्याग” उसकी मानसिक बृत्तियों को परमाराध्य में एकाकार 
ही नही कर देता है, पर उस एकाकारिता से वह अपना निजत्व भी दूँढ़ता 


१--सरस्वती, सितम्बर १६१२ में भक्त की भावना, द्वारा रूपनारायण पाडेय, १० ४०१ 
२--भाकार, द्वारा मैथिलीशरण गुप्त, ए० ८-४, (कासी २००७ वि०) । 
३--“[फघछ७ ॥६ 39 ४४८ ॥ए ]09 ॥09 076 78 80 एफ 
गुफ्छ७ 760 35 0947 909 9886 60776 तठे0'जफ़० ४0 77९ 0 ४0% 
,0:0 ०६ &| 9९8०४००७8, ए26:७ फ0पा0े 98 7%ए 4076 #ह 4 ए़०6 
900४ ” प 
कलवध्ड प्योम्स एड प्लेन आफ रवीन्द्रनाथ, गीताजलि, ए० २८, लंदन, १६५० । 
४--कानन कुसुम, मकरद विदु कविता, द्वारा जयशकर प्रसाद, ४० &३ । 
३४ 


५9२३० हिन्दी-काव्य में ग्रतीकवाद का विकास 


है । आत्मसमर्पण की यह पराकाष्ठा उस समय स्पष्ठ हो जाती है, जब वह 
प्रत्येक वस्तु को अपने आराध्य के चरणों में न्‍्योछ्वाबर कर देता है। अन्त 
मे उस आराब्य से पूछता हे--- 
गा सब मे न्‍्यारे न्यारे। 
कुछ भी पास न रखँगा में, तभी त्याग फल्न चक्खेंगा में । 
बतला दो संकोच छोड़कर, तुम” किसमें प्रसन्न होगे ? 
मुझसे अपने को लोगे तुम, अथवा मुझको ही लोगे १* 
कितना अधिक आत्म-समपण का भाव साकार हो उठा है। साधक के पास 
“परम तत्त्व! की विभूति है जिसे वह “उसे” दान देने की बात भी कहता है । 
निजी ओर निकटतम सम्बन्ध का यह सुन्दर ग्हस्थात्मक उदाहरण है जहाँ 
मै! व तुम! एक होते हुए भी अपनी निजता में स्वतत्र भी है। यह स्वतत्ता 
सापेक्षिक है, निरपेत्ष नही | यह सम्बन्ध है जिसे कवि ने एक अन्य स्थान 
पर राम! के द्वारा भी व्यक्त किया है | मैथिलीशरण की भक्तिभावना ने यहाँ 
साकार के द्वारा निराकार की सुन्दर उदुभावना की है-- 
.. रमा है सबसें राम। 
हुआ एक होकर अनेक वह, हम अनेक से एक। 
वह हम बना ओर हम वह यों, अहा ! अपू् विवेक। 
भेद का रहे न नाम | 
रमा है सबसें राम ॥* 
आत्मा और परमात्मा का एकात मिलन रहस्यवाद की एक आवश्यक 
स्थिति मानों गई है| जब साधक परमात्मा के निकट पहुँचता है. तब उसे एक 
प्रकार की लब्जा आती है । वहू अपने “नाथ! के निकट भीड़ लगी देखता है 
और उस भीड़ के छुट जाने पर एकात में ही दी अपने “आराध्य” से मिलने की 
इच्छा करता है। मुकुटयर ने इसी भाव को एक प्रतीकात्मक रूप से इस प्रकार 
रखा है. 
होने में तव सम्मुख आज, नाथ सताती मुझको लाज । 
भांगणु,में है हुई जनों की भीड़ अपार । 
भरा शंख रब से नभ का है हृदयागार | 
१--सरस्वती, कविता यथेष्ट दान, द्वारा मैथिलीशरण गुप्त, जनवरी १६१८, संख्या १, 
पृ० ३५-३६ । 
२--मकार, द्वारा मैथिलीशरण गुप्त, ए० २०। 
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मजता है पूजा का साज । 
नाथ सताती मुझको लाज | 
शून्य कक्ष भे अथवा कोने में ही एक, 
करूँ तुम्हारा बैठ यहाँ नीरव अभिपेक 

सुनो न॑ तुम भी बह आपाज। 

नाथ सताती भुमको ज्ञाज ॥”* 
प्रतीक-योजना की दृष्टि से प्रायण ससार का प्रतीक है और यदद पूजा का 
साज अनेक वाद्य अनुगन है जिसमे फेंत कर जीवात्मा भ्रम में पड जाती 
 । और जब ये बाह्य आउम्बर समात हो जाते है तो ईश्वर की अनुभूति 
6दय के एक कोने भे ही हो जाती है । अनुभूति प्राप्त करने के अनेक मार्ग 
४ और इन अनेक मार्गों ( साथना पद्धतियों ) को देखकर साधक एक बार 
विश्रमित होऋर कह ही उठता है-- 

तेरे घर के द्वार बहुत है, 

किससे होकर आऊँ में । 
सब द्वारों पर भीड़ मची है, 
कैसे भीतर जाऊँ मैं।* 
सत्य तो यह है कि उच्च ध्येय तक पहुँचने के लिए, व्यक्ति को संकटो आदि 

का सामना करना ही पड़ता है। साधना पथ के संकटों एवं प्रत्ोमनों की 
श्रायोजना अनेक प्रतीको के द्वारा सूक्री तथा संत काब्यों में ( भक्ति काव्य मे 
भी ) प्रात होता है| उस प्रकार का साधनापरक रूप खच्छुन्दवादी काव्य में 
प्राप्त नही होता है । इसका कारण यही है कि इस काल के कवियों में अपने 
तथा अपने आराध्य के मध्य एक माबात्मक तथा कुछ सीमा तक बोड्धिक सस्बन्ध 
ही था | यही कारण है कि सूफी तथा सत काव्य के रहस्य प्रतीकों मे और 
आधुनिक पतीको मे रूप और तत्व का एक विशिष्ट अतर है । इसका यह 
अर्थ नही कि इस काल के कवियों में साधना पथ में आनेवाले प्रलोभनों 
और सकटो की नितान्त न्यूनता है। उन संकटों का रूर विशिष्ठ न होकर 
सामान्य ही है । इन सकठो की एक प्रतीकात्मक अमिव्यक्ति उपयुक्त उदाहरणो 
में भी प्राप्त होती है जहों अनेक मार्गों की, भीड़ो की और छरपालो की 
योजना यही तथ्य प्रकट करती है। इसके अतिरिक्त संकटो की एक समष्टि 





१--सरस्वता, अप्रल १६२० संख्या ४, लज्जामस्त कविता, ए० २२५ । 
२--मकार, कविता स्वयमागत, मेथिलीशरण गुप्त, ० १०८। 
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योजना गुप्त जी ने, एक अत्यन्त रहस्यवादी विधि से, इस प्रकार प्रस्तुई 
किया है--- 
जो मुमसे हो सका, किया, 
आगे पीछे, दायें बाँये, छेड़ रही है सी छायाये 
नीचे वे विज्ञीन हो जाये, 
कर दो ऊंचा ठौर ठिया । 
जो मुझसे हो सका, किया ।" 


साधक ने प्रेम रूप दीपक को तो प्रच्वलित कर दिया ओर उस दौोपक को लेकर 
साधना-पथ पर अग्रसर हुआ | तब ससार में उसे चारो ओर से अनेक सृग- 
मरीचिकाएँ, प्रलोभनादि (छायाएँ) ने घेर लिया। इन्ही बाह्य आकर्षणो एव 
विष्यो से परमात्मा पास आकर भी दूर चला जाता है। उसकी आहट 
को जीव हृदयगम नहीं कर पाता हे, पहचान नही पाता है। उसका? निवास 
तो 'दृदय? में है, जहाँ “वह! बार बार आता है, पर जीवात्मा! उसे पहचान 
नहीं पावी हे। निदान “जीवात्माः उसे तब पहचानती है जब वह चला 
जाता है, ओर उसके चले जाने पर वह पश्चात्ताप भी करती है, पर सब व्यथ- 


“अब जो में पहचाने तुमको 
तो तू भूल गया है. मुझको 
मै हँ--जिसने तुके शुलाया 
बार बार तू आया 
पर मैने पहचान न याया।* 
“उसका” यह आना और चला जाना साधक के अज्ञानान्धकार का ही कारण 
है। रवीनद्रनाथ ने भी इसी माव को एक अन्य प्रतीक योजना के द्वारा व्यजित 
किया हैं, जहाँ निद्रा अज्ञान की प्रतीक है-- 


“वह आये और मेरे पाश्व में बैठ गये, पर मेरी निद्रा नही हृटी । आह ! 
यह कैसी निष्ठुर निद्रा थी ।* 


१--भकार, मैथिलीशरण शुप्त, कविता 'यथार्शाक्त', ए० १४७ । 
२--मभॉँकार, मैथिलीशरण, कविता 'परिलय', ०० १११ । 
३--छिंद ८06 #&0व 8४६ एए गाए शत छिप ॥। 0६6 704, शै॥90 8 
९७78८0 5९6९9 40 ४०७, (0 7777987427046 7706 . 
कलक्टेड प्योम्स एड प्लेज आफ रवीन्द्रनाथ, ३० १३। 
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इन प्रेमपरक रहस्थवादी प्रतीको की योजना के अतिरिक्त अन्य ऐसी 
योजनाएँ भी है जो प्रेम-भाव के किसी लौकिक सम्बन्ध पर आश्रित है। इनमे 
हमें मानवेतर वस्तुश्रो का रहस्थात्मक खरूप प्रात होता है। रहस्यवादी प्रद्वत्ति 
में किसी चेतन शक्ति का प्रभाव सत्र व्याप्त प्रतीत होता है जिसे अनुभव 
तो किया जाता हे, पर पूर्ण रूप से उसका साक्षात्कार नहीं होता है। 
सामान्यतः परम्परा से मुगमरीचिका को भ्रममय माया का प्रतीक माना गया 
है। 0000: पक रझूदि प्रतीक के द्वारा गुत जी ने एक रहस्यवादी ग्रतीक को सुन्दर 
अवतारणा को हे-- 
कठिन धूप में दौड़ रहा है. हरिण कहाँ तू ? 
हाय |! हाय | मर रहा व्यथ क्‍यों आज यहाँ तू " 
जीवन घन के लिए सभी यह श्रम है मेरा? 
'पर जीवन-धन कहाँ, अरे यह भ्रम है तेरा' । 
“कया कहा कि जीवन-धन नहीं 
दौड़ा जाता हूँ जहाँ ” 
वह न हो किन्तु आभास तो 
मित्षता है उसका वहाँ |! 
यह जीवन-धन का अनुसन्धान एवं उसका आमास प्राप्त होना एक 
रहस्यवादी प्रवृत्ति है। इसी प्रकार, एक अन्य प्रतीक योजना में जीवात्मा रूप 
नमक की एक छोटी सी डली रहस्य रूपी अगाध सिन्धु की रहस्यमयता (थाह) 
को समझने के लिए एक अभियान के रूप में चलती है। तब, मुकुटघर के 
शब्दों मे उस अर रूप आत्मा की क्‍या अंतिम दशा होती है, इसे भो एक 
सुन्दर प्रतीकात्मक शैक्नी मे जा शैत्री में व्यजित देखिए--- 
एक दिन की बात है, हे पाठकों ! 
नोन की जब एक छोटी सी डली। 
सिधु के जलपूर्ण दुर्गेम गर्भ की 
थाह लेने के लिए घर से चली ।|।१॥ 
किन्तु थोड़ी दूर भी पहुँची नथी। 
ओर वह उसमें स्वयं ही घुल गई । 
रंग से मद के अहो पूरी रंगी, 
वे महाश्रम पूर्ण आँखे खुल गईं ॥२॥ 


प>महन्‍्त-ऋत ७० 


१--सरस्वती, जनवरी १६१६ सख्या १, २० ३२ पर अन्वेषफ़ कविता, द्वारा युप्त जी । 
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कर बड़ा साहस चली थी बह मपट 

सिन्धु के तल्न का लगाने को पता। 

खो सकल निज रूप गुण को ही अरे 

हो गई उसमें स्वयं ही लापता।॥ ३॥" 
यहाँ पर अद्दैव भावना की पूर्ण अन्विति आ्रास्त होती है, क्योकि आत्मा का 
गूण तिरोभाव अगाध परम तत्व में हो जाता है| प्रतीक की दृष्टि से यह 
मानवीकरण ( नोन का ) का उदाहरण होते हुए भी एक तात्विक भावभूमि 
को एक अत्यन्त सरल एवं हृदयग्राह्यी रूप में सम्मुख रखता है| 


(२) प्रकरतिगत रहस्यवादी प्रतीक 
इन प्रतीकों का स्वरूप प्रकृति से ग्रहणु किया गया है जो मूलतः दो रूपो 


में व्यक्त हुआ है | एक रूप तो वह ह क्त हुआ है| एक रूप तो वह है जो समस्त | समस्त चराचर प्रकृति में एक 
सचेतन सत्ता का अनुभव करता है। दूसरा वह रूप है जो प्रकृति, ईश्वर, 
आत्मा आदि में एकात्म भाव की अनुभूति प्रकृति के द्वारा करता है। 


प्राकृतिक वस्तुओं के प्रतीकात्मक सदर्भ के द्वारा कही कहीं पर एकात्म भाव 
की व्यजना प्राप्त होती है। ,सिन्धु और उससे मिलने को उत्सुक नदी को 
व्यक्ति और ईश्वर की मिलनेच्छा का प्रतीक बना कर श्री जय॒श॒कर प्रसाद ने 
एक टन का सकेत॒ इस प्रकार प्रस्तत किया है--- 
यह सही तुम सिघु अगाघ हो, हृदय में बहुरत्न भरे पढ़े-- 
न घटते बढ़ते निज सीम से--तुम कभी 
वह बाड़व रूप की लपट में लिपटी फिरती नदी 
प्रिय तुम्हीं उसके प्रिय लक्ष्य हो, 
जगत की नव कल्पित कल्पना, भर रही हृदयाब्धि गंभीर में 
तुम नही इसके उपयुक्त हो, कि यह प्रेम महान संभाल लो 
जलधि ! मे न कभी चाहती कि तुम भी मुझ पर अलुरक्त हो 
पर मुझे निज वक्ष उदार में, जगह दो, उसमें सुख से रहूं *। 
निस्वाथ प्रम से आत्मा की कोई भी इच्छा नही होती है, वह तो केवल प्रिय 
के हृदय मे एक छोटा सा स्थान भर चाहती है। परमाणु का महत्त्व इसी मे 
है कि वह अणु ( १(०८८४० ) में समा सके । इस ए कात्म अनुभूति को 








१---स रस्वती, जनवरी १६१७, सख्या १ पृ० ४१ पर दुस्साइस कविता, द्वारा मुकुटधर । 
२--कानन कुछुम, ढारा जयशंकर प्रसाद, पृ० ७५, कविता “गगासागर” । 


स्वच्छुन्दवादी काव्य में प्रतीक-योजना प१प, 


उपयुक्त प्रतीक योजना सुदरता से व्यंजित कर रही है । इसी प्रकार प्रकृति, पुरुष 
अ  वात ह। एक जब जप पा सौदर्य ( चिर सुन्दर नारी रूप ) की समष्टि भावना ही एक “परम सत्य? 
की अलय्ति करती है। पुरुष जब प्रकृति को अपने मे चिर सौद-भावना 
दो) जा कप के साथ एकाकार कर लेता है, तब पुरुष, प्रकृति और वह (परमात्मा) 
सब एक हो जाते है। इसी भाव को प्रसाद जी ने अन्य प्रतीक योजना 
क्के द्वारा व्यक्त किया है जिसमें एक चिर सुन्दरी नारी को भक्ति या सौंदर्य का 
प्रतीक बनाकर पुरुष को प्रकृति की ओर उस नारो के द्वारा उन्छुख होते 
0 आम अत वह पुरुष प्रकृति में ईश्वर की अनुभूति प्राप्त करता 
» इसको क्रियात्मक व्यजना इस प्रकार प्रस्तुत की गईं है । पुरुष कहता है--- 
“आनन्द आसन पर सुख मंदाकिनी में स्नात हो। 
हम और वह बैठे हुए हैं प्रेम पुलकित गात हो। 
यह देख इर्ष्या हो रही है. सुन्दरी ! तुमको अभी। 
दिन बीतने दो, दो कहाँ फिर एक देखोगी कभी। 
फिर धह हमारा, हम उसी के, वह हमी, हम वह हुए। 
तब तुम न मुझसे भिन्न हो, सब एक ही फिर हो गए ।* 


यह एक लघुकथा रूप है जो अपने से प्रतीकात्मक अ्रथे का स्पष्टीकरण करती 
है | जब तक प्रकृति और ईश्वर के प्रति श्रद्धा एवं भक्ति का उदय नहीं होता है, 
तब तक प्रकृति के प्रति खोदयानुमूति भी नहीं होती है । इस अनुभूति के बिना 
व्यक्ति, प्रकृति और ईश्वर में तादात्म्य भी स्थापित नही कर पाता है। कवि 
नें इसी सत्य का प्रतीकात्मक निर्देश उपयुक्त कविता “भक्ति योग! मे किया है । 

प्रकृति की वस्तुओं तथा स्वय ग्रकृति के प्रति इस रहस्य भावना का एक 
अन्य रूप भी प्राप्त होता है, जो अपरोक्ष रूप से किसी परम सत्ता? का आमास 
समस्त रूपराशि की पृष्ठभूमि में देता है। इसमें “चेतन शक्ति! का स्पंदन 
प्रकृति के माध्यम से व्यजित होता है | प्रकृति के व्यापारों एवं उसकी अनेक 
घटनाओं में जो पूब-स्थापितसामरस्य आ्राप्त होता है, बह किसी न किसी 
शक्ति” का ही कार्य है। उधा की लालिमा, कली का खिलना, रवि-किरणो 
का विविध रंग और कुसुमो का द्रम गुल्म आदि में खिलना--ये सब कार्य 
किसके सकेत से सम्पन्न हो रहे है ? इसी सकेत को प्रतीक रूप देने के लिए उस 
चेतन शक्ति के “कर में अनेक रगो भरी तूलिका' की सुन्दर कल्पना की गई 


१--“कानन कुसुम, द्वारा प्रसाद, ए० ३६-३२ । 


प३६ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


है | देखिए, मैथिलीशरण जी ने प्रकृति के कार्यों के पीछे एक “परम चेतन 
तत्व! का आभास इस ग्रकार व्यजित किया हे--- 


तेरे कर में हैं कौन रंग ? 
रवि किरणों में है विविध बरणण, कल राग पूर्ण है लोक करणणे। 
कुसमांकित है द्रम गुल्म प्ण, अणृव-अचला में मणि-सुबर्ण 
सब में तेश रस है अभंग। 
तेरे कर में हैं कौन रंग |" 


सत्य में यह “रस” जो समस्त प्रकृति में अमग रूप से व्याप्त हे, वह सृष्टिकर्ता 
अ्रक्ष! की ही विभूति है। इसी व्यास 'रस? को रवीन्धरनाथ ने एक अन्य प्रतीक 
के द्वारा व्यजित किया है, और वह है उसके सगीत का परम प्रकाश जो समस्त 
संसार को आलोकित करता है। कवि के शब्दों में--तेरे सगीत का प्रकाश 
ससार को प्रकाशित करता है| तेरे सगीत का चेतन-प्राण आकाश से आकाश 
तक दौड रहा है । तेरे सगीत की पावन घारा समस्त पापाणुजनित अबरोधों 
को तोडती है और सदेव गतिशील रहती है ।* एक परम तत्व की विभृति का 
अनुभव प्रसाद जी ने भी एक प्रतीकात्मक रूप से व्यजित किया है। वह शुक्ति 
है 'छायानट' जो अपनी छाया ( माया ससार ) के पीछे से अपनी विभति का 
संकेत ( सम्मोहन वेशु ) देता है-- 


छायानट. छबि परदे में, सम्मोहन बेशु बजाता । 
संध्या कुहुकिनि अंचल में, कोतुक अपना कर जाता ॥।२ 
(३ ) दाम्पत्य भाव के प्रतीक 


प्रथम वर्ग के रहस्यवादी प्रतीक भी प्रेम भाव पर आश्रित हैं, पर वहाँ पर 
प्रणय रूप का सवंथा अभाव है। संत काव्य, सूफी काव्य एवं कृष्ण काव्य में 
भी इन प्रतीको का रतिपूर्ण तात्विक सकेत प्राप्त होता है। इस परम्परागत रूप. 
को स्वच्छुन्दवादी काव्य में एक विशिष्ट स्थान प्राप्त है। उस परम्परा में भी 


१--भकार, कविता 'रग ढगः, द्वारा मेथिलाशरण गुप्त, ३० १४३ । 
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कलब्टेड ध्योम्स एंड प्लेन आफ रवीन्द्रनाथ, १५ ४ गीताजलिं | 
२३--आऑँसू , द्वारा प्रसाद, पृ० ३३ । 


प्श्ट हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


आपको न देखा आप मेंने कभी आप में | 

डूबेगा विलाप आज डूबेगा मिल्ाप में ।* 
प्रणय भाव की कितनी सुन्दर प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति है जिसमे दाम्पत्य भाव अभिव्यक्ति है जिसमे दाम्पत्य भाव 
की एक आध्यात्मिक प्रिणति है ति हे। । इसी भाव का एक अन्य रूप भी है जो प्रिया 
ओर प्रियतम के मध्य एक 'केलि? के रूप में प्राप्त होता है। उस “केलि' का 
स्वरूप भी नितात नवीन प्रतोकात्मक अभिव्यक्ति है। यह श्री गुत जी की 


अपनी उद्भधावना है जो कदाचित्‌ रवीन्द्रनाथ से प्रभावित प्रतीत होती है। बह 


केलि रूप है आँखमिचोनी' का। प्रतीः 


अताकाथ का दास यह आख स्च[ 
आत्मा (जीव ) और परमात्मा के मध्य उस स्थिति का द्योतक है जब जीवात्मा 


को परमात्मा का आमास कहीं पर मिलता है ओर वह “उसे? पाने के लिए 
प्रयत्नशील होती है | लेकिन परम प्रिय फिर कही ग्रोकल हो जाता है। इस 
प्रकार जीव और ईश्वर के मध्य यह क्रीड़ा! चला करती है | यह अनुसंधान 
उसी समय समाप्त होता है जब्र आत्मा बाह्य ससार में न भटक कर अपने 
हृदय-दर्पण में उसका” प्रतिबिब देखती है, तब उसका परम प्रिय” उसी के 
निकट प्रतीत होता था 
खिमिचौनी में तुम प्यारे 
7“ पज्चक मारते छिपे कहाँ! 
थक कर हार गई हूँ यह में 
तुम्हे खोजकर जहाँ वहाँ ? 
अपने को तो देखे हग फिर, करें तुम्हारी चाह 
दर्पण ओर उठी आँखें तो, उसमें तुम थे वाह ।'* 


आत्मा और परमात्मा के इस नित्य 'लुक छिप! के खेल का संकेत रवीदनाथ 
ने अपने एक गीत में इस प्रकार... रखा दै----आाकाश पर मेरी! और "तेरी' 
महान्‌ लीला बिस्तार प्रात कर चुकी है। तेरे! और 'मेरे! स्वर से समस्त 
युग तिरे' और मेरे लुकने और छिपने में व्यूतीत होते जाते है ।?* मैथिलीशरण 


१--भकार, द्वारा मैथिलीशरण गुप्त, ४० ३४-३५ कविता “यात्री” । 

२--वही, पृ० १३२-१३३१ कविता “खोज , तथा “भख मिचोनी” भी । 
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कलेक्टेड प्योम्स एड प्लेज आफ रवीन्द्रनाथ, पृ० ३४, गीतांजलि । 


स्वच्छुन्दवादी काव्य में प्रतीक-योजना प्र्६्‌ 


ने इसी नित्य क्रीडा को अपने मौलिक प्रतीको के द्वारा व्यजित किया है। 
'भाव साम्य का यह अर्थ नही है कि उन्होंने खीखूनाथ का नितात अनुकरण 
किया है । सत्य हज न बिन रुप तक आदत मए 
ग्रहण करता है ओर उस ग्रह हुए. 'तत्त्तः को जब ज्त जप है 7 ती-निदी सवीशत्यक 
ली के द्वारा व्यक्त करता है। 

ताक्ष्िक प्रतीक योजनाएँ 


रहस्यवादी भावना की दृष्टि से द्विवेदी-युगीन कविता में कुछ ऐसी भी भावना की दृष्टि से दविवेदी-युगीन कविता में कुछ ऐसी भी 
प्रतीको की योजना प्राप्त होती है जो स्वतत्र जीव, माया ओर संसार के सम्बन्ध 


को व्यक्त करती है। मुकुठबर पाण्डेय ने अपनी एक कविता थे माया के के व्यक्त करती है | मुकुट्धर पाण्डेय ने अपनी एक कविता में माया के फैले 


हुए शोभाकारी प्रसार को एक “महान मरुभूमिः का प्रतीक बनाया है जिसके 
ऊपरी रूप को देखकर जीव विश्रमित हो जाता है। यथा-- 
..... >>दुआ प्रथम जब दशेन, प्रथभ जब दशेन, 
गया हाथ से निकल तभी मन 
सोचा मैंने--यह्‌ शोभा की सीमा है प्रख्यात । 
मन तो सेरा और कहीं था, मुझको इसका ज्ञान नहीं था ; 
छिपा हुआ शीतल किरणों में है मरुभूमि महान ।* 


वाह्म सौंदर्य ( किरण ) की ओट में यह मरुभूमि ( माया ) ही जीव को विश्रम 
में डाल देती है | तमी तो, प्रसाद ने भी पथिक ( जीव गर्म॒राचिंका 


( माया ) से बचने का आवाहन किया है जो एक परम्परागत प्रतीक ही है।* 
इसी प्रकार चातक ( जीव ) को सम्बोधित कर कवि ने उसे धुए के बादलों 
( संसार ) पर न रीकने की चेतावनी दी है ।* 


इस प्रकार, इन परम्परागत ग्रतीको के द्वारा माया और ससार के स्वरूप 
पर प्रकाश पड़ता है जो उसकी अस्थिरता के प्रति व्यज्ञना भी करते हैं। इस 
अस्थिर रूपराशि में जीवो का आकषण स्वामाविक है । परन्तु जीवात्मा का 
प्रार््य केवल इसी रूपराशि से आबद्ध होने से विकास के उच्च अमियानों 
का दिग्दर्शन नहीं कर सकता है। अपनी दीन दशा से उबरने के लिए वह 





१--सरखती, मई १६१८ सख्या ५, ४० २२५ पर “रूप का जादू” कविता, मुकुट- 
ब्र्‌। 

२--कानन कसुम, द्वारा प्रसाद, एृ० १२ कविता “करुणा कुज” 

३---अन्योक्ति तरंगिणी, द्वारा इश्वरी प्रसाद शर्मा, तीसरी तरह, ए० २६ । 
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“ईश्वर! की शरण में भी जाता है। श्री मैथिलीशरण गुप्त ने इसी दशा को 
एक प्रतीकात्मक रूप में रखा है| इसमे माया से आच्छादित ससार को सके 
के जाल से व्यजित किया.हे- 
माल-तंतु डाल डाल। 
था बुना विशाल जाल । 
आप फ्रेंसा हा कपाल । 
सकड़ जाल छाया 
आया यह दीन आज चरण शरण आया ।* 
इसी प्रकार इस चराचर विश्व को इन्द्रजाल के द्वारा व्यजित किया है और 
परम्परागत प्रतीक श्षृक्ष! को संसार की विचित्रता का भी रूप प्रदान किया है--- 
“” अच्छा इंद्रआाल दिखलाया। 
खोलूँ जब तक पतल्षक, कौतुकी 
तुमने पेड़ लगाया।* 
इसी मायाजनित ग्रभाव के कारण व्यक्ति अनेक ज्ञान ततुओं का निर्मल 
सूजन करता हे । अपने शरीर की ( पिजड़ा ) शोभादि बढ़ाने के लिए,, अनेक 
विहड्डा ( आत्मा प्राण भी ) को मोहित करने के लिए ही बह जीव अनेक 
प्रकार के उपयक्त प्रयत्न करता है--- 
सी सी ज्ञान तंतुओं के में जाल निरंतर बनता 8 । 
परन्तु फंसता नहीं विहज्ञम लाख लाख सिर घुनता हैँ | 
पिजर की रचना में कितनी | 
दिखला रहा कल्षा में | 
करता हूं इतना श्रम पंज्ञी । 
किसके लिए भत्ता मैं ? 
तुझे चुगाने को अच्छे से अच्छा चारा चुनता हैँ। 
सौ सौ ज्ञान तंतुओं के में जाल निरंतर बुनता हैँ ।* 


अतः निष्कर्ष रूप से यह कहा जा सकता है कि उस परम शक्ति की यह 
सृष्टि अत्यन्त मोहक है, अत्यन्त विलज्षण है | उसके सत्य स्वरूप का अनुभव 
करना एक साधारण जीव के लिए. अत्यन्त दुर्लभ है| यह समस्त प्रसार उस 


फल ज पिन लननी कक नल -3झ+नननन-3+न ०३०० म-पकाक जन. 


*--मह्ढार, दारानिथिलीशरण गुप्त, पृ० १८ *ऊविता “शरणागन! । 
२--चहँ',, १० १०२, कविता इद्रजाल” 
३--महझ्लर, ० ८६-८७, कविता 'विहड्जम? । 
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विराट शक्ति की अनमोल “वीणा' है जिसे वह सदैव “बजाया? ( सृष्टिक्रम ) 
कैता है | उसे श्रवण कर हम निरन्तर उसी के साथ 'तृत्यः किया करते हैं| 
अंत में हम इसी निष्कर्प पर पहुँचते हैं कि यह 'क्रीडाः चिरन्तन है| कवि के 
शब्दों मे--- 
तुम्हारी बीणा है अनमोल । 
है विराट ! जिसके दो तेंबे है भूगोल खगोल | 
इसे बजाते हो तुम जब लौं 
नाचेंगे हम सब भी तब लो, 
चलने दो--न कहो फुछ कब लौ, 
यह क्रीड़ा कल्लोल | 
तुम्हारी वीणा है अनमोल ॥" 
यही है कवि के द्वारा व्यजित “विराट! की रहस्यमयता । 


ग ) प्रेम तथा विरह की प्रतीक योजनाएँ 
द्विवेदीयुगीन काव्य में प्रेम तथा बिरह को व्यजित करने के लिए एक तथा विर॒ह को व्यजित करने के लिए एक 
सबल प्रतीकात्मक रूप के दर्शन होते है | कवियों ने अपनी प्रेमामिव्यजना में 
रीतिकालीन रुढ़ि परिपाटियों रीतिकालीन रुढ़ि प्रिषाटियों का त्याग कर, प्रेम भाव की एक स्वतत्र प्रतिष्ठा 


अपने प्रतीको के द्वारा किया है। इस दृष्टि से इस काल के प्रतीको का एक 
अपना विशिष्ट महत्त्व है, पना विशिष्ट महत्त्व है, क / क्योकि उन्ही की आधारशिला पर भावी हिन्दी 
काव्य की प्रतीकात्मक अमिव्यजना अपनी चरमावस्था में प्राप्त होती है। 
दूसरी प्रमुख विशेषता जो प्रेम-प्रतीको में दृष्टिगत होती है, वह है प्रकृति के 
माध्यम से हृदगत भावों की व्यूजना | प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति की दृष्टि से यह 

एक नितान्त नवीन प्रयोग कहा जा सकता है. । सकता है. जिसमे कवि अपनो भावनाओं जिसमें कवि अपनी भावनाओं 
भावों तथा सवेदनाश्रों की व्यजना ग्रस्त करता सर्वेदनाओ्रों की व्यजना प्रस्तत करता है | दूसरे शब्दों मे, उनके 
दो न का वविव उड़ा करता है रा कबि अपने मानस लोक का प्रतिबिब खड़ा करता है जिसमे उसकी 
संवेदना घंघट की ओरट से, नेत्रों की तरह झॉका करती है | 


भौंरा-कली _ 
इन विशिष्टताओ के प्रकाश _ें सख्वच्छन्द्वादी काव्य के परम्परागत 
प्रेम प्रतीकों भे अनेक मानवेतर सम्बन्धो की योजना भी प्राप्त होता हैं भी प्राप्त है | 


१---बही, १० ११, कविता “विराद वीणा” । 
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इन प्रमुख सम्बन्ध-प्रतीकों में कल्ली और भौंरा का संबन्ध श्रत्यन्त मुखर माना 
गया है। इस सबन्ध के द्वारा प्रेम-बिरद की भावना अप्रत्यक्ष रूप से साकार हो 
उठती है | साकेत की “डमिला' अपना विरहोदुगार प्रत्यक्षतः वर्णित न कर 
उसकी एक व्यजनामात्र 'कली और भौरे! के द्वारा प्रस्तुत करती है- 
अमरी ! इस मोहन मानस के 
सुन, मादक हे रस भाष सभी । 
मधु पीकर और मदांध न हो, 
उड़ जा, बस है अ्रव क्षेम तभी | 
पड़ जाय न पंकज बन्धन में 
निशि यद्यपि है कुछ दूर अभी | 
दिन देख नहीं सकते सबिशेष, 
किसी जन का सुख भोग कभी ।* 
एक अन्य स्थान पर उर्मेला कली ओर अली के प्रेम सम्बन्ध को एक निस्वार्थ 
कोटि तक पहुँचा देती है और यह निस्वार्थता उस समय साकार हो उठ्ती है 
जब कली अपने अन्दर की धूल को भी अपने प्रिय भौरे के सामने निस्सकोच 


रख देती है । यहीं पर तो शुरू झत्मसमर्पणु का भाव प्रतीकों के ढारा साकार 
हो सका है, यथा-- 


मान छोड़ दे मान अरी। 
कली, अली आया, हँसकर ले, यह बेला फिर कहाँ घरी ॥ 
सिर न दिला मोकों में पड़कर रख सहृदयता सदा हरी, 
छिपा न उसको भी प्रियतम से यदि है भीतर धूल भरी।* 


गुप्त जी ने परम्परा के इन प्रतीकों के द्वारा जो प्रेम भाव की परमोज्ज्वलता का _ 

शत है। वैन ण गम ज् जे पु जप कप पलक पु ते रखा है, उसमें प्रेम गी उमिला के ब्याज से ब्यंजित 

होता है। प्रेम का गम्मीर्य कही कही पर व्यंग्य के द्वारा और भी भोहक 

उठता है । एक स्थान पर उर्मिला अपने को कली और लक्ष्मण को भं और बजाय के भौरे का 
प्रदीक बनाती हे । 


की सुन्दर व्यजना साकार हो उठी है । 


£--साकत, द्वारा मैथिली शरण गुप्त, नवम सगे, ए७ २६६ । 
२--ताकेत, नवम संग, पृ० ३१७। 
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मुसका कर आलि, लिया उसको 


तब ली यह कोन बयार चली 
'प्रथ'. देख जियो! कह गज यहाँ 


किस आर गया बह छोड़ छल्नी १* 
इसी छुलयुक्त प्रेम की ओर प्रसाद ने कली और भौरे के सम्बन्ध द्वारा सकेत 
किया है-- ह 

'कलियों को उन्‍्मुख देखा 

सुनते वह कपट कहानी । 

फिर देखा छड़ जाते भी, 

मधुकर को कर मनमानी ॥) 

दीप-पतद्ड --प्रेम के बलिदानपरक रूप की अभिव्यजना इस प्रतीक- 

योजना के द्वारा प्राप्त होती है जिसमे नवीनता का स्पष्ट आग्रह है। इस प्रतीक- 
शजना पर_ सूफी भावना का भी प्रभाव स्पष्ट है। दूसरी ओर दीपक और 
पतड़ उस भावभूमि को भी स्पष्ट करते हैं जिसमें अन्योन्य प्रेम की तीव्रता भी 
व्यजित होती है | श्री मैथिललीशरण गुप्त ने साकेत में उर्मिला के द्वारा इसी 
अन्योन्याशभित प्रेम भाव की व्यजना इस प्रकार की है--- 


दोनो ओर प्रेम पलता है, 
सखि, पतज्ञ भी जलता है हॉ ! दीपक भी जलता है। 
सीस हिलाकर दीपक कहता-- 
बंधु, वृथा ही तू क्‍यों दहता 
पर पतज्न पड़कर ही रहता 
कितनी विह्न॒लता है ।२ 
मानों पतच्न के व्याज से उर्मिला की विरहजनित प्रेम भावना का संकेत प्राप्त 
होता है जो दीपक को लौ' में केवल अपने को “राख” करने के लिए ही जाता 
है, पर जाता है अवश्य, क्योंकि प्रेम की रीति यही है | प्रेमी और प्रिय के 
दर लिया क्रियाव्यापारों का वर्णन इन दो प्रतीकों के द्वारा किया गया है। 
साहित्य में परवाना और शमा बहुत ही प्रिय प्रतीक रहे है। यदि माशका के 


१--साकत, नवम सर्ग, एृ० २६५०२६६ । 
२--आँमू , जयशकर असाद, ४० ७८ । 
३--साकेत, दारा मैथिलीशरण गुप्त, नवम सगे, ४० २८०-२८६१ । 
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रूप की ज्वाला, उसकी संपूर्ण निदयता का प्रतीक है यह शर्मा, तो आशिक! 
की सच्चाई और त्याग का प्रतिरूप है यह “'निरीह” परवाना । श्री गुत्त जी ने 
दोनो का परम मिलन दिखाया है | किसी उर्दू कबि का कथन हे-- 
“ ऐ किसकी जान के पीछे पड़े हो परवानों, 
ये शर्मां रोज़ जल्लाई बुकाई जाती है।" 


प्रसाद ने इस प्रसिद्ध प्रतीक के द्वारा त्याग ओर बलिदान की भावनाओं 
को प्रकट किया है। उनका पतह्ञ जलकर मी फूल के सदश खिल उठता हे, इस 
खिलने में ही मानों प्रेमी का समस्त व्यक्तित्व सार्थक हो उठता है। कब्र के 
शुब्दों में---...- 
बल्नने का सम्बल लेकर 
दीपक पतद्)ज से मिलता । 
जलने की दीन दशा में 
बह फूल सदृश हो खिलता ।* 
प्रेम में यह बलिदान एवं त्याग की व्यजना एक अन्य माध्यम से भी व्यक्त 
होती है, वह है दीप का निर्वाण! | दीप उस त्याग का ( पुरुष ) प्रतीक है जो 
अत तक किसी न किसी रूप में, अपनी ज्योति से कुटी को ऋल्लोकित किये रहता 
है और अपने निर्वाण मे भी ससार को प्रकाश का वरदान दे ही जाता है। 
पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी की “दीप-निर्वाण” कविता इसी भाव को व्यक्त 
करती है। अधिक व्यापक अर्थ में कहें तो यह “दीप? देश-प्रेमी के उस त्याग 
का प्रतीक है जो शहीद होकर भी अपने बलिदान की अमिट छाप देश के 
मानस पटल पर छोड़ जाता है | कविता इस प्रकार हे, जब चद्र का उदय हो 
जाता है और सूर्य का गमन, उस समय--- 


निश्चमम हुआ चंद्रमा लक्ित होंकर किया अ्याण । 
थी कुटीर में छुद्र दीप की ज्योतिशिखा म्रियमाण |। 
बढ़ाकर जीवन किसी प्रकार किया रबि का उसने सत्कार 
प्राणों की आहुति से उसने किया जगत कल्याण । 
निकली एक मलिन रेखा ही हुआ दीप निर्वाण ॥* 
१--जडद्धत असाह्न का काव्य! से, ४७ १८७, द्वारा ढरा० अमशइूर | 


२--आऑसू , द्वारा प्रसाद, पृ० ४४ | 
३--सरस्वती, अगस्त १६२०, सख्या २, ए० ८० पर “द्वीप निंवांण” कविता । 
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दीपक का यह साधनापरक रूप प्रेम भाव का उज्ज्वलतम प्रतीक माना जाता 
है जो प्रायों की 'बत्ती' को स्नेह के तेल से प्रज्बलित किये रहता है |" 

६,“चातक चकोर आदि--जिस प्रकार दीपक और पतद्ध मे बलिदान भाव 
की मुखरता व्यजित होती है, उसी प्रकार चातक वृत्ति का प्रयोग परम्परा से 
ग्रहीत रहा है | मीरा ने अपनी सम्पूर्ण प्रेम-भावना का, विरह का प्रतीक 


पे कमा 
:ध७५२५७३:/५५६०७०६३#अज 2 पीकर 


से मानों स्वय उर्मिला के हृदगत भाव साकार हो उठे है-- 


२0३०३९क(करतशभदापक जप ता चम कलपात "ंकी र/९०4४/कम: 


““ चातकि, मुझको आज ही हुआ भाव का मान | 
हॉ | वह तेरा रूदन था, में समझी थी गान । 
भूम उठे है शून्य मे उमड़ घुमड़ घन घोर, 
ये किसके उच्छवास से छाये है सब ओर । * 


ये घन हृदयाकाश पर विरह के बादल है। कवि ने यहाँ पर चातक और घन 
के परम्भरागत प्रयोग में एक_नवीनता का समावेश किया है। वह यह कि 
चातक को अपनी भावाभिव्यजना के माध्यम के द्वारा उसे प्रतीक का रूप भी 
प्रदान किया है । परन्तु कभी कभी ऐसा भी होता है कि प्रेमी को अपने प्रिय की 
निष्ठुरता को भी सहन करना पड़ता है। वह तो अपने प्रिय से प्रेम तथा स्नेह 
का प्रतिदान चाहता है, पर दुर्भाग्य से उसे प्रिय से मिलती है--प्रताड़ना एव 


घुणा | अयोध्यार्सिह उपाध्याय के शब्दों मे--- 


'“ पपीहा तज बसुधा का वारि। 
ताकता है जलधर की ओर। 
बरसकर बहुधा उपल समूह 
डराता है घन कर रब घोर । 


इन प्रमुख प्रतीक योजनाओ के अतिरिक्त परम्परा के सम्बन्ध-प्रतीको में यदा[-कदा 


400 लक कैपकर, 


अन्य उदाहरण _भी_मिलते है, जेसे मंग और नाद का, चन्द्र तथा चकोर 


एमरमककभाऊजजक,..>क पाइइम०२4३१ा०+ कस 


का | प्रसाद ने चंद्र तथा चकोर के सबध का प्रेमपरक रूप इस तरह रखा है -- 


१--साकेत, एृ० २८५ नवम सर्ग । 

२--दे० अध्याय सात, उपखड “ग में । 

२३--साकेत, नवम सगे, पृ० २६०-२११ | 

४--पारिजात, द्वारा दरिओध जी, १० ३१६ तथा ५४ भी । 
३५ 


थू ४६ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


है चंद्र हृदय में बैठा, उस शीतल किरण सहारे | 
सौदये सुधा बलिहारी, चुगता चकोर अंगारे ॥* 


यहाँ पर कवि ने परम्परागत प्रतीक को मी एक नवीन भाष-मगिम्ा भें 

प्रकट किया है। उसके हृदय में किसी “चंद्रमुख' की रूप सुधा का आवास है 
जिसका पान उसके चकोर रूपी प्राण ( नेत्र भी ) न कर अगुरों का पान करते 
हैं, यह सौंदर्य का एक अड्भत पक्ष ही है | इसी प्रकार म्ृग का नाद सुनकर 
आत्मविभोर हो जाना और उसी के जाल मे फेंस जाना प्रेम का एक अन्य 
अद्भुत रूप ही है जिसे मणिराम गुप्त ने प्रहण किया हे ।* इस प्रकार इन प्रमुख 
प्रतीक योजनाओं के द्वारा यही स्पष्ट होता हे कि कबि ने इन प्रतीको के द्वारा 
प्रेम भाव का उदात्तीकरण, मानवीय सदम मे, करने का प्रयत्न किया है | 


“प्राक्नतिक वस्तुएं तथा घटनाएँ--स्वन्छुन्द्बादी काव्य मे प्रेम तथा विरह 
के नवीन प्रतीको का स्वरूप भी प्रा# होता है। छायावादी काव्य मे इस प्रवृत्ति 
का चतुमुली विकास हो सका है जा इस काल मे एक माराम्भक दशा मे प्राप्त 
अ्रत्र कबि ऐस ग्रवीका ( प्रकृति से ) के अनुसवान में सल्लम हआ जो उसकी 
भावात्मक संवेदना की नूतन विधि थे व्यूजित कर सके। बावरा के कथनानुसार 
कवि जब अपने निजा आनद्‌ के लए क्राब्4-सजन करता है, तो वह स्वयं 
अपने लिए नवीन प्रतीका का खाजवा है ।* दल खाज से बढ एक प्रकार का 
आत्म-विश्लेषण करता है। उस विललेवण के दशा उस अ्रतदंप्टे को जन्म 
देता है जा प्रतीकात्मक श्रमिव्यकि को एक दारानिक धरातल पर भी प्रतिष्ठित 
करता है। अतः प्रतीकराद अयने उद्गव में एक रहस्थामक काव्य है हे 
जिसकी हिक्षविधि एब दरांग तारिक मावभूमि को ही स्वष्ट करते है जो कवि 
के निजी मानस-लोक का प्रतित्रिब ही खड़ा कर देते हैं ।* इस वर्ग के प्रतीको 
में हमे इसी प्रवृत्ति के दर्शन होते है जिसका सुन्दर विकास प्रसाद के आस 
और गुप्त जी के ससाकेत' में प्राप्त द्ोता..है.- 


प्रेम भाव को प्रकृति के माध्यम से लाज्षुणिक अर्थ प्रदान करना प्रतीक 
१--आऑसू , प्रसाद, ए० ४३ तथा साकेत, पृ० २८० पर भी । 

२--सरस्वती, रूप का जादू , पृू० ३२२ स० ६ पर । 

३--दैरीटेज आफ सिम्बालिजम द्वारा सी० एम० बावरा, पृू० २ ( लद॒न १६४७ ) । 
४--बही, ए० १०। 
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वाद का एक उज्ज्वल सवेदनात्मक पक्ष है | प्रसाद ने इसी संवेदना को 
रजनीगंधा' कविता में प्रकृति वस्तुओं को प्रतीक का रूप देकर व्यजित 


किया है।.. 
न 


स्पशें हुआ उस लता लजीली से विधुकर का, 
विकसित हुईं, प्रकाश किया निज दल मनहर का 
सौरभ विस्तृत हुआ मनोहर अवसर पाकर, 
सत्ान बदन विकसाया इस रजनी में आकर ।'* 


सानवीय क्रियाओ का प्रकृति वस्तुओं पर आरोपण कर प्रेम-माव की सुन्दर 
व्यजना प्रस्ठुत की गई है। इसी प्रकार, हरिओ्रोध जी ने प्रियग्र वास मे उर्य 
ग्रोर सूर्यमुखी के अन्योन्य ब्यापारों द्वारा श्रा कर्षेश का चित्र प्रस्तुत किया है | हे 
साकेत की प्रेम-विरह की भाव-भूमि में प्रकृति का अत्यविक उदात्त रूप 
थामने_रखा है। उन्होंने प्रकृति के द्वारा उमिला के बिरह को, प्रेम को, और 
यहाँ तक कि विश्व-प्रेम को एक साथ व्यजित किया है । प्रकृति के प्रति इस 
अतह्॑शि का विकास साकेत की उमिला को जहाँ गाम्भीर्य प्रदान करता है, वही 
ऐसे प्रकृति-प्रतीको का निर्गाण करता है जो कवि की अपनी प्रतीकात्मक नूतन 
प्रक्रिया ही कही जा सकती है। इसका एक सुन्दर रूप विटप और+बल्ली (लता) 
क क्रिया-व्यापारों के द्वारा व्यजित होता है। ये प्राकृतिक बस्तुएँ एवं उनके 
कार्यक्लाप विरहिणी उर्मिला के भाव को साक्ारता देते है--- 





“अबसर न खो निठल्ली 
बढ़ जा, बढ़ जा विटपि-निकट बल्ली ! 
अब छोड़ना न लल्ली, 
ह कदम्ब-अवलम्ब तू मल्ली ||“ 
अपने ही बलिदान तथा अपनी निरीह अवस्था का प्रतीक 'प्रीतपुऋ/ को बनाकर 
उर्मिल्ला ने एक सवेदना का प्रतीकात्मक रुप ही स्पष्ट किया है-- 


पाऊँ मे तुम्हे आज, तुम मुझको पाओ, 
ले लूँ अंचल पसार, पीतपन्न, आओ । 





मन जल 


१--कानन कुसुम, द्वारा जयशहर प्रसाद, ए० ३४ १ 
२--प्रियप्रवास, प चदश सगे, २२४।५३ । 
३--साकेत, नवम सगे, ए० २६३ | 


पेपर हिन्दी काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


तुम हो नीरस शरीर 

मुझे है नयन-नीर 
मुझकी बतल्लाओं | 
में मैं अंचल पसार, पीतपतन्र, आओ |।* 


जिस प्रकार 'पीतपत्र! दीन दशा का प्रतीक हे, उसी प्रकार अ्रतरिद्ष हृदय का 
प्रतीक है जिसमे विरह रूप काले बादल, एथ्बी से ( मन से ) ही पानी ग्रहण 
कर, जगती को वरदान रूप मे देते है | इस वेज्ञानिक घटना का काव्यात्मक रूप 
उर्मिला के विरह सकेत मे प्राप्त होता है जो काव की एक नितान्त मौलिक 
प्रतीकात्मक कल्पना है-- 
मेरी ही प्रथियी का पानी । 
ले लेकर यह अतरिक्त सखि, आज बच्ता है. दानी ।* 


इन प्राकृतिक वस्तुओं तथा घटनाओ को प्रतीक का रूप देकर कवि ने 
अन्तर्जंगत्‌ की संवेदना को मुखर करने का प्रयत्न किया है | प्रेम का एक अन्य 
पक्ष निष्फल प्रेम भी होता है जो वियोग की भावना को जन्म देता है। प्रसाद 
ने आस! काव्य में इस निप्फल प्रेम की व्यजना, समुद्र का अपने प्रिय चद्रमा 
के निकट पहुँचने के निष्फल प्रयास से किया है--- 


देखा बीने जलनिधि का, 

शशि छूने की लत्षचाना । 

वह हाहाकार मचाना 

फिर उठ उठ कर गिर जाना । * 
परन्तु क्या इस श्रप्राप्य गतव्य के न पाने पर समुद्र अपना प्रयत्न स्थगित 
कर देता है ? यह तो उसकी ही हार नहीं, पर प्रेम में बलिदान की हार है 
तमी तो नदी की घारा अवाध गति से समुद्र की ओर चली जाती है, इस आशा 
से कि उसका मिलन समुद्र से तो होगा ही। टीक उसी प्रकार उमिला की 
जीवन धारा इसी आशा से प्रवाहित है कि कभी उसे “प्रिय” के दर्शन होगे 
ही--क्योंकि प्रतीक्षा एवं प्रयत्न मे एक बल होता है जो “प्रिय” को अपनी ओर 
खीच ही लेता है--- 


१--साकेत, नवम सगे, पृ० र८्८ | 
२--वही, नवभ सगे, पृ० २६१ । 
३--भ्रोसू , द्वारा प्रसाद, ए० ७७ । 
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 पाया--अब पाया--बह सागर 

चती जा रही आप उजागर 

कब तक आवेगे निज नागर 
अवधि--दूतिका द्वारा 
सखि, निरख नदी की धारा ।'* 


इन प्रतीको में व्यक्तिगत अनुभूति किसी अन्य माध्यम के द्वारा व्यंजित 
होती है । परन्तु प्रसाद का आँसू काव्य नितात व्यक्तिगत अनुभूति एव 
आत्माभिव्यजनात्मक शैली पर आश्रित एक विरह-काव्य है | इसमे प्रतीक-- 
विधान का एक श्रत्यन्त व्यक्तिगत रूप प्रात होता है। आस के प्रतीक अपनी 
निजता में भी केवल आत्माभिव्यक्ति मात्र के व्यजक नहीं है, पर उनके द्वारा 
कवि ने एक व्यापक दर्शन का सकेत भी दिया है ।* प्रतीक-दर्शन की दृष्टि से 
यह तथ्य ऑस! को केवलमात्र एक बिरह काव्य ही नहीं घोषित करता है, 
पर उसमे कवि का बौद्धिक एवं मानसिक “सप्यो भी है, जो एक जीवन-दर्शन 
की ओर ले जाता है। आस का प्रणय एवं बिरह निवेदन एक रसात्मक कुथा' 
का रूप कहा जा सकता है । एक प्रकार से, यह आत्मकथा प्रतीको के द्वारा ही 
व्यजित होती है । सत्य मे, वासना से प्रेम, निराशा से आशा, निद्रा से जाणति 
ओर व्यक्ति से समष्टि का ग्रहण इसी बेदना के द्वारा सम्मब हो सका है। 
अतः पजप है द शंका मो मत अलोकित गया आयी, आँसू में जिन प्रतीको को ग्रहण किया है, वे अधिकतर लौकिक 
तथा मानवीय है । सूफी कवियों की भाँति अलौकिक तथा अमानवीय नहीं 
है। इस दृष्टि से आय के अनेक प्रतीक चिन्तव तथा भावना के समन्वित 
आधार-भूमि पर प्रतिष्ठित हैं | दूसरे शब्दों मे, उसमे रागात्मिका बत्ति तथा 
चौड्धिक चेतना का तिल-तदुल रूप प्रात होता है । ््ि 
इस पृष्ठभूमि के प्रकाश में आस के प्रेम-विरह के प्रतीकों का सत्य स्वरूप _ 
हृदयंगम किया जा सकता है | इन प्रतीको की पृष्ठभूमि का रहस्य स्रय कवि 


के शब्दों में” 





“*ज्ञो घनीभूत पीड़ा थी 
मस्तक में स्वति सी छाई । 


१--साकेत, नवम सर्ग, पू० ३००। 
२--अप्रस्ताद का काव्य, द्वारा डा० प्र मशरर, ए० २६६ । 


५५० हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


दुर्दिन में ऑसू बनकर 
बह आज बरसमने आई ॥* 
अतः “ऑर? स्मृति के व्यक्त रूप है जो अनेक प्रतीका के द्वारा अभिव्यक्ति को 
प्राप्त हुए. है । यही कारण है कि आस के प्रतीक उसके भाधोद्रे क एव संवेदना 
को जीवित रखते है | जड़ प्रकृति में चेतना का आरोप, अन्योक्ति, लाकज्षशिक 
व्यजना--सभी तत्व सूहमता वी ओर अग्रसर है । स्मृतियां का तरल होकर 
दुर्दिन में क्रियात्मक रूप धारण करना, हृदय तथा अतःकरण मे मथन को 
जन्म देता है | कवि इन्हीं स्मृतियों को एक प्रतीक रूप में चित्रित करता है-- 
अवकाश असीम सुखों में 
आकाश तरंग बनाता। 
हंसता सा छायापथ में 
नकत्र समाज दिखाता ।।* 
यह नक्षत्र समाज, जो हँसता सा दर्शित होता है, वह स्मतियाँ ही हैं जो तरल 
हो गई हैं | हृद याकाश भी भावपरिवतन के कारण सागर में परिवर्तित हो 
जाता है। यह सागर घिस्मृति की लहश्यों का प्रतीक है जिसके बारे में कवि 
ने वहा-- 
यह पाराबार तरत्ञ हो 
फेनिल हो गरल उगलता। 
मथ डाला किस तृष्णा से, 
तल में बडवानल जलता ॥* 
सागर के अतराल मे ( विस्मृति ) सोती हुईं बढ़वामि विरहाशि का प्रतीक है, 
जिसने सागर के अंतस्तल को मथ डाला है। इस गंथन से सागर के बुलबुलों 
का फूट जाना स्वाभाविक है और--- 
बुलबुले सिंधु के फूटे, नक्षत्र मालिका दृटी ।। 
नभ-मुक्त-कुतला धरणी, दिखलाई देती लूटी |।* 
आँसू का विरह-दश्शन एक ऐसे प्रतीकवाद को जन्म देता है जो जीवन 
4 “आँसू , ए० १४। 
२०-वही, ९० *ूप८ । 
३--वही, ४० ४२ । 
४--वही, ए० १० । 
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तथा विरह के समानान्तर रूपो को प्रकट करता है। इसी तथ्य को ग्रकट 
करने के लिए ठेनीसन ने भी “इन मेमोरियम” में विरह को जीवन की 
सापेक्षता मे ही देखा है | उसने विरह को पत्नी? के रूप में ग्रहण किया है ।" 
इसी विरह का प्रतीक यह आस! है जो सीपी में एक रत्नाकर की तरह 
ज्ञात होता है-- 


इस छोटी सी सीपी में, रत्नाकर खेल रहा है.। 
करुणा की इन बंद में, आनम्द जड़ेल रहा है ।* 


यह सीपी ही नेत्र का प्रतीक है ओर रत्नाकर विरहजनित स्मृतियों का जो 
कवि को “आनन्द” से भी ओतप्रोत कर रहा है| परन्तु वेदना का स्थान वही 
पर होता है, या वेदना अपना स्थान वही पर बनाती है जहाँ नितात शूज्यता 
का साम्राज्य हो । इसी शुत््य हृदय मे किसने किसने डेरा डाला, इसे भी कवि 
के शब्दों में सुनिए--- 

मंका ककोर, गर्जेन था, बिजली थी, नीरद साला। 

पाकर इस शून्य हृदय को, सबने आ डेरा डाला ॥* 


वेदना के सभी तत्वों को कवि ने प्राकृतिक घटनाओं के द्वारा व्यजित किया 
है । कमा छोम का प्रतीक है तो गरजन तड़पन और पीडा का। दूसरी ओर 
त्रिजली हृदय मे व्याप्त टीस की प्रतीक है ओर मेघमाला अधकार का | इसी 
विरह वेदना को रजनी के तम के द्वारा भी व्यजित किया है जिससे स्मृतियाँ 
“आलोक बिंदु! ( आँसू ) के रूप मे प्रकट होती है-- 


रजनी की रोई आँखें, आलोक विदु टपकातीं । 
तम की काली छायाएँ, उनको चुप चुप पी जाती ॥* 
कितनी गहरी दीस है इन प्रतीकों में | यही विरह तो कवि के अनुसार काल 
१--() 807709, छ६ (700 ॥ए6 छ(7 ४776 
४० ०६४००] ॥78776855 >प८ 4 97८ 
शपए 908007-//600 800 9446 ०६ ९ 
8.5 5 ०007885 [0 270205 77750 96 
इन ममोरियम, द्वारा टेनीसन, ए० ५२ । 
२--आओंसू , द्वारा प्रसाद, एृ० १५। 
३--बतरही, पृ० ५७] 
४--वही, प० ३७ । 
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चादर” के समान है जिसका खुलना हम 'सध्या? के बाद देख नहीं पाते है |" 
इसी वेदना एव ज्ञोम से उदभृत ये ऑस के टेनीसन के श्नुसार पूमिल है 
जिनका रहस्य उसे ज्ञात ना है। किसी स्वगिक निराशा '। ४४सई से ये अश्र 
हृदय मे भर आते है ओर न वा मे चाकार हा ले 5। हलत हुए पतझर 
के खेता को देखता हैं ता उन दिना की याद हो आता हूं जा अब नहीं सहे | * 
प्रसाद के आस! घूमिल एव निष्किय नहा है, मे साक्रव हैं, अपना गति में 
वेगशील है। वेदना की गहनता भे कवि की सूली फुलबारोी ( हृटय ) में 
पतकड तथा भाड ( दुख-विपराद ) खड़े हुए थे । ऐसे हृदय मे उनका प्रिय 
किसलय नव-कुसुम के सहित मधुद्त होकर आमासित होता हे ।? जब प्रिय के 
इस प्रकार आगमन का आभास हो गया, चाहे वह स्मृति रूप मे ही क्यो न 
हो, तब कबि के मानस लोक मे एक विरहजनित हर की साकारता होने लगी । 
कवि ने कहा-- 
हिलते द्रमदल कल किसलय, देती गलबाही डाली । 
फूलों का चुम्बन छिड़ती, मधुपों की तान निराली ॥४ 
कवि के मानस लोक में कामना का सिधु तो लहरा रहा है, और किसी शशि 
( प्रिय का मुख ) की छबि शरद पूर्णिमा की मॉँति उसके हृदय पर आच्छा- 
दित है |" एक अन्य स्थान पर प्रियतम के आगमन का चित्र प्रस्तुत करते 
हुए कवि ने कहा-- 
घन में सुन्दर बिजली सी, 
बिजली में चपलल चमक सी। 
आँखों में काली पुतती, 
पुतल्नी में श्याम कलक सी ॥* 
१--आऑसू , ढवारा प्रसाद, पृ० ३७ | 
२०--7१/००४५, 30[6 ६6979, 3 ४7709 ४707 ए77&7: ५ 6ए 70828, 
६३४५, ६7070 (७6 6699 0* 80076 दाए।7९ 0669084: 
कि]86 47 (06 06820, 270 22६062 (० (76 ०५०७५ 
7 4606'द्रागश2 00 ६86 59999 #०८०००७ 56058, 
परत एछफट्राए2 ० ६96 0978 ४097 3286 00 77076. 
द प्रिन्सेज, द्वारा टेनीसन, उद्धृत प्रसाद का काव्य से, पृ० (६८ । 
२३--आँसू , ए०-१६ । 
४--वही, ए० २६। 
५--वहीं, ४० ३२३ । 
६--बही, १० रे८ | 


स्वच्छुन्दवादी काव्य में प्रतीक-योजना 3४ रे 


धन केश के प्रतीक है, तो ब्रिजली रूप के आमभा की प्रतीक है। प्रियतम की 
धूमिलता को ही यह सौदर्य प्रकाश का दान देता है। इसका अभिव्यक्ती- 
करण कवि ने एक अत्यन्त सुन्दर प्रतीक योजना के द्वारा प्रस्तुत किया हे | 
गोधूलि ( धूमिल ) वेला में ही कोई अ्रचल के ओओठ में दीप जलाता है । 
आँखों मे मिलन की प्रतीक्षा आभासित होती है। उधर अबर मे चद्र का उदय 
होता है, इधर सुन्दरी का मुख शशि की छुबि से पूर्ण है। अ्रचल का दीप कमा 
में बु नही जाता, किन्तु वह छिप भी तो नहीं सकता | प्रियतम के हृदय का 
प्रेम ( दोप ) भी अनेक रमाओ ( ज्ञोमो ) मे गुप्त नही रह सकता है । प्रिय 
की जीवन धूमिलता ( गोधूलि ) को प्रकाश का दान इसी सौदर्य ने दिया है । 
उस दिन कितना कुबूहल था जब्र इस दशा में “प्रियवम” का आगमन 
हुआ, यथा--- 
शशि मुख पर घूँघट डाले, 
अंचल में दीप छिपाये। 
जीवन की गोधूली में, 
कोतूहल से तुम आये।" 

प्रियतम के इस आगमन पर कवि अपने प्रेम तथा विरह भाव को अनेक सब ध- 
प्रतीको के द्वारा व्यजित करता है ( दीपक और पतग, शशि और चकोर, 
ज्योत्स्ना और सागर आदि ) । प्रियतम की यह विरह-जनित अनुभूति कवि की _ 
सब॑स्व है, क्योकि उसके तममय अतर मे भी प्रिय के अतिरिक्त किसी अन्य का _ 
निवास नही है, उसकी पीड़ा ही उसमे निवास कर रही है-- 


विश्रम मदिरा से उठकर 

आओ तममय अंतर में | 

पाओगे कुछ न, टटोलो, 

अपने बिन, सूने घर में ।* 

परन्तु, कवि की यह विरह-वेदना और प्रियतम के प्रति एक आग्रह ही - 
केवल कवि को मान्य नहीं है । वह तो विरह-वेदना के द्वारा एक ऐसे “सत्य! 
को व्यजित करना चाहता है जो विरह दर्शन की भावभूमि को स्पष्ट कर सके | 
इसके लिए! उसने अपनी विरह-भावना का प्रसार व्यक्ति से समष्टि की ओर 


१--ओंसू , ४० १६ । 
२--वही, ४०५१ । 
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क्रमशः उन्मुख किया है | यही कारण है कि कवि के आस! की परिणति 
होती है उदात्त विश्व प्रेम की सबंतोमग्बी करूणा मं। उसके विरह प्रतीक 
मानवीब प्रेम की वेयक्तिक भूमि से क्रशः ऊपर उठते है, वेयक्तिक सौदर्य 
और तज्जन्य श्रनुबातयों से प्रभावित होते हैं, उन्हें परखते हैं ओर उनसे आगे' 
बढ़ने का उपक्रम करते हूं | “आस! की यही साथकता हे कि वह किसी निराशा- 
जन्य जड़ता का कारण नहीं बन जाता । कालिमा धृल जाते ही कवि जीवन 
की गम्भीर समस्याओं पर विचार भी वरता है | यही कारण हैं कि ऑस का 
स्वस्थ जीवन दर्शन उसे दृस्व्रात काव्य होने से बचा लेता है। उसका कवि 
एक ऐसे स्वस्थ और विस्तृत रगमच पर खड़ा हें जहाँ से उसका भानवतावाद 
स्पष्ट भासित होता है, क्योंकि-- 


सबका निचोड़ लेकर तुम 
सुख से सखे जीवन में 
बरमो प्रभात हिमकन सा 
आस इस बिश्य सदन में ।* 


( घ ) रूप सौंद्य के प्रतीक 


द्विवेदी काव्य में रूप-सोदर्य के प्रतीकी का स्वरूप मूलतः लोकिक धरातल 

पर हाँ है। इन प्रतीको मे पाप प्रतीकी मं परयरा का आर कुछ सोम तक नवीनता का 

“ आग्रह प्राम द्वता हे | जहाँ तक प्रतीका की सम्या का प्रश्न है, उनकी सख्या 

बहुत ही सीमित है । क्र्रिकत' कार्वियाँ ने रूप बर्शान में उपमानों की योजना 
अनेक अलकारो के आवरण में यदा कदा का है | 


परम्परा के अनेक प्रतीक यथा कमल, शशि, कल्लम, हरि, दाह्िम आदि 
प्रयोग इस काल में बहुत ही सीमित है, ओर दूसरी श्रोर उनका उपमानगत 
प्रयोग अपेक्षाकृत अधिक है | रामनरेश त्रिपाठी ने शशि? के प्रतीकृत्व के द्वारा 
एक सोदर्य-चित्र का भावात्मक निरूपण किया हे | कवि ने शशि? को “मुख' 


का प्रतीक रूप देकर नायक तथा नायिका के रूप-सकत इस. प्रकार प्रस्तुत 
"किये है--+-- 
सुन प्रणयी के इंदुबदन में, 


मृदुल कौमुदी हास। 
१--ओसू , ३० ७६ । 
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विकसित हुआ क्रुकाया उसने, 
शशि को शशि के पास ।" 

एक अन्य स्थान पर कवि ने अनेक परम्परा के उपमानों को समष्टि रूप से 
नियोजित किया है, और उनको रूपकातिशयोक्ति के अतर्गत प्रतीको की 
स्थिति तक पहुँचा दिया है। सूर के कूटों में तथा रीतिकाल में ऐसी पतीक- 
योजनाएँ यदा-कदा मिलती है जिन पर हम विचार कर चुके है । उसी प्रकार 
एक गणनामात्र का रूप यहाँ पर भी ग्रहण किया गया है।* इस गणना भे 
कमल नेत्र का, सिंह कटि का, लता शरीर का, गिरि कुच का, कम्बु ग्रीवा का, 
शशि मुख का, प्रवाल ओष्ठ का, दाडिम दंतपक्ति का, पिक स्वर का, शुक 
नासिका का, मृग नेत्र की चपलता का, शुक्ति दाँतो का और अलिकुल केशों 
के प्रतीक हैं। इस योजना में किसी प्रकार की नवीनता के दर्शन नहीं 
होते है । 

सोदर्य-वर्णन में कवि अप्रस्तुतगत प्रतीको की योजना को एक नवीन 
भावभगिमा के साथ भी रख सकता है और प्रसाद के आँसू! मे इस भाव- 
भगिमा के सुन्दर दश्शन होते है। इस क्षेत्र में प्रसाद जी ने नवीन दिशा की 
ओर सकेत किया है। यहाँ पर सुन्दरता अत्यन्त सूक््म एवं अशरीरी हो गई 
है । सन्दरी का मुख अलकों से घिरा, काली जजीरो मे बेंधे चद्रमा की भॉति 
प्रतीत होता है जो प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति की दृष्टि से एक नूतन उद्मावना 
ही है। यथा-- 

बाधा था विधु को किसने, 
इन काली जंजीरों से, 
मणिवालें फरणियों का मुख, 
क्यों भरा हुआ हीरों से ।* 

नीलम की प्याली में मदिरा की कुछ ऐसी ही दशा थी जैसे नेन्नों मे कूमती 
हुईं मादकता की | सूफ़ो कवियों के साक़ी में भी कुछ इसी प्रकार की मांदकता 
के दर्शन होते है। 

कवि सौदर्य॑-संकेतो में परम्परा की ओर भी आइृष्ट है और इसका सुन्दर 
उदाहरण प्रियवम के इस वर्णन में साकार हो उठा है--- 


१-- मिलन, द्वारा राम नरेश त्रिपाठी, प्रथम सगे, प० २।५ । 
२--पथिक, द्वारा रा मनरेश त्रिपाठी, प्रथम सं, पृ० १० | 
३--आँसू , 7० २१ । 
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विद्रम सीपी सम्पुट में 

मोती के द्वाने कैरो ' 
है हंस, न शुक यह, किर क्यों 

चुगने को मुक्ता ऐसे ।' 
सीपी में मोती के दानों कु रामान ही उसकी दत-पक्ति आठ के मध्य से 
थी | प्रियवमा के प्रथन दर्राव मे काये ने डक निताल सादर्य युक्त दशा भे 
अवलोकन किया, इसी रूप सुधा को कवि ने मधु राका के अस्काने? से व्यवित 
किया है | इस प्रकार मुख के लिए कमल का प्रयोग भी कवि ने एक 
स्थान पर किया है । कमल के ( मुख्ब ) समीप दो पुरइन रहते है । कमलपात 
पर जलविन्दु क्षण भर भी नहीं ठहरते | प्रियतमा के कमल मुख के ही 
निकटस्थ कणों (पुरइन ) में भी प्रेमी की आत्तवाणी ( जलविन्दु )न 
रुक सकी |३ 

इस प्रकार श्रॉसू के इन रूप-प्रतीकों के द्वारा कवि ने भावाभिव्यंजना 
को भी मुखरता प्रदान की है। प्रत्येक प्रतीक सजीब एब सप्राण है। नारी के 
नख-शिलख वर्णन में नीलम की प्वाली, चद्धमा, काली जजीरे, मधुराका, 
क्षितिज, कमल, सीपी, मोती के दाने आदि जितने भी प्रतीकी का प्रयोग कवि 
ने किया है, उन सभी में भाव तथा रूप साम्य है। सबसे विलन्नण प्रतीकों 
का प्रयोग वहाँ पर कवि ने किया है जहाँ रूप सकेत और संभोग शगार का 


कक त्+न- लि 


एक साथ निर्वाह किया है । कवि कहता हे-- 


५ परिरम्म कुम्भ की मदिरा, 
निश्वास मलय के मेके | 
यहाँ कम कुच का और मलय निश्वास के द्योतक हैं | परिरम्भ कंभ को 
मदिरा तथा मुख” चन्द्र चाँदनी के प्रतीकों में कवि ने रूप तथा समोग »गार का 
साकेतिक चित्रण किया है। मिलन और विरह, सौंदर्य तथा निर्दयता, सभी 
का अकन इन्ही प्रतीकों के द्वारा किया गया है। निदयता की भावना और 
सौंदर्य की भावना का रूप इन पक्तियों से साकार हो उठा है--. 


१--ओसू , ए० २३ । 
२--वही, १० (७ । 
३--बही, ए० २६ । 
४--चबही, ए० १४ | 
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हीरे सा हृदय हमारा, 
कुचला सिरीष कोमल ने। 
हिम शीतत्न प्रणय अनल बन 
अब लगा विरह में जलने |" 
बिरोधाभास का यहाँ पर एक अत्यन्त हृदयग्राही प्रतीकात्मक रूप है | हीरे को 
कोमल शिरीष कैसे कुचल सकता है ? किन्तठ नहीं, सौदर्थ की सुकुमारता ने 
( शिरीष कुसुम ) ही प्रेमी के हीरे रूप हृदय को पराजित कर लिया है । स्वयं 
शीतल हिम प्रणयाग्नि बन कर जल उठा, और यही तो है प्रेम का परिवर्तित 
रूप | इस प्रकार प्रसाद ने रूप-प्रतीको को एक नूतन सदर्भ से प्रयोग कर 
उनके सापेज्षिक महत्व की ओर सकेत किया है। रूप प्रतीको के उपयक्त 
विश्लेषण के प्रकाश में डा० प्रेमशकर का यह कथन नितान्‍्त सत्य है-- कवि 
ने अपने जीवन मे जो अनुभव प्राप्त किये थे, उसीसे उसने ऑस्‌ को नारी 
का निर्माण किया । उसमे रूप, ताप सभी कुछ है। अपनी सम्पूर्ण मादकता 
को लेकर भी यह नारी केवल वासना और ऐन्द्रियता का प्रतीक बन कर नही 
रह जाती । अपने शारीरिक आकर्षण मे भी वह गुणों से पूरित है। स्थूल 
तौंदर्य जीवन में वह क्रान्ति नही ला सकता जो ऑसू की नारी प्रस्तुत कर 
सकी | प्रसाद की यह कल्पना योरुप में युगो तक प्रचलित रहनेवाली हेलन 
की सुन्दरता” के आगे बढ़ जाती है ।* 


( 3 ) सामाजिक तथा राष्ट्रीय प्रतीक 
इन प्रतीको में प्रेम का एक समश्खित रूप प्रात होता प्रतीको में प्रेम का एक समश्गित रूप प्राप्त होता है जो अपनी विस्तृत 
परिधि के कारण देश, समाज, राष्ट्र एवं विदेशी सत्ता--सबकों अपने अन्दर 
समेटे हुए है | एष्ठभूमि 'क' मे यह सकेत किया जा चुका है कि इस काल के 


कवियों ने अन्योक्तियो के माध्यम से उन्हे जो कुछ भी कहना अमीप्सित था, 
उसे उन्होंने अपने प्रतीकों के द्वारा व्यजित किया है | अस्त, इस प्रष्ठभूमिं के 


प्रकाश में इन समस्त प्रतीको को हम निम्न वर्गा में विभाजित कर सकते है. 
न मल नमन कान न 

(१) पौराणिक तथा ऐतिहासिक ( कथा काव्य भी ) 

<९) मानवेतर प्रकृति ( चेतन तथा जड )। 

4 “-आऑसू » २० ३० । 

२--प्रसाद का काव्य, द्वारा ड़ा० प्रेमशकर, पृ० १६६। 
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(१) पीराणिक तथा ऐतिहासिक अतीक 


द्िवेदीयुगीन काव्य मे इस वर्ग के प्रतीको की अत्यधिक सख्या है, क्योकि 
सामान्यतः इस काल की प्रद्डत्ति इतिबतात्मक काव्यों की और अधिक थी। 
युगों स मान्य कृष्ण तथा राम को इस काल के कवियों ने उनके पौराणिक एव 
धार्मिक स्वरूप के साथ उन्हें समाज एवं राष्ट्रसापेज्ञ रूप में भी ग्रहण किया ।* 


00547 धकश्र१ ०८६ ५५... पा: 


इसके अतिरिक्त हमे इस काल में अनेक अन्य पीराशिक आख्यानक- 
काव्य प्राम होते हैं जिनमें अप्रस्य ज्ञ रूप से देश तथा समाज प्रेम की कक 
प्राप्त हो जाती है | कवियों ने इन काव्यों के द्वाग देश की सुप्त चेनना को 
जाण्त करने के लिए प्रयत्न किया है । 

ऐतिहासिक तथा पोराणिक आख्याना में यह शक्ति है कि वह किसी भी 
सदर्भ मे अपने पात्रों का उन्ननन एव उदात्तांकर्ण कर सकती हैँ | श्री भमथिली 
शरण गुप्त, क्ियारामशरण गुत, सदी, प्रसाद, लाला भगवानदीन, कामता 
प्रसाद, गुरु आदि कवियों ने दस दिशा में विशेष कार्य किये हैँ । इस काल में 
बीरे काव्य की बहलता का एक सनोवैज्ञनिक कारण भी दृष्टिगत होता हे । 
उस समय का म्यवर्गाय समाज ग्रिथ्िश धाप्राज्यवाद के अश्रत्याचार से आनड्ित 
हो गया था | राजनीति केक्षित्र में विदेशी सत्ता का उत्तरोत्तर कता हुआ 
प्रभाव देखकर उस वर्ग मे एक असतोप थी भावना ने जन्म लिया । इस 
असन्तोप ने देश-प्रेम की भावना का बल पाकर एक सक्रिय रूप मे काव्य के 
ज्ञेत्र मे पदापण किया | उस समय के आंधिकारा काबे मध्यवर्गीय समाज के थे 
जो देश की दशा को निकट से अध्ययन कर सके। उन्होंने देश की अ्ात्मा 
को पकड़ने का प्रशत्न किया, जिसके फलस्वरूप उन्हाने श्रादशजगत” की 
अवतारणा पुराण तथा इतिहास के द्वारा सम्पन्न 4। | इस साम्राज्यवादी आतड़ 
का, अत्याचार का, अर्थ-शोषण का, भाग, भोजन आओ भेप का, दयनीय 
दलित रूपो का, उस समय सामना नेतागण ही कर रहे थे जं। विभिन्न सुधार- 
बादी आन्दोलनों एवं काग्रेस के प्रतष्ठित पुरुष थे | इन नेताओं का आदर्शी- 
करण करने के लिए भी इन्होंने अनेक पोराशिक तथा ऐतिहासिक कथानकों 
का आश्रय लिया । मेरे विचार से पौराशिक कथानकों के द्वारा इस काल के 
कवियों ने उन्हे इसी रूप में 'प्रतीक' का स्वरूप दिया है जिसमें आदर्श-भावना 
की चरम परिणति डे । यही इस काव्य का ग्रतीकत्व है, जो अपरोज्त है | पौरा- 
रिएक देवी देवताओं को लेकर कवियों ने उपयुक्त सत्य का ही प्रतिपादन किया 


.. १--देखो पृष्ठभूंम “कः में राम तथा कृष्ण के प्रतीकरुप में । 
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है। भ्री मैथिलीशरण गुप्त जी ने इस दिशा मे विशेष सफलता प्राप्त की है। 
यही नहीं, उन्होने उमिला, यशोधरा, काली ( शक्ति-काव्य ) आदि नारी 


हि अब अअकमनन्‍ 9... जन... विफल... क्‍वकनानन.. मिशन भनककमट.. के 


चरित्रों के द्वरा, एक प्रकार से, उनके सामाजिक एबं जातीय जीवन को हो 
मुखर किया हैं। भांरत-मारती! में उनकी जो सास्क्ृतिक चेतना स्फुरित हो 
सकौ, वह मानो समस्त भारतीय राष्ट्र की चेतना का, उसकी स्फूर्ति का प्रतीक 
आरती मे व्यज्ित हो सका, उसने उस ग्रथ को राष्ट्रीय जागरण एव ज्योति 
का एक प्रकाशपिड ही घोषित कर दिया। इस दृष्टि से मै भारत भारती” को 
राष्ट्रीय नवजागरण का एक “प्रतीक-ग्रथ” मानता हूँ। इसी प्रकार से अन्य 
पौराणिक अख्यानो का सकलन कविता-कौमुदी' तथा सरस्वती पत्रिका (१६०० 
१६२६) मे प्राप्त होता है । 
मै अपने उपयुक्त कथन को एक कथा-काव्य के द्वारा सष्ट कर देना 

चाहता हूँ--ऐसा काव्य है, श्री मैथिलीशरण का “शक्ति? काव्य | शक्ति! 
काव्य में शक्ति ( काली ) का प्रादुर्भाव देवो की सम्मिलित शक्ति के द्वारा 
प्रद्शित किया गया हे--जिसने आसुरी शक्तियो का पराभव किया। प्रतीकात्मक 
इष्टि से यह कथा देवासुर सग्राम का ही एक मानसिक रूप है। इसमे सदृब॒त्तियों 
के प्रतीक देवगण है जिनकी एकत्र शक्ति का नाम शक्ति? है जो महिपासुर पर 
विजय प्राप्त करती हे । कबि ने अत्यन्त कुशलता से इस प्रतीकात्मक कथा- 
काव्य में सामाजिक एवं राष्ट्रीय भावों का सगुफन किया है। असुरो के भीषण 
अत्याघार के जो सकेत कबि ने दिये है ने दिये हैं, वे विदेशी सत्ता के प्रति भी ला वे विदेशी सत्ता के प्रति भी लागू 
होते है, यथा--........ $ यथा-- 
2 ढैः 2 है ल्‍; 

दुष्ट देत्यगण मचा रहे है दारुण अत्यावार ।* 
यही नहीं, कबि ने इन देत्य-अग्रेजो के प्रति यह मी कहा हे कि वे लोग दया 
कर भारतीयों को खतबता न्‌ ई देंगे-- 

“ भरी घोर हिंसा दलनुजों में 
जो हैं नीच निसगें। 
लौटा देँगे वे न दया कर 
हमें हमारा खर्ग॥* 


है 


१--शक्ति, द्वारा मेथिलीशरण गुप्त, ए० ७ । 
२०--वब ही, पु० 3। 
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यह स्वर्ग ही देवो की अमरावती है ( भारत ) जिसे केवल सध शक्ति के द्वारा 
प्रात किया जा सकता दै-- 
-” सबकी एक प्रदीघप्रि मूर्ति बह, 
सबकी एक स्फर्ति । 
सबकी वह सम्मिलित शक्ति थी 
महाशक्ति की मूर्ति ।* 
यहाँ पर कवि भारतीय राष्ट्र की सघ शक्ति का आवाहन करता है, क्योंकि 
संगठित जाति की स्फूर्ति म एक हिमालय की सी छढ़ता होती है। कवि ने 
महिषासुर झुत्यु के बाद देवो के द्वारा जो 'शक्तिः की बदना करवाई है, वह 
मानों भारतीय राष्ट्र की शक्ति मूर्ति की बदना है-- 
हम सब तुममें, तू हम सबसे, 
हम अनेक तू एक। 
तू ही एक हमारी मतिगति, 
तू ही बुद्धि विवेक ।* 
जो बात शक्ति! काव्य के बारे में सत्य हे, वही अ्रन्य पौराणिक काबव्यों 
के बारे मे भी | यह दूसरी बात हे कि अन्य कवि गुप्त जी के समान राष्ट्रीय 
भावनाओ को अपने काव्यों से अन्तहिंत न कर सके हो, पर सभी ने न्यूनाधिक 
रूप से इसी प्रदत्ति का विकास अवश्य किया है । जो बात पौराणिक आख्यानक 
काव्यों के बारे मु समीचीन है वही सत्य” ऐतिहासिक कथाओं में भी दृष्टिगत 
होता है। लाला भगवान दीन ने “बीरपचरत्न” में राणा प्रताप आदि का जो 
चिजाकन किया हे, उसमे राष्ट्र-नायक के ही दर्शन होते है | कामताप्रसाद गुरु 
ने दुर्गावती' मे शाह को एक विदेशी सत्ता के रूप में और रानी को नायिका 
रुप में राष्ट्र नेता का रूप प्रदान किया हे |? इसी प्रकार सियारामशरण गुप्त 
मौर्य विजय! में चद्रशुप्त को भी राष्ट्रनायक अथवा नेता के रूप में चित्रित 
किया है | इसी प्रकार की प्रवृत्ति प्रसाद में भी अत्यन्त स्पष्ट है| उन्होने. 
प्राचीन वैमव का गान कर आधुनिक भारतीय दशा का चित्र अकित किया है । 
उनकी अनेक कविताओं में राष्ट्रीय स्व॒र अत्यन्त स्पष्ट है | ऐसी ही एक कविता 
“शिल्प सोदर्य” है जिसमे प्रसाद भारतीय सस्कृति के ध्यंसावशेप को प्रतीक का 
१--शक्ति, पृ० ११ । 
२--चही, पृ० २७-२८ । 
३--सरस्वती, फरवरी, १६१५, १० १११ पर दुर्गावती कविता” । 
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रूप प्रदान किया है। उन्होने उस “प्रतीक! को ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि में प्रस्तुत 
करने का सफल प्रयत्न किया है । 

हे भारत के ध्वंस शिल्प | स्वरृति से भरे, 

कितनी वर्षा शीताताप तुम सह चुके । 

तुमको देख करुण इस बेष में, 

कौन कहेगा कब किसने निर्मित किया | 

शिल्पपूर्ण पत्थर कब मिट्टी हो गए, 

किस मिट्टी की ईटे हैं बिखरी हुईं ।* 
वर्ष, शीत और आतप--इनके द्वारा कवि ने भारत के ऊपर युगो-युगो से 
होते हुए. बाह्य आक्रमणां एवं सकटों का ही चित्र खीचा है जो एक प्रतीका- 
त्मक रूप हैं | यदि आज के अधोगामी भारत की सास्क्ृतिक दशा को देखा जाय 
तो उसके शिल्पपूर्ण पत्थरा को पहचानना ही दुलंभ हो जाय | अब ये शिल्प- 
पूर्ण पापाण (गीरब ) मिट्टी के रूप में परिवर्तित हो गए है। उनका जीवन 
रस जो उन्हे स्कूर्ति प्रदान करता था, लुप्तप्राय हो गया है| इस प्रकार, प्रसाद ने 
एक प्रतीक ( शिल्प पापाण ) द्वारा भारतीय सस्कृति एवं राष्ट्र की दयनीय दशा 
का और उसके प्राचीन वेमव का चित्र एक साथ अकित किया है। इसी प्रकार 
जन्माष्टमी! कविता मे कश् के हृदय को दुश्चिन्ता सा व्याप्त अधकार रूप 
घन देश के ऊपर विदेशी आतक का, जातीय अज्ञानता का प्रतीक है। यही 
नही, कवि कृष्ण के आगमन को एक दिव्य ज्योति के रूप में अहण करता है 
जो भारत भाग्य एवं विश्व-भाग्य पर पडी कालिमा को दूर कर सकेगा--- 


उसे उजेले में ले आने को अभी, 

दिव्य ज्योत्रि प्रकटित होगी सत्य ही ।* 
इन कविताओ मे, स्पष्ट रूप से, प्रसाद की राष्ट्रीय भावना का एक भावात्मक रूप 
प्राप्त होता है । इसी भावना का आदर्शीकरण उन्होने कुछ ऐतिहासिक चरित्रो 
के द्वारा भी किया है। “महाराणा का महत्त्व! मे राष्ट्र-्प्रेम की भावना प्रताप 
के शौर्य तथा देश-प्रेम के द्वारा व्यक्त हुई है | इसी प्रकार की प्रवृत्ति 'भरत' 
कविता में भी लक्षित होती है जिसमें राष्ट्रीय भावना की प्रबलता है। भरत 
भारत के गौरव का प्रतीक है। “अमिज्ञान शाकुन्तल' के मारीच ने भरत के 


है] 


१--कानन कुसुम, शिल्प सोौंदय, प० ११० । 
२--कानन-कुसु म, जन्माष्टमी, पु० १२३-१२५४ | 
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सर्वदमनकारी, सप्तद्ीप विजेता की भविष्यवाणी की थी और कहा था कि 
संसार का कोई भी वीर इसके सामने टिक नहीं सकेगा। यहाँ सभी जीवों की, 
रक्षा करने के कारण इसका नाम सबंदसन था। आगे यह संसार का भरण- 
पोषण करेगा, ओर मरत कहलोयेगा । प्रसाद ने भरत के इसी सबंदमनकारी 
रूप का चित्राकन किया है । 


द्विवेदीयुगीन काव्य में प्रापत अनेक ऐतिहासिक एवं पौराणिक आख्या- 
नको का प्रतीकात्मक रूप इसी दृष्टि से हृदयगम किया जा सकता है। इस 
प्रवृत्ति में प्रसाद का स्थान अन्य कवियों से स्वंथा भिन्न है। अन्य कवियों की 
भाँति प्रसाद की इन रचनाओं में इतिदृतात्मकता अधिक नहीं है । दूसरी 
ओर प्रसाद के आख्यानों में सकेत अधिक हैं जो उन्हे प्रतीकात्मक रूप भी दे 
देते हे । ऐसा ज्ञात होता है कि कबि अउनी व्यक्तिगत अनुभूति ओर चिन्तन 
के आधार पर एक भावात्मक जीवन-दर्शंन प्रस्तुत करना चाहता है। यही 
कारण हे कि प्रसाद के आश्यानक कावध्यों में भी कि का आतरिक संघर्ष भी 
देखा जा सकता हे | रामनरेश अजपाठी श्रोर म।धलीशरणु गुप्त मे विस्तार 
ओर व्यवस्था अधिक हे, उनमे आन्तरिक सघप के कम ही दर्शन होते है | 
इस दृष्टि से प्रसाद के थ॑ कथा काव्य! भावषधाम आत्मनिष८्ठ आर व्यक्तित्व- 
निष्ठ होने से प्रतीकात्मक अधिक हो गए हू | 


इतना होने पर भी, जहाँ तक राष्ट्रीय भावना की अन्विति का प्रश्न है, 
उसका एक सबल रूप हमे शुप्त जो तथा त्रिपाठी जी में मिलता है | रामनरेश 
तजिपाठी और श्रीधर पाठक ने लौकिक कथानको को अपनी माबामिव्यजना का 
माध्यम बनाया है। इस प्रकार राष्ट्रीय एबं जातीय प्रेम भाव को प्रतीकात्मक 
रूप से व्यंजित किया है। सत्य से, इस प्रवृत्ति का प्रेरणा-लोत पाश्चात्य 
लौकिक आख्यानक गीतो का है जिसमे गोह्डस्मिथ के 'हरमिट”, 'डेज़टेड 
बिलेज! और '“ट्रं बल्र” का प्रमुख स्थान है । श्रीघर पाठक ने भी उसी के आधार 
पर “ऊजड गाँव” की रचना फी है जो एक अनुवाद है। यही उनके 'एकात« 
वासी योगी! और “आतपथिक' के बारे से भी सत्य है| जहाँ तक मौलिकता 
का सम्बन्ध है, उसका तत्व रामनरेश त्रिपाठी के मिलन” तथा 'पथिक' काब्यों 
में अधिक है। अतः उन्ही के आधार पर मेरा विवेचन अपेक्षित होगा। 
भमौलिकता की दृष्टि से श्रीधर पाठक की भारत गीत! पुस्तक, राष्ट्रीय एव 


!2कान या पाकााथ्गक 


१--अ्रसाद का काव्य, द्वारा डा७ प्रेमशड्ूर, पूं७ १४१ | 
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जावीय प्रतीको की दृष्टि से, एक मौलिक रचना है | इस पर यथा स्थान 
विवेचन होगा । 


जिपाठी जी ने राष्ट्रीय एव जातीय रूप का सकेत मिलन” काव्य में यदा- 
वादा दिया है। इस प्रेम-कथा के द्वारा कवि ने प्रणय-पथ के आवरण में भारतीय 
दशा एवं देश-प्रेम की भावना का एक कतंव्य के रूप मे चित्राकन किया है | 
स्पष्ट ही, कवि ने प्रणय भाव को देश-प्रेम के भाव का पोषक ही माना है । 
अतः मिलन का प्रेमो एक व्यापक सदर्भ का वाहक है जिससे राष्ट्रीय, 
जातीय एवं दाम्पत्य भावनाओं का समष्टि रूप प्राप्त होता है। विजया और 
आनन्द उस व्यापक प्रेम के प्रतीक है । आनन्द के निम्न वचन भेरे ऊपर 
के कथन को स्पष्ट करते है--- 
तुम रमणी सुकुमास्मना हो 
यह अब जाओ भूल । 
पर-पद दल्षित स्वदेश भूमि को 
चलो करें जउद्घार । 
हम मनुष्य होकर क्‍यों छोड़े 
निज पैतृक अधिकार ।”* 
तत्कालीन राष्ट्रीय आदोलनों का भारतीय जीवन में एक प्रमुख स्थान हो गया 
था | उसी आदोलन की भावभूमि को स्पष्ट करने के लिए कवि ने एक 
ऐसी घव्ना की अ्रवतारणा की है जो तत्कालीन राष्ट्रीय आदोलनों का 
प्रतीक रूप सा ज्ञात होती है | अ्ग्रेजो के अत्याचार का और नवोदित भारतीय 
चेतना का सधर्ष भी नितात स्पष्ट है--- 
खतंत्रता के लिए प्रजा जब 
उत्सुक हुईं नितांत। 
विजातीय शासकगण ने तब, 
सुन पाया वृतांत । 
वे अतीब क्रोधातुर धाये 
दत्त बल्त सहित अपार । 
करने लगे उठे हृदयों पर 
भीषण अत्याचार ।* 
(--मिंलन, द्वारा रामनरेश त्रिपाठी, ४० ८-६।१६ प्रथम सगे । 
२--मिलन, द्वारा रामनरेश त्रिपाठी, 7० ६७-३८।२६ चतुर्थ सगे । 
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इस प्रकार, मिलन काव्य की भावभूमि मे पोराशिक कथाओं की तरह 
जातीय एव राष्ट्रीय भावना अत-सलिला की भाँति प्रवाहित प्रतीत होती है । 
इस काल के कवियों ने इस प्रकार लौकिक और पौराणिक ( ऐतिहासिक भी ) 
माध्यमों के द्वारा ऐसे प्रतीकात्मक सदभों की अवधारणा की हे जिनमें राष्ट्र 
एवं समाज के पक्षों का समाहार हुआ हे । यह तत्कालीन समय की एक मॉँग 
थी जिसे कवि अ्वहेलना को दृष्टि से देगव नहीं सकता था | 
(२) मानवेतर प्रकृति और अतीक योजना 

इस बर्ग के अन्तर्गत कवियों का देश तथा जाति-प्रेम अनेक प्राकृतिक 
बस्तुश्रों एवं जीवो के द्वारा व्यजित हुआ हैं । प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति की दृष्टि 
से प्रतीकों के चयन में परम्परा के भी प्रतीक्ष है आर अनेक नवीन भी | इसी 
के आधार पर, विवेचन की सुविधा के लिए, मानवेतर प्रकृति के प्रतीको को 
दा खण्डों मे विभाजित कर राकते ह--- 

( १) जड़ प्रकृति 

( २ /» चनन प्रक्षति 
प्राकृतिक घटनाएँ तथा जड़ प्रकृति 


कवियों ने प्रकृति के व्यापारों तथा वस्तुओं को ऐसे प्रतीकात्मक सदर्भों का 
वाहक बनाया है जिनसे तत्कालीन देशीय तथा सामाजिक परिस्थितियों का 
चित्र साकार हो सके | किसी भी देश के लिए चेतन ज्ञान का प्रकाश अपेक्षित 
है जो वहाँ के तम का नाश कर सकने में समर्थ हो | तभी देश के जीवन मे 
एक क्रान्ति, एक जागरूकता के दर्शन हो सकते है| विश्व के इतिहास में जहाँ 
कहीं भी “क्रान्ति! का स्वर मध्यवर्गीय एवं निम्नवर्गीय जनता से उठा है, वहाँ 
इस प्रकाश” की अवतारणा प्रथम हुईं है । तभी तो, ईश्वरी प्रसाद शर्मा ने 
तेजवान प्रभाकर का सिहावलोकन करते हुए अंधकार में अनेक निशाचरों के 


अत्याचारों के नाश की प्रार्थना की है। ये निशाचर ही विदेशी सत्ता के 
प्रतीक है ।* 


इससे भी सुन्दर द्ददयग्राही वर्णन पाठक जी ने भारत गगन पर “रैन 
(अधकार-अज्ञान ) के आच्छादित होने की घटना से किया है। भारत को 
एक ऐसी देवनारी का रूप दिया है जिसके किंकशि एव नूपुर टूठ कर गिर रहे 


१--अन्योक्ति तरब्लियी, ए० २६, द्वितीय तरह । 
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है जो भारत की दयनीय एवं दज्षित अवस्थाओं के द्योतक है। मानवीकरण के 
द्वारा कवि ने भारत की दशा का एक सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया है-- 


मिलन प्रिय अभिसारि सुर-तिय, 
चलत चम््बल पगन । 
छिटकि छूटत तार किंकनि, 
टूटि नूपुर--नगन । 
निरखहु रैनि भारत-गगन ।* 
जब देश पर प्राधीनता की रैन है, तब एक अमिसारिका के भूषण भी टूठ कर 
गिर जायें तो असम्भव नही है, क्योकि उसका अमिसार एक अन्य व्यक्ति 
(सत्ता) से ही होगा । कवि ने यहाँ पर एक परम्परा के प्रतीक (अभिसारिका) 
को भारतीय दशा का व्यजक बनाकर अपनी मौलिक कल्पना का सुन्दर 
परिचय दिया है । 
परन्तु देश एवं राष्ट्र का उद्दार निबलता से नहीं होता है, उप्तके लिए 
पौरुष एवं कत्तव्य भावना का होना अपेक्षित है | विश्व का इतिहास भी यही 
सिद्ध करता हे कि निर्बल राष्ट्रों ने अपने श्रम, बल ओर अपने बलिदान से 
देश के भाग्य को बदल दिया है। इसी भाव को एक प्रतीकात्मक रूप देने के 
लिए. श्री बालकृष्ण शर्मा नवीन ने एक निरीह तारे! के बल पोरुष का 
चित्राकन किया है--- 0 


इस बविस्तीण गगन मंडल का एक परम लघु तारा । 
अगणित तारागण में यद्यपि छुपा रहा बेचारा।। 
अपने बल पौरुष से अपना किया बुलन्द सितारा 
कभी सहख्र--किरन के आगे अपना कर न पसारा ॥।* 


इस सितारे (भाग्य ) को बुलद करने के लिए. किसी भी देश को सावधानी 
से कार्य लेना पडता हे | किसी उच्च ध्येय को प्राप्त करने के लिए अनेक सकटों 
का सामना करना पडता है--अनेक औधट घाटो, नदियों, अंधड़ो को पार 
करना पड़ता है। अपनी खोई शक्ति का सचय कर ( बेडा बनाना ), अन्य 
लोगों पर अधिक आश्रित न होकर, अपने बाहबल के द्वारा ही देश का भाग्य 

परिवर्तन हो सकता है। श्रीधर पाठक ने उपयुक्त भाव को एक प्रतुक्र-योजना के 


१--भारत गीत, पृ० ६२ “भारत-गगन! | 
२--सरस्वती, अप्रैल, १६१८ सख्या ४, प० १६१ पर “तारा? कविता, द्वारा नवीन जी । 
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द्वारा व्यक्त किया है जिसमे सावधानी से महत्‌ काय ( देशोद्धार ) में सलभ 
होने की चेतावनी है--- 


तू प्यारे बाहना मान, अभी मत चल रे । 
गहरी दरिया, नाव पुरानी, चल रहा अंधड़ चढ़ रहा पानी, 
ग्ोघट घाट, थाह अनजानी, केब्ट कर रहा आनाकानी, 
मत होगे नादान, जिद से टल र२॥ 
थका हुआ है, कुछ सुम्ता ले, पता पार का कुछ पुछवा ले, 
अपना बेड़ा आप बनाते, क्यों पड़ता गैरों के पाले, 
होगा जल्द उत्तार आज या कल रे ॥* 
जातीय उद्धार के लिए व्यक्तियों का बलिदान भी अपेक्षित है। बलिदान तथा 
आत्मत्याग के द्वारा देश की चेतना, जो प्रस्तुत चिनगारी की तरह काली रास 
में पडी हुई हे, उसे प्रज्वलित किया जा सकता है। यह चिनगारी (देश की 
चेतना) विदेशी सत्ता के कारण नितान्त कुचल दी गई है । उसी को पुनर्जीवित 
करने के लिए. कवि ने इस प्रतीक का सहारा लिया है--- 


स्तृति अंकित रह गया चरित्र । 
विस्तृत काली राख पड़ी हैँ विगत विकास विचिन्न ! 
कुचल दिंयाँ चिनंगारी को, हो, कोलों ने एकत्र | 
सुप्त दशा में सिसक रहा है, इसका प्राण पत्रिन्न। 
“इंश्वरः अब तो शीघ्र जगा दे, चलकर मारुत मित्र ।* 
यह काली राज़ प्राचीन वेभव की प्रतीक हे | व्यक्ति और राष्ट्र का सम्बन्ध 
जहाँ इस 'राख' से देशी चिनगारी को ग्रज्वयलित कर सबता है, वही बह व्यक्ति 
के उस सम्बन्ध की ओर भी संकेत करता है जो तत्कालीन दशा से निर्मित 
हुआ है । यदि एक देशवासी देश के प्रति अन्य वाह्म प्रभावों के द्वारा अपने 
व्यू को भूल जाय, तो वह समाज के प्रति उदासीन ही कहा जायगा | 
द्विवेदीयुगीन भारत की दशा कुछ इसी प्रकार की थी कि व्यक्ति पाश्चात्य 
प्रमावों के कारण अपने देश की सम्यता एबं धम आदि को भूले जा रहे थे | 
शीकृष्णुदास ने कदाचित्‌ इसी दशा से बचाने के लिए, सीप और समुद्र की 
प्रतीक योजना का सहारा लिया है। इससे सीप को एक ऐसे व्यक्ति का रूप 


_अाहमाकमाधक. 


१०-भसारत गीत, कविता सावधानी, पू० ७३-७४ । 
२--अन्योक्ति तरंगिणी, द्वारा ईैश्वरी प्रसाद, पृ० ५६ षष्ठ तरंग । 
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दिया है जो घन से प्रेम करने के कारण अपना निवास तक छोड देती है, पर 
वह फिर लौट कर समुद्र को मोती का वरदान देती है। इसी प्रकार समाज 
में रहने वाला व्यक्ति चाहे थोडी देर के लिए समाज को छोड भी दे, पर अन्त 
में, अपने सापेक्षिक अस्तित्व के कारण, उसे समुद्र रूपी ससार मे आना ही 
पडता है | व्यक्ति का कर्तव्य है कि वह जिस देश समाज मे पैदा हुआ है उसे 
नमोती' से भर दे, अपनी 'सीप” का उन्नयन कर 

पर है तेरा स्नेह दूर गगन स्थित घन से, 

स्थित से क्‍या, वह मिला हुआ जो है तब सन से ।। 

उसके लिए निवास छोड़ देती तू अपना, 

ऊपर आती मग्न भाव सुख को कर सपना। 

प्रेम नीर की भड़ी लगा देता तब घन है, 

छक जाता बस एक बॉँद में तेरा मन है। 

इस सुख से ही मत्त किन्तु कया तू ग्रह तजती 

नही नहीं फिर लौट उसे मोती से सजती।" 


समस्त कविता की अन्तिम दो पक्तियाँ ऊपर की पक्तियों के अर्थ को 
एक प्रतीकात्मक रूप प्रदान करती है जो “व्यक्ति! और देश के सम्बन्ध का 
एक सुन्दर रूप कहा जा सकता है । 


इन उदाहरणों के प्रतीकात्मक सदर यह स्पष्ट करते है कि कवियों ने 
दलित देश की श्रवस्था को सन्मुख रखा तो अवश्य है पर उनके सामने देश- 
जाग्ति का भावी सूर्य आलोकित होता हुआ दृष्टिगत होता है। उन्होने देश की 
निराशाजनक स्थिति में भी आशा की, उत्साह की एवं त्याग की भावनाओं को 
अपने प्रतीकों के द्वारा व्यजित किया है | कम-स्लेत्र में प्रत्येक मानव को अपना 
स्बस्व त्याग कर देना होता है, तभी देश एवं जाति का उद्धार सम्भव होता 
है। शहीदों की एक एक रक्त बूँद स्वाधीनता की आधारशिला को प्रस्तुत 
करती है । जब प्रत्येक व्यक्ति देश, जाति एवं समाज के लिए एक सूखे पेड़ 
की तरह, इस आकाक्षा को अपने हृदय मे जन्म दे सके कि उसकी अन्तिम 
(राख! से भी देश एवं जाति का कल्याण हो, तभी देश का भाग्य विधाता 
जीवत होकर क्रियाशील हो सकता है--- 


१--सरस्वती, जनवरी १६१८, सख्या १, ए० १७ पर “परिंग्रहः कविता, द्वारा 
श्रीकृष्णदास । 
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जीण शीर्श यह अधम कल्लेवर 
जलवार दाए के पृ. उदार | 

ओर इसारे गाड़ी एस से, 
गड़। जा।। का हा अछ्ार । 


(२) भसानवैदर चपन प्रकृ! 


प्रकृति की प्रशशवान्‌ वरतुओ एब जीवों को ग्रतीक्ष का रूप देकर, उनके 
द्वारा देश एवं जाति की दशा को व्यजित करना भी इस काल के कवियों की 
एक प्रवृत्ति थी। मैथिलीशरण गुप्त ने इसी ग्रतीक के द्वारा पराधीनता की 
बेडियों ( पिजर ) में भारतीय आत्मा को जकड़ा हुआ चित्रिष किया हे | यह 
कीर! अपने स्वामी ( अग्रेज ) के द्वारा पिजर-बद्ध है जो दुर्भाग्यवश उसी के 
कर्मों का ही फल हे | कवि के शब्दों में 'स्वर्ण का परिजर तुझे यह निज गुणो 
से है मिला! ।* सत्य ती यह हू कि जन मनुष्य युगा शुगो से पराधीनता मे 
आबद्ध रहता है तो उसका मनोद्ृत्ति दासतामय! हो जाती है | देश की इसी 
दुखद अवस्था को व्यजित करने कफ लिए. ईश्वरीग्रमाद ने भी इसी प्रतीक का 
आश्रय लिया है। पिजर-बद्ध पत्णी के पेरा में थरेड़िया पड़ी हुई है, और 
उसके स्वामी ने उसके परो को काठ भी डाला है। एक पराधीन व्यक्ति की 
यही दशा होती है, क्योंकि 'पराधीन सपनेहँ सुख नाही! एक सत्य हे 


नर पैरों में पैजनियों के मिस वजनी बेड़ी भरना ! 
. >>... पिंजरबद्ध हुए पक्षी के पर को फेर कतरना ॥ 
का रहा अब और तुके क्या करना ।£ 


' इसी प्रकार, कवि ने “मधुकरः को आधीन होते और फिर अपने शान एव 
विक्रम से स्वाधीन होते प्रदर्शित कर, इसी पराधीनता की बेड़ियों से ऊपर उठ- 
कर, स्वाधीनता की मनोहारिणी वायु में श्वास लेने की ओर एक अपरोक् 
सकेत किया है | * 


१--सरखती, जनवरी, १६२० संख्या १, ए० १४ पर हरे और सूखे पे की बाते! 
द्वारा केशवप्रसाद मिश्र। 

२--सरस्वती, अरूप्त १६११ संख्या ८ पृ० ३५७ पर “पिंजरबढ् कौर, द्वारा मैथिली- 
शरण गुप्त । 

र२--अन्योक्ति तरंगिणी, प० ११, “बढ़ पत्ती! । 

४--बही, पु० प्य्न्ह ] 
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( चू ) सानवीक्रण 


स्वच्छुदवादी काव्य मे मानवीकरण के प्रतीको का एक स्वस्थ रूप तो 
प्राप्त होता है, पर उत्का चतुर्मखी विकास छायावाद में ही हो सका । मानवी- 
करण के विएस्लेपण) से यह श्पष्ट होता है कि कवि इसके द्वारा प्रकृति तथा 
विश्व के पदाथों एव घव्नाआ से अपना रागात्मक सम्मन्ध ही स्थापित नहीं 
करता है वरन कभी कभी उस सम्बन्ध के छारा किसी भाव अथवा धारणा 
की मानवीय क्रियाओं फे सदर्भ मे भी देखता है। सत्य तो यह है कि मानवी- 
करण की परम्परा हिन्दी काव्य मे अत्यन्त प्राचीन है, अधिक से अधिक इतना 
ही कहा जा सकता है कि अंग्रेजी साहित्य के प्रभावानुकूल इस प्रवृत्ति का 
चतुर्मंखी विकास आधुनिक हिन्दी काव्य में सम्भव हो सका | 

दिविदीयुगीन काव्य में मानवीकरण के अत्यधिक उदाहरण प्राकृतिक 
घटनाओ तथा वस्तुओ के क्षेत्रों से प्राप्त होते है । जहाँ तक भावों तथा सवेद- 
नाओ के मानवीकरण का प्रश्न है, उनके उदाहरण बहुत ही कम है। अयोध्या 
सिंह उपाध्याय मे इस मानवीकरण के उदाहरण अधिक प्राप्त होते है, जो 
डिवेदी-काव्य की प्रवृत्ति को सामान्यतः स्पष्ट कर देते है। 


अयोध्या सिह उपाध्याय ने ऊधा को एक नारी के रूप में चित्रित कर, उसे 

एक शथ्गारमयी युवती का रूप इस प्रकार प्रदान किया है--- 

अनुराग राग मय प्राची । 

कमनीय प्रकृति कर पाली । 

है राह देखती किसकी | 

रख मंजुल मुख की लाली | 

सिदूर माँग में भर कर । 

पाकर लालिमा निराली। 

क्यों ज्ञोहित बसना आई | 

ते. जन-रंजनता ताली ।* 
मुख की लाली, मॉग मे सिदूर और लोहितवसना रूपो के द्वारा कवि ने ऊषा 
के प्राकृतिक दृश्य की साइश्यता एक श्वगारमयी नारी से स्थापित की है। कवि 


१--मानवीकरण भर प्रतीक के लिए दें० आध्याय ३, उप खड ड | 
२--पारिजात, द्वारा अयोध्यासिंह उपाध्याय, एृ० ३६।२,३ । 
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ने प्रभात कालीन सूर्य के आगमन से ऊपा-सुन्दरी को आकुल दिखाकर उसके 
द्वारा पूर्ण रू से एक नारी के हृदबगत भावों की भी अस्पष्ट व्यजना प्रस्तुत 
की है, जो अपने प्रिय से मिलनावठुर हे । इससे भी अधिक सुन्दर प्रक्मति का 
मानवीकरण कवि ने तठस्थ होकर उस समय किया है, जन्र प्रभाव का समय 
हो रहा है और रजनी का असित ( काला ) व्रत क्रमशः धूमिल हो रहा है, 
उस समय कवि ने प्रकृति को एक बधू का रूप प्रदान किया है। उसका सित 
वसन पहनना, तारो के गहनो का उतारना और उसके अनुराग से गगन का 
रागयुक्त होना उन दशाओ की ओर सकेत करता! है जो प्रभात को एक सद्य- 
स्‍्नाता नायिका के रूप में अकित करता है--- 


प्रकृति-बधू ने असित वसन बदला सित पहना । 
तन से दिया उतार तारफावलि का गहना। 
उसका नव अनुराग नील नभतत्॒ पर छाया | 
हुई रागमय दिशा, निशा ने बदन छिपाया। 
आरंजित हो ऊपा-सुन्दी ने सुख माना। 
लोहित आभा बलित वितान अ्रधर में ताना ।* 
इसी प्रभातकालीन मानवीकरण की प्रक्रिया को, श्रों मैथिलीशरण शुत्त ने, एक 
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सूक्त रूप मे अपने महाकाव्य 'साकेत' से इस प्रकार रखा है--- 
अरुण पट पहने हुए आह्वाद में, 
कौन यह बाला खड़ी प्रासाद में ।* 


आकाश का अरुणाचल ही प्रासाद है जिसमें उषा रूप बाला अरुण पट 
पहने हुए सुशोमित है | 


प्रभात-कालीन प्रकृति के मानवीकरणश के अतिरिक्त राजि का मानवीकरण 
भी द्विवेदी काव्य में प्राप्त होता है। रात्रि के स्वरूप का साहश्य भी नारी के 
रूप से किया गया है। कही कहीं पर यह मानबीकरण किसी पात्र के मनों- 
भावों के द्वारा भी सम्पन्न हुआ है। उस समय प्रकृति का मानवीय रूप उस 
पात्र का ही प्रतिरूप सा लगता है जो अपनी हृदय की संवेदना का आरोप 
प्रकृति की घटनाओं पर करता है। प्रियप्रबास की राधा ने अपनी विरह अवस्था 
को ब्यंजित करने ,के लिए. 'रजनी' को नारी रूप में अकित किया है-- 


१--पारिजात “अमात! पृ० ४८।१,२ । 
२--साकेत, प्रथम सगे, पृ०७ ६०१। 
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विकलता उनकी अवल्ोक के । 

रजनि भी करती अनुताप थी। 

निपट नीरब ही मिष ओस के | 

नयन से गिरता बहु वारि था।॥* 

प्राकृतिक वस्तुओं में नदी, पवत आदि का भी मानवीकरण दिवेदी काव्य 

में प्रा्त होता है। यह प्रवृत्ति भी प्रकृति के प्रति एक तादात्म्य की भावना को 
स्पष्ट करती है । “सरिता! को मानवीय क्रियाओ से युक्त दिखाकर, उसके द्वारा 
कवि ने जीवन” के प्रवाह का सकेत भी किया है। इस प्रकार भमानवीकरण 
के साथ एक अन्य अर्थ-समावेश उस मानवीकरणु को एक अर्थ प्रदान कर 
देता है जो 'प्रतीक' की स्थिति का सफल निर्देश है | उपाध्याय जी ने 'सरिता? 
कविता में इसी समन्वय को स्पष्ठ किया है, यथा-- 


किसे खोजने निकल पड़ी हो। 
जाती हो तुम कहाँ चल्ी। 
ढली रंगतों में हो किसकी ।। 
तुम्हे छल गया कौन छली। 
क्यों दिन रात अधीर बनी सी । 
पड़ी घरा पर रहती हो। 
कभी फेलने लगती हो क्यों । 
कृश तन कभी दिखाती हो।'* 

“प्रिय प्रवास” में मानवीकरण का जो रूप प्राप्त होता है, वह मनोभावों 
की दशा पर अधिक आश्रित है। ये मनोमाव दुध्खात्मक एवं सुखात्मक-- 
दोनों प्रकार के हैं। परन्तु जहाँ तक प्रियग्रवास” का प्रश्न है, उसमे मानवी- 
करण का रूप दुःखात्मक अनुभूति पर ही अधिक अवलम्ब्रित है। करुणा 
एव विरह का प्रसार प्रियप्रवास का मूल भाव है जो कभी यशोदा के द्वारा 
कमी राधा और गोपियों के द्वारा व्यजित होता है। अतः मानवीकरण की 
प्रक्रिया इसी सदभ से क्रियात्मक रूप धारण करती है। “त्ज की धरा” को एक 
विरहिणी का रूप देना इसी प्रवृत्ति का फल है-- 


विपुल नीर बहाकर नेत्र से 
मिष कलिन्द-कुमारि प्रवाह के । 


१-- प्रिय प्रवास, द्वारा अयोध्या सिह उपाध्याय, तृतीय सगे, पृ० ३५८७ । 
२--पारिजात, “सरिता?, पृ० ८१-पर । 
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परम कातर दो रह मौन ही 
रन थी वरती उन की घरा |! 
वृष्णु के प्रत्थान से केबल ब्रज 7 लोग ही दखित नहीं थे। उनकी विरहा- 
वस्था का प्रलिनित हत्रि ने पादवा पर भी आरोपित किया हे थ्रर उन्हें भी 
सापवीय क्ियाआ्रा सं सुद्य दिश्यायां है--- 
सकते पादप नीरब थे स्प्रे, हिल नहीं सकता यक्र पत्र था। 
ख्युत हुए ५९ भी बह मोन हैं।, पतित था अबरनी पर हो रहा ।* 
विरह-विदग्घा राधा ने अपनी विरहानुभूति का प्रसार समस्त प्रक्नति में 
किया हे। इसके फतस्वरूप उसने अपनी जैसी दरा का आरोप चमेली पर करते 
हुए, उसे मानवीय सदर्भ में चित्रित किया हे । 
हाँ ! बोली तू न कुछ मुकसे ओऔ! बताई न बातें । 
मेश जी है कथन करता तू हुई तदगता है । 
तेरे प्यारे कंंबर तुमको चित्त से चाहते थे। 
तेरी होगी न फिर दयिते | आज ऐसी दशा क्‍यों १२ 
अतः इस प्रकार राधा ने मानवीकरण के द्वारा अपने प्रेम-सम्बन्ध का 
ओर अपनी विरह-बेदना का आरोप प्रकृति पर किया है। प्रणय भाव को 
व्यक्त करने के लिए प्रकृति के रूपो का मानवीकरण उस विशिष्ट प्रेम भाव 
को एक साकारता प्रदान करता है । इसी प्रणय-भाव को व्यक्त करने के लिए 
साकेत” की सीता! भी मानबीकरण का आश्रय लेती है। छाया को उसने 
एक ऐसी ऊँघती हुईं नारी का रूप दिया है जो आलस्प से संयुक्त चित्रित की 
गई है । उसे किरणों का लोल पृज जगाना चाहता है, पर-- 
वही सहज तरुतले कुसुम शैय्या बसी 
ऊंघ रही है पड़ी जहाँ छाया घनी। 
घुस धीरे से किरण लोल छुत्ल पुंज में, 
जगा रहा है उसे हिलाकर कुंज में, 
किन्तु वहाँ से उठा चाहती बह नहीं 
कुछ करवट सी पलट ल्ेटती है वहीं ।*४ 





१--प्रिय प्रवास, तृतीय सगे, १० २५८८ । 
२०--वही, तृतीय सर्ग'पृ० २१६२० । 
३--वही, पचदश सगे, पृ० २१८२० | 
४--साकेत, पंचम सर, पृ० १३६) 
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प्रकृति के इन मानवीकरण रूपों के अ्रतिरिक्त, कुछ अन्य मानवीकरण 
भी द्विवेदी काव्य मे प्राप्त होते है । सामाजिक राष्ट्रीय प्रतीको के अ्न्तगंत 
शक्ति का और भारत माता के मानवीकरण पर प्रथम विचार हो चुका है । 
इसी प्रकार श्री मैथिलीशरण ने मातृ-भूमि का दैवीकरण किया है-- 
हे मातृभूमि तू सत्य ही सगुण मूर्ति सर्वेश की ।* 
द्विवदी काव्य म मानवीकरण के उस रूप का सर्वथा अभाव होता है 
जिनमे किसी मनोमाव या भावना को सानवीय क्रियाओं से युक्त दिखाया 
जाय | सत्य में, इस प्रवृत्ति का विकास छायावादी काव्य मे ही प्राप्त होता है। 
कही कहीं पर प्रसाद मे इस प्रवृत्ति का आभास अवश्य प्रात होता है। 
उदाहरणुस्वरूप प्रसाद ने आस? काव्य में अमिलापा को मानवीय क्रिया 
करवट लेने से सम्बोधित किया है जो केबत एक सकेत मात्र है। यथा--- 
अभिनाषाओं की करबट 
फिर सुप्त व्यथा का जगना। 
भीगे पलकों का लगना 
सुख का सपना हो जाना।* 
इसी प्रकार, एक अन्य स्थान पर कवि ने वेदना भाव को एक सुहागिन का 
रूप दिया है जो वेदना की नित्यता की ओर सफल सकेत है-- 
इस व्यथित बिश्व पतम्ड़ की, 
तुम जलती हो म्ढु होली । 
है अरुणे, सदा सुहागिन 
मानवता सिर की रोली ।* 


(छ ) अन्योक्तियों में प्रतीक योजना 


विगत खंडो मे यदा कदा अन्योक्तिगत प्रतीकों की ओर सकेत किया जा 
चुका है। इनका ज्षेत्र मूलतः उपदेशात्मक ही है जो रीतिकालीन प्रश्त्ति का 
विकास ही ज्ञात होता है । 


इन सब प्रतीको का ध्येय है मानवीयजीवन के यथार्थ एवं नीतिपरक पत्षोी 
१--मंगल घट, द्वारा मैथिलीशरण गुप्त, ए० € । 


२--ओऑंसू , ४० ५१ । 
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का प्रतीकात्मक उदवागन करना है । इस दृष्टि से अन्यक्तियों के ग्रतीको को 
निम्न वर्गों म॒ विभाजित किया जा सकता है-- 

( १) मानवेतर जड़ प्रकृति. ( वनस्तवति ससार तथा ग्रकृति घटना ) 

(२) मानवेतर चेतन प्रकृति ( जीवधारी वर्ग ) 

(३ ) यात्रिक प्रतीक ( भोव्र आदि का ही है ) 
(१) मानवेतर जड़ प्रकृति 

बीसवी शताब्दि के प्रथम दस वर्षों भे अन्योक्तियों का परम्परागत रूप 
इतना अधिक विकास प्राप्त कर सका कि आश्चर्य होता है। उस काल मे 
प्रकाशित सरस्वती? पत्रिका में इन अन्योक्तियों का छायानुबाद भी (सस्कृत से) 
अत्यधिक हुआ जो कवियों की उस मनोद्त्ति की ओर सकेत करता है जो 
उन्हे सस्कृत-्गमभित भाषा लिखने की आर प्रवृत्त बार रहा था। उस समय 
की अन्योक्तियों मे भागा का एक क्रमिक पारिमानित रूप भी प्राप्त होता है। 
यह प्रवृत्ति सामान्यतः सभी अ्रन्योक्तियों मे लक्षित होती है । 

बनसति ससार के बृद्घो-पौदों आदि को कॉबियों ने अन्योक्तियों का 
माध्यम +नाया हे | मनुष्य के जीवन में गुणा का एक विशशएष्ट स्थान होता है 
जो उसे जीवन में बल ही नहीं देता है पर उनके दारा बह जीवन को दालने 
का भी प्रयत्न करता हे । परन्तु यह भी सत्य हे कि मनुष्य में सभी सदशुश 
नही हांते हैं, फोई न कोई कमी रहती है । यह कमी तो “प्रेरणा” का ख्ोत है | 
जन्न मानव अपने में कोई कमी अनुभव करता है तो वह उसके निवारणार्थ 
प्रयत्न भी करता है। इस भाव को “कनेर” के द्वारा चित्रित किया है जिसमें 
शोभा का विकास तो प्राप्त होता है पर उसमें सुगन्ध का अभाव रहता है-- 


शोभा सही है तुमसें अपार, सुगन्ध है किन्तु न कश्शिकार । 

अहो तभी है यह बात झरुयात--नैकन्न सर्वो गुण सबम्निपातः ॥।* 
सब गुण होने पर भी, एक सुगन्ध न होने से कनेर का महत्व आधा ही रह 
जाता है, उसी प्रकार सब गुण होने पर भी चरित्र के अभाव में, मनुष्य पशु 
के समान हो जाता है। मानव जीवन में छोटी से छोटी वस्तु का भी महत्त्व 
होता है, उनका अस्तित्व निमुल नहीं होता है। अतः निरीह वस्तुओं पर 
हसना व्यर्थ है। कमी कभी ऐसा होता है कि वे अपनी निरीहता में भी 


१--सरस्वती, दिसम्बर, १६०७, ए० ५०४ भन्योक्ति पुष्पावली, द्वारा मैथिलीशरण गुप्त । 
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सत्पुरुषा की महानता है। यही उसे बलिदान की ओर भी प्रेरित करता है जो 
“्रोस! के प्रतीकत्व के द्वारा व्यजित हुआ है | सन्‍य परोपकारी की यह प्रवृत्ति 
होती हे कि वह अपने हानि करने वाले के प्रति भी सह्ृदयता की भावना को 
रखता हे; परन्तु दूसरी ओर ऐसे भी व्यक्ति होते ४ जो अपने दित करने वाले 
को हानि पहुँचाने में भी नहीं। हिचकते है | इसी तथ्य को मैथिलीशरण गुप्त ने 
एक संलाप-शैली के द्वारा प्रतीक रुप मे व्यक्त किया है। यहाँ घन और मूर्य 
के वेशानिक सत्य झा अतीक्ात्मक निर्देश भी प्राप्त होता है | सूर्व के ताप से 
ही जल बाप रूप मे “'मेत्र! का रूप शरण करता हे--इसी सत्य का आश्रय 
लेकर कवि ने कहा--- 

घनमाला ने कहा सूर्य के सम्मुख आकर--- 

तेरा सार तेज देखती हैं में आकर !।? 

बोला रवि मेँह फेर कि--यह उसका ही फल्न है 

स्करों से जो तुके पिलाया मेने जल है।* 


परोपकारी पुरुष की भावना को श्री गुप्त जी ने चन्दन वृक्ष के द्वारा" और 
पदुमलाल पुन्नालाल बझु्शी ने कथन गली के द्वारा निशा और चद्द छे 
प्रतीकर्व के द्वारा परोपऋरी ओर स्वार्थी पुरुषों की ओर ही सकेत किया है-- 

चंद्र हरता है निशा की कालिमा, 

इृदथ की देता उसे हैँ लालिमा | 

किन्तु होकर लोक निन्‍दा से अंशक, 

निशा देती है उसे अपना कलंक ।* 

इस प्रकार परोपकार एर्व सत्कम की महत्ता पर आश्रित अनेक प्रतीको का 
चयन इस बात का सिउ्ध करता है कि जीवन से इन गुणों का एक विशिष्ट 
स्थान कवियों को मान्य था । परन्तु परोपकारी व्यक्ति को इस बात का भी 
ध्यान रखना आवश्यक है. कि वह अपने रोबा-सभाव या दया-भाव को उन्ही 
व्यक्तियों पर दान करें जो सत्य में उनके श्रश्रिकारी है। यदि व्यक्ति अपनी 
परोपकारी वृत्ति का समुचित प्रयोग न कर सका, तो उसकी दशा उसी 'मेघ! 
के समान समभनी चाहिए जो ऊपर भूमि पर 'मूसरचद' की तरह “मूसलाधार' 
पानी बरसाया करते हैं | 

(-मगल घट, द्वारा मेथिलीशरण गुप्त १० २७१ । 
२--सरस्वती, फरवरी १६०७, ४० ६० अन्योक्ति पुष्पावली, द्वारा गुप्त जी । 
३--सरस्वती, फरवरी, १६१६ स० २, ४६० ११८ पर “कृतब्नता', हारा बख्शी । 
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संपत पूरे अधूरे विवेक के, दान के रूरे विधान झुलावे । 
मूसरचंद्‌ ए मूसरधार, घराधर ऊसर पे बरसावै।॥'* 


इस प्रकार मानव जीवन में जिन सदूशुणों की अपेक्षा होती है, उनका 
प्रतीकात्मक रूप इन अन्योक्तियों में सुरक्षित है । जीवन एवं ससार के प्रति 
मानव उसी समय एक स्वस्थ दृष्टिकोण बना सकता है, जब वह जीवन के प्रति 
आस्था? रखता है। परन्तु दाशंनिक क्षेत्र मे जीवन एवं संसार को ऋणमंगुर 
एवं अस्थिर कहा गया है । सत्य मे, इस अस्थिरता में ही आस्था रखना और 
उससे निलिप्त रहना ही व्यक्ति को इस ससार के प्रति निष्काम बना सकता है | 
यथार्थ दृष्टि से, यह जगत्‌ “सत्य! प्रतीत होता है, पर आदर्श की दृष्टि से 
उसका अस्तित्व सत्याभास! की तरह ज्ञात होता है। संसार मे जब व्यक्ति का 
जन्म होता है तब उसके आने पर अन्य लोग प्रसन्न होते है। वह फूल के समान 
इस जगती में आकर अपनी सुगन्ध का प्रसार करता है--- 
खिला है नया फूल उपवन में । 
सुखी हो रहे है सब तरुबर, बेले हँसती मन में। 
रूप अनूठा लेकर आया, मदु सुगन्ध फैलाई। 
सबके हृदय प्रदेश में, अपनी प्रफुल्ल ध्वजा उड़ाई ।|* 
मानव जीवन में उत्थान-पतन का चक्र चला ही करता है | जब व्यक्ति ससार 
चक्र में पड़ जाता है तब उसके जीवन में उतार चढ़ाव आते ही रहते है | यही 
जीवन का सत्य है जिसे व्यजित करने के लिए बदरीनाथ भट्ट ने एक पत्ती को 
सम्बोधित कर कहा है--- 
जिस पर रहती थी सवार नित 
घुल घुल कर बाते करती थी। 
वही हवा अब धूल फेकती 
उत्तटा सारा ढंग हुआ है । 
सबके सिर पर चढ़ी हुई थी, 
अब सब पैरों तल्ते कुचलते, 
ऊँचे चढ़कर नीचा देखा 
सभी रंग बदरंग हुआ है।? 
. /-- सरस्वती, सितम्बर १६ ०३, १० ३०६, “अविवेकी बादल”, द्वारा रीय देवीप्रसाद पूर्ण! । 
२-सरस्वती, जुलाई €६१५ स० १५ ४० १, “नया फूल?, बदरीनाथ भट्ट । 


३--सरस्वती, माचे १६९१५, १० १६७, 'समय का फेर”, बदरीनाथ भट्ट । 
३७ 
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अतः मानव जीवन का क्या ठिकाना, जब भी काल की छाया उस पर पडी, 
तभी उसका अम्तित्व सकट मे पड़ गया | कभी तो उसके जीवन में 'मकरद! 
का आवास रहता है और कभी उसका अनायास अन्त हो जाता है | प्रसाद ने 
इसी भाव को कली! के द्वार व्यक्त किया हे-- 


मत कही कि यही सफलता, कलियों के लघु जीवन की । 

मकरंद भरी खिल जाए, तोड़ी जाए बेमन की |” 
इसी प्रकार, जीवन एवं मानव की अस्थिरता एब उनका असमय निपात उस 
नक्षत्र के समान है जो कुछ देर पू्षब श्राकाश को शोभित कर रहा था और 
यही अनाया[स निपतित हो गया ।* अतः जीवन एवं ससार की परिवर्तन- 
शीलता एक चिरन्तन सत्य है | 


(२) मानवेतर चेतन प्रकृति 


चेतन प्रकृति के द्वारा कवियों ने मानव जीवन के नीति-परक एवं यथार्थ 
जीवन की ओर प्रतीकात्मक सकेत दिये है। मनुष्य का सत्य मूल्यांकन उसी 
स्थान पर होता है जहा पर उसके गुणों को महत्व देने वाले व्यक्ति होते हैं । 
इसी भाव को व्यजित करने के लिए कोयल तथा काग का आश्रय लिया जाता 
है। कोयल की मधुर वाणी का वे ही व्यक्ति आनन्द उठा सकते हैं जो उसकी 
ध्वनि की सरसता का अनुभव कर सके -- 
हे मित्र ! हे जन सभी बहरे यहाँ पै, 
इससे करे पिक ! बृथा झदु कूज क्‍यों तू ? 
ये भूखे हैं, गुण नहीं पहचानते हैं, 
श्यामांग देख शठ काकु, बखानते हैं ।* 
सत्य तो यह है कि जब एक गुणी व्यक्ति अपने शान आदि का प्रसार करता 
है तो उसके सामने अज्ञान एवं कृत्रिम शान की पोल खुल जाती है। यही 
बात उन अनेकानेक पक्षियों के बारे भे भी सत्य है जो अपनी शब्द चाठुरी 
अनेक कृत्रिम रूपों से प्रदर्शित करते हैं। परूतु जब एक पिक अपनी रसीली 


ध्वनि विस्तार करती है तब उन समस्त पत्तियों का स्वर पृष्ठभूमि में चला 
जाता है-- 








१--आओऑँसू , &।रा जयशकर प्रसाद, पृ० ४४ | 
२--भगल घट, द्वारा मेथिलीशरण गुप्त, ए० २१५, “नक्षत्र निपात' । 
३--सरस्वती, सिल्वर १६०३, १० ३०५, द्वारा कन्देयालाल पोदार । 
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विहग सब सुनाते प्रायशः शब्द प्यारे, 
विविध विधि दिखाते शब्द चाहुय सारे। 
कलरव गति सबकी भास होती बुरी है, 
जब पिक दिखलाती शब्द की चातुरी है।* 
इन ग़ुणी व्यक्तियों के विपरीत अहकारी एवं दुष्ट प्रकृति के भी मनुष्य 
होते है | दिवेदी काव्य से ऐसे व्यक्तियों के प्रति यदा-कदा व्यग्यात्मक प्रतीको 
फी अवतारणा प्राप्त हैंती है । इसका एक सुन्दर रूप 'सर्र! के द्वारा व्यजित 
किया है-- ह 
तुमकी जिसने दूध पिलाया । 
जिसने दूध पिलाया तूने काट उसी को खाया। 
तुमको जिसने दूध पिलाया। 
तेरी चाल विलक्षण देखी, ज्ञात न होती माया । 
दुहरी जीभ दुष्टवा प्यारी, मुख में विष भर लाया |। 
तुमको जिसने दूध पिलाया।'* 


ससार में ऐसे व्यक्तियों की कमी नही है जिनके साथ भलाई करने पर भी, वे 
समय पडने पर, शत्रु के रूप में परिवर्तित हो जाते हैं। अ्रतः ऐसे रण बदलते 
व्यक्षियों के बारे में कया कहा जाय £ उनके प्रति केवल सहानुभूति एवं 
व्यग्य-मिश्रित भाव का ही प्रदर्शन किया जा सकता है | यही रूप हमें ईश्वरी 
प्रसाद की इस अन्योक्ति में प्राम होता है | उन्होने गिरगिठ के रण बदलने की 
क्रिया के द्वारा स्वार्थी पुरुगे की प्रवृत्ति का, उनकी अस्थिर मनोवृत्ति का सुन्दर 
प्रतीकात्मक संकेत किया है--- 
छोड़ दे रंग बदलती चाल। 

सुब॒र्ण रूप बना कर पहनी पीताम्बर की शा । 

दुबत्त दौड़ द्वार तक तेरी अंत कांल के गाल 

इससे रंग “ईश्वर के रंग में जो जग का प्रतिपाल ।।३ 


यह अन्योक्ति उस जीव के प्रति भी सम्बोधित है जो ससार चक्र मे अनेक 


१--सरस्ती, अक्टूबर १६०४, एृ० २३८ कोकिल, द्वारा पोदार तथा इसी भाव की एक 
अन्य अन्योक्ति सरस्वती, फरवरी १६०७, प्‌ृ० ५६ पर गुप्त जी को । 

२--अम्योक्ति तरगिणी, द्वारा रैश्वरी प्रसाद शर्मा, पृ० १४ । 

३--अन्योक्ति तरगिणी, तृतीय तरंग, ए० शे४। 
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वाह्याउम्बरों का निरर्थक प्रदर्शन करता है । इस प्रकार का जीव मानों अपनी 
बुद्धि का ही नितात त्याग कर देता है। जब मनुष्य अपने इस यथाथ रूप को 
जान लेता है श्रथवा, दूसरे शब्दों में, वह सजनता की कोडि तक अपना विकास 
कर लेता है, तब उसके सामने ससार के कटु अनुभव भी एक प्रकार से तरल 
हो जाते है । उसके ऊपर उन अनुभवी का कोई भी अभाव नहीं पड़ता हे चाहे 
वे कितने ही क्रियात्मक क्यो न हो ? इस तथ्य की व्यजित फरने के लिए बदरी- 
नाथ भट्ट ने एक अत्यन्त मौलिक उद्भावना प्रस्तुत की हे | उन्होंने सननसिदह 
की एक ऐसे सज्जन पुरुष का प्रतीक रूप प्रदान किया हं जिनके स्वच्छु सफेद 
वल्नो पर, एक बाजीगर के द्वारा, कोयले के घोल ( कठु शब्द था अनुभव ) 
पड़ने पर भी वह घोल सुजनसिह के ऊपर फूल” के समान ही दृष्टिगत होता है। 
इसका प्रतीकार्थ यही है कि एक सज्जन के झूपर लोग चाहे तो कितने ही कट 
शब्दों एवं व्यगों की कड़ी लगा दे, पर उसके सफेद वस्त्री पर उनकी 'कालिभा' 
प्रभाव नही डाल सकती है--- 


उत्सुकता की नदी दशकों में बढ़ी, 

पर अचरज सागर में कट लय हो गईं । 

काले और कुरूप कोयले थे सभी, 

सुजनसिंह पर अहो ! फूल होकर गिरे |” 

यह तो एक 'सुजनसिह' का ग्रतीकात्मक रूप हे जिसके द्वारा मानव जीवन 

की कलुषता एवं उज्ज्वलता के दो पक्षों का सुन्दर सकेत प्राप्त होता है। मानव 
जीवन की कलुषता का एक रूप यह है जब उसका “आदर” इस ससार से बैल 
के समान होता है। जब तक वह अपने श्रम से मनुष्यों का हितलाम करता है, 
तब तक लोग उसे, अपने स्वार्थ के कारण, आदर करते हैं| परन्तु जब वही 
बैल इंद्ध हो जाता है तो उसका सर्च निरादर ही होता है। यही हाल क्या 
उस मनुष्य का नहीं होता है जो व्यर्थ हो जाता है, अ्रपनी इंद्धावस्था के कारण 
या किन्हीं अन्य कारणो से | तब उसके सगे सम्बन्धी भी उसके प्रति उदासीन हो 
जाते हैं। यही तो ससार का नियम है, एक उसका कलुषित रूप-- 


देखो रे. यह बैल बिचारा | 
कर्मचेत्र में बैठ गया है आज अचानक हल का हारा । 
साथी साथ नहीं है कोई हॉक ले गया सब हल हारा । 





१--सरखती, फ़रवरी १६१५, ४० १००, सज्जन ओर कद्ठ शब्दः, द्वारा बदरीनाथ भट्ट 


स्वच्छुन्द्वादी काव्य में प्रतीक-योजना पद 


स्वार्थ सने जग में अब इसको कौन खिलाए दाना-चारा | 
देखो रे यह बेल बिचारा ।'* 
इससे तो यही ध्वनित होता है कि निबंलता ससार मे अभिशाप है, चाहे वह 
किसी भी ज्षेत्र की क्यो न हो! निर्बलता की इस भावभूमि पर ससार की 
सबलता सदेव से अत्याचार करती आ रही है। इसी निर्बलता का एक 
अन्य रूप मानव जीवन की वह दशा है जिसे हम दृद्धावस्था मी कहते है। 
सत्य में, यदि जीवन का ऊप्राकाल योवन है, तो इृद्धावस्था उसकी रात्रि । 
इसी अवस्था का एक दुखदायक रूप व्यजित करने के लिए बद्रीनाथ भट्ट ने 
लुटेरे! को इसका प्रतीक बनाया है। यह लुटेरा मनुष्य का सचित माल लूट 
ले जाता है-- 
लुटेरे | लूट लें गया माल । 
मोह नींद में हमें सुलाया मद का जादू डाल । 
गिरी पड़ी झोपड़ी पड़ी है बिगड़ा हाल हवाल । 
आग लग गईं उसमें भी अब विस्मृत परदा डाल |, 


संदर्भानुसार लुटेरा विदेशी सत्ता का प्रतीक हो सकता है जो देश की समस्त 
अथ शक्ति को अपहरण करता जा रहा है | इससे तो यही तथ्य प्रकग होता है 
कि सबके दिन एक से नही रहते हैं, परिवत्तन ही प्रकृति का नियम है । जो 
भोरा एक दिन मदमत्त हो कज्न के रस सौरभ मे निमझ रहता था, वही कल्ञ 
के मुरभाने पर निम्बादि वृक्षों के मध्य निवास करता है ।* यही नही, जीव 
रूपी भोंर ससार की विषयवासनाओं में ( पड़ज कोष ) अज्ञानान्धकार के 
कारण एक प्रकार से बन्द रहता है। मन ही मन यह सोचता रहता है कि 
अब की प्रातःकाल होने पर अ्रवश्य इस 'रस कोष का त्याग कर दूँगा जिसमें मैं 
बार बार बन्द हो जाता हूँ। दुर्भाग्यवश प्रातःकाल होने पर एक गज ( काल ) 
ने आकर उस नलिनी को उखाड़ डाला | इस प्रकार व्यक्ति सोचता ही रहा 
कि अबकी मै विषय-बासना को छोडेगा, परन्तु वह केवल सोचता ही रहा और 
इधर काल ने अपना प्रसार करना शुरू कर दिया-- 





१--अन्योक्ति तरगिणी, प्रथम तरड्, ९० ४ । 

२- सरस्वती, अगस्त १६१५ संख्या २, ९० ६५, “वृद्धावस्था? बद्रीनाथ । 

३--सरस्वती, सितम्बर, १६०३, १० ३०५ “अन्योक्ति शतक', कन्दैयालाल पोद्ार तथा 
सरस्वती, मई १६०५, प० १७० पर श्यामनाथ शर्मा की एक भअन्योक्ति इसी भाव कौ । 


पदर हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


बीते निशा समय भोर अवश्य होगा, 
आदित्य देख वन पकुज्ञ का खिलेगा | 
यों कोप भीतर मधुत्रत सोचता था, 
कि प्रात मत्त गज ने नलिनी उखाड़ी।” 
अतः जीव का ससार में आगभन काल के साथ ही होता है| इस दशा 
में आकर जीव कर ही वया सबता है ! मृग का बहेलिया के मधुर नाद से 
मुग्ध होना ही जीव का संसार के मनोमोहक रूपों भे आकर्षित होना है।* 
इससे यही ध्वनित होता हे कि काल एक शर्त है। इस शक्ति को ब्यजित 
करने के लिए. राय देवीप्रसाद पूरे” ने करचोटिया ( एक काला पक्की ) बाज, 
शिकारी और भालू को प्रतीक का रूप ग्रदान किया है। दूसरी श्रोर, पूर्ण जी 
की ये प्रतीक योजनाएँ यह भी तथ्य सम्मुग्म रखती है. कि बलवान्‌ अपने से 
निर्बलों पर अनेक प्रकार के अत्याचार करते हैँ । कवि ने करनचोटिया पत्नी के 
द्वारा इसी भाव को समक्ष रखा है-- 
कहु लखी तितुली लतिकान में, 
तरल मंजुल सुन्दरता भरी। 
असन के हित आतुर ताहु पै 
मपट चोट करी करचोटियाः-।।* 
इस प्रकार, काल! को व्यंजित करने के लिए मानवेतर प्राशियो वी 


उपयक्त योजना, एक प्रकार से, मानव जीवन एवं संसार की ज्षणभगुरता की 
ओर ही सकेत करती हैं । 


(३ ) यांत्रिक प्रतीक - 


उपयंक्त प्रतीक योजनाओं के नितानत विपरीत ये नवीमतम प्रतीक कहे जा 
सकते हैं | इनका क्षेत्र नवीनतम होने के साथ साथ इन वस्तुओं का प्रतीक 
रूप एक नवीन दिशा की श्रोर सकेत करता है। नवीन वैज्ञानिक अनुसधानों 
ने ज्ञान के नूतन ज्षितिजों की ओर सकेत किया था। उन्ही को काव्य का विषय 
बनाना एक नूतन प्रवृत्ति ही कही जा सकती है | नवीन प्रगति के प्रतीक-- 
रेल, मोटर, घड़ी आदि को प्रतीक का रूप प्रदान करना प्रतीक का एक नव- 





९७०७“. ."जभा+ जपातमपभ्क़५१शनकसाहवः 


१--सरस्वती) सितम्बर, १६९०३, पृ० ३०५ “अन्योक्ति शतक', कन्देयालाल पोदार । 
२--सरस्वती, जनवरी १६१५, अन्योक्ति शतक, गुप्त जी, ए० २४ | 
३--सरस्वती, अ्रग्रैल, ११०४, पृ० ११७३४, २५ । 


खच्छुन्दवादी काव्य में प्रतीक-योजना पूष्य्३े 


प्रवृत्ति एवं एक नव क्षेत्र की ओर अद्भुलिनिदेश ही है। फिर भी, इस नवीन 
प्रयोग के उदाहरण अत्यन्त सीमित है। कवियों का मानस लोक इस क्षेत्र की 
आर उतना उन्म्रुख नहीं प्रतीत होता है जितना अन्य प्रतीको की ओर । 

यान्त्रिक प्रतीको के द्वारा भी जीवन” के यथार्थ रूप का चित्र प्रस्तुत किया 
जा सकता है। हिवेदी-कालीन इन प्रतीको के द्वारा यह स्पष्ड ध्वनित होता 
है। जीवन की गतिशीलता को व्यजित करने के लिए, “रेल! की साहश्यता को 
एक सुन्दर उदाहरण कहा जा सकता है जिसके क्रियाकलापों का आरोप 
मानव जीवन की विभिन्न क्रियाओ से किया गया है । 


हमारे जीवन की यह रेल 
इष्ट प्राप्ति को रुके ठगों को ठोकर से दे ठेल 
अज्ञन अखिल निरश्जन सत्ता, पद्नतत्त्व मय मेल 
हमारे जीवन की यह रेल । 
ज्षिति जल गगन पक्‍न पावक पर चली जाय जगमेल 
जले ज्ञान की ज्योति जहाँ तक रहे तितिज्ञा तेल । 
हमारे जीवन की यह रेल |" 


यहाँ पर अज्ञन ( इजन ) बुद्धि का प्रतीक है जो पश्चतत््व से निर्मित शरीर को 
अधिकार में रखता है। आगे कवि ने पञ्चतत्त के नाम भी लिए हैं / ज्षिति 
गगनादि ) जिनके द्वारा रेल में गति का समावेश होता है। परन्तु रेल का 
गंतव्य क्या है--ठीक समय पर डाक मेल से मिलान करा देना जो सदर्मा- 
नुसार जीवन का ध्येय--ईश्वर के समीप पहुँचने के समान है। कवि के 
शब्दों में--- 

यद्यपि स्पेशल चले, मिला दे ठीक डाक से सेल्न | 

ईश्वर से मिल जय सारथी दुख सुख मंझट मेल | 

हमारे जीवन की यह रेल ।* 
इसी प्रकार मानव जीवन की अनियन्त्रित गतिशीलता को एक ऐसी घड़ी का रूप 
दिया गया हे जो कुघड़ी है--बिगड़ी हुईं है--- 
यह कुषड़ी की घड़ी हमारी रही सदा बेचेन । 
बिगड़ी फनर कूक कसने की चाबी ठीक प्रिले न 


१---अन्योक्ति तरगिणी, पहली तरज्, एृ० ३। 
२--अन्योक्ति तरगिणी, पहली तरबड्, प० ३ | 


पूट८ हिन्दी-काच्य में प्रतीकाद का विकास 


बाल कमानी ऐसी बिगड़ी पहिया एक फ़िरे न 
यह कुघड़ी न हो | | 
घड़ी को इस प्रकार शरीर का प्रतीक बनाकर कवि ने मन, बुद्धि और मस्तिष्क 
के मध्य एक असतुलन की व्यजना प्रस्तुत की है जो स्पष्ट नहीं है| नवीन 
सभ्यता के अद्भधत रूपो का एक सुन्दर चित्र, मोटर के द्वारा भी व्यजित किया 
गया है | व्यक्ति अपने आचरणो आदि से स्वयं अपने ही ऊपर धूल उड़ाता 
है | अनेक विपयवासनाओं से आक्रान्त होकर इतना निबल हो जाता है कि 
मानो उसमे पत्र हो गया हो । इस दशा मे वह ओऔरों के कभों पर भार हो 
जाता है-- 
री क्‍यों उल्टी चाल चलाघे ? 
तेरी चाल अनोखी देखी ऊपर धूल जड़ावे 
नई सभ्यता में असभ्यता ऐसी क्‍यों दिखलाबे । 
री क्‍यों उल्टी चाल. चलावे ! 
जब पंचर हो जावे प्यारी हवा बिखर सब जावे, 
तब तू ही आफत की गाड़ी याड़ी में लद॒ जाये । 
री क्‍यों उल्टी चाल चलाचे |" 
इस प्रकार इन प्रतीकों का सीमित क्षेत्र केवल मानव जीवन के यथार्थ 
क्षेत्र का व्यंजक है | इस काल के अन्य कवियों में इस प्रवृत्ति का स्वंथा अभाव 
प्राम्न.छोता है । 
. निष्कर्ष 
उपयुक्त विश्लेषण के प्रकाश में यह कहना अ्रत्युक्ति न होगा कि भारतेन्दु 
काल की नवीन चेतना का बहुमुखी विकास द्विवेदीकालीन अतीकों के द्वारा 
सम्पन्न हो सका। इस काल के समस्त प्रतीकों में न्‍्यूनाधिक रूप से नवीन” 
चेतना का स्पन्दन प्रास होता है। यहाँ तक कि परंपरा के प्रतीकों में भी नवीन 


अरथों के भरने का प्रयत्न दृष्टियोचर होता है | इस काल की सबसे मुख्य प्रइृत्ति 
अकझृति की वस्तुओं को प्रतीक का रूप प्रदान करना कहा जा सकता है 


(व 


अध्यातरिक भावनाओं स्पष्ट कर सके | जेसा कि संकेत किया गया कि 
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१--वही, दूसरी तरह, ए० १६ | 
२--अन्योक्ति तरगिणी, छितीय तर, ४० २५ | 


स्वच्छुन्दवादी काव्य में प्रतीक-योजना पल, 


प्राप्त होता है | वहु छायावाद मे आकर एक प्रदृत्ति का रूप धारण मे आकर एक प्रवृत्ति का रूप धारण कर लेता 
है। छायावाद को स्पष्ट पृष्ठभूमि हमे द्विवेदी काव्य के पतीको मे पाप्त हो जाती 
है | इस प्रकार इन नवीन प्रतीकों मे एक “नव तत्त्व! का समन्वय ही नहीं प्राप्त 
होता है, पर उनमें 'रूप' के प्रति एक विशिष्ट आसक्ति मी है | 


दिवेदीकाल के कवि काव्य के क्षेत्र में चितन का भी पुर देते प्रतीत होते 
है| यह चितन छायावाद में आकर एक सक्रिय रू धारण कर लेता है। 
चितन का रूप नितान्त दाशंनिक न होकर अधिकतर सवेदनात्मक ही है दार्शनिक न होकर अधिकतर स्वेदनात्मक ही है | 
इविवित्तात्मकता के कारण इस खितन ग्रव्नत्ति का अध्यान्तरिक विकास सम्भव न 
हो सका | इसका यह अर्थ नहीं है कि इस काल के कवियों ने विवरणात्मक 
काव्य मे चिंतन की सलिल प्रवाहिनी का योग नहीं दिया है | परन्तु यह योग 
बहुत ही हल्का है। केवल प्रसाद ने ही अपने विवरणात्मक काव्यों मे भी 
भावात्मक चिन्तन का सफल समन्वय किया है । इस प्रवृत्ति का विकास आगे 


मशीन बम. /ंभ॥०७४६७७७४०७७७७७७४७पशआशआओएओ न 


के ऋराव्यों मे सम्भव हो सका जिसकी चरम परिणति कामायनी में प्राप्त होती है । 
दु काल हे पे पुस्ल मे काश पमस अप काल की सबसे मुख्य प्रधृति है यथार्थ जगत्‌ के प्रति एक सचेतन 

| इस आस्था ने प्रतीकों को भावभूमि में एक सबल श्र्थ-बिस्तार 
किया । नवीन प्रतीकों की खोज भी आरम्म हुईं जिसमे नवीन वेज्ञानिक 

नुसधानों को भी न्‍्यून आश्रय प्राप्त हो सका | पौराणिक चेतना को भी इसी 
यथार्थ भावभूमि का वाहक बनाया गया और समाज तथा राष्ट्र के प्रति एक 
बौद्धिक जागरूकता को बल दिया गया । यहाँ तक कि रहस्यवादी प्रज्नत्ति में भी 
उनके प्रतीकों मे भी, यथार्थ जीवन का स्पन्दन भरा गया । निष्कर्ष रूप में हम 
कह सकते हैं कि इस काव्य में पौराणिक चेतना का एक नवीनतम रूव दर्शिते 
हीता है। समाज एव राष्ट्र के पति एक बोद्धिक जागरूकता के दशन होते हैं। 
काव्य रूपों के प्रति एक नव आग्रह का स्पष्ट सकेत प्राप्त होता है | रहस्यवादी 


_सबशकसतई-+६ आज 





कप या त्ति के एक मानवतापरक एव बुद्धिपरक रूप के दर्शन होते हैं और प्रक्नात 
प्रत्ति एक मानवीय रूप निर्माण की प्रवृत्ति लक्षित होती हैं| इन सब्र प्रमुख 


प्रवत्तियों ने 'प्रतीकवादों का वह रूप हमारे सामने स्पष्ट किया है जो नवीन 
ज्ञान-विज्ञान के ज्षेत्रो को अपने अन्दर समेग्ता हुआ, भारतीय तत्व-चिन्तन 
“की सलिल प्रबाहिनी मे उसे समन्वित कर, एक उन्नत रूप में हमारे सामने 
आता है । 


एकादुरा अध्याय 


छायावादी काव्य में प्रतीक-योजना 
(क) पृष्ठभूमि 


स्वछुन्दवादी काव्य में, जैसा कि प्रथम ही सकेत हो चुका है, छायावादी 
काव्य के कुछ तत्वों का रुप प्राप्त होता है। छायाबादी युग, जहाँ तक प्रतीकवाद 
का प्रश्न है, एक नृतन अमियान कहा जा सकता है| कुछ इसी प्रकार की 
प्रवृत्ति इंगलैंड के रोमाटिक काव्य में भी दृष्टिगत होती है । प्रसाद, पत, 
निराला और डा० रामकुमार वर्मा के काव्यगत अ्रभियानों में प्रतीकों का"नूतन 
स्फुरण प्राप्त होता है जो कब्र के मानस लोक का विश्लेषण करते प्रतीत होते * 
हैं| प्रतीकों का यह आत्मविश्लेषशात्मक रूप इस काल की एक प्रमुख विशेषता" 
कही जा सकती है | 
परम्परा का रूप 


इस नूतन अमियान के प्रकाश में छायावाद के प्रतीक-दर्शन में परम्परा 
का आग्रह धूमिल सा पड़ गया है | परम्परा के प्रतीकों के प्रति कवियों को कोई 
विशेष मोह नहीं है और यदि है भी तो अपरोद् रूप से | चंद्र, चकोर, सागर,, 
लहर, चक्रूवाक, दीपक, भौरा, पतड्भ, हंस आदि परम्परागत प्रतीछों में अनेकु, 
नवीन अर्थों का समाहार प्राप्त होता है। छावाबादी अतीकवाद” में परस्परा 
का रूप इसी तथ्य पर आश्रित है । 


प्रम्परा के इस आग्रह का एक स्वस्थ रूप छायावाद की दाशशनिक पीठिका 

में प्राप्त होता है। जहाँ तक इस काव्य की प्रतीक-योजनाओं का ग्रश्न है, 

उनकी आधारशिला मूलतः भारतीय दर्शन पर आश्रित है और उस दर्शन 

में पाश्चात्य विच्यरों का भी सम्मिश्रण प्रात होता है। महाकवि रवीद्धनाथ 

ठाकुर में भी इसी प्रवृत्ति का विकास मिलता है | इस काव्य में कवि का दशेन 
प्र८६ 


छायावादी काव्य में प्रतीक-योजना पट 


स्पंदनशील मानव जीवन को लेकर चला है।' और उस दर्शन को अनुभूति 
एवं व्यक्तिगत भावनाओ से स्फुरित कर काव्य-दर्शन के रूप में अवतरित 
किया है | इसी कारण हम इस काव्य को नितान्त पल्लायनवादी नहीं कह 
सकते है | वहाँ पर कवि का “उस पार का जो भावभय लोक है? वह जीवन 
दर्शन का ऊध्व चेतन लोक है जिसे 'परोक्ष! कह सकते हैं | जिन कवियो ने 
प्रतीको का सहारा लेकर ऐसे लोक का सकेत किया है, वह उनका पलायन 
नही कहा जा सकता है। यहाँ तक कि हम निष्पक्ष रूप से इसग्लैणड के रोमाटिक 
कवियों को भी पल्लायनवादी नही कह सकते है । शेली, वार्ड सवर्थ तथा बाइरन 
ने यथार्थ जगत्‌ को भी अ्रपनी कविता में स्थान दिया है। हमारे कवियों की 
स्थिति यहाँ पर नितान्त फ्रेंच प्रतीकवादी कवियों से मिन्न है जिनके अनुसार 
प्रतीकवादी काव्य एक रहस्यवादी प्रवृत्ति है जो अ्रतार्किक है और एनछ्िय 
जगत्‌ से परे है जिसमें अन्य भावों तथा विश्वासो का तिरस्कार भी है। उनका 
आदशवाद यथार्थ की अवहेलना पर आश्रित है |? परन्तु छायावादी काव्य 
में आदशंवाद”ः की धारणा नितान्त इसके विपरीत है। प्रसाद, पत और 
रामकुमार वर्मा के आदर्श में यथार्थ का स्पन्दन है और भौतिक जगत के 
प्रति उपेज्ञा का भाव नही है। इस दृष्टि से प्रसाद की करुणा! ओर उनका 
बौद्धदर्शन, पत का वैदिक-दर्शन, रामकुमार वर्मा का अद्वैददर्शन और निराला 
का वेदान्त-दर्शन--सबमे कवि की आदशं-मावना जीवन सापेक्ष है--वहाँ 
पलायन नही है । 
नवीन चेतना का स्वरूप 

परम्परा के उपयुक्त स्वरूप मे भी हमे नवीन चेतना का आमास स्पष्ट 
ज्ञात होता है | छायावादी काव्य में पाश्चात्य साहित्य के प्रभावानुसार कुछ 
नवीन तत्यो का समाहार प्राप्त होता है। इन तत्वों में प्रमुख स्थान प्रतीक 
सृजन की दृष्टि से सौदर्यभावना, प्रकृतिदर्शन, रोमांटिक अवसाद और मानवता- 
वाद माने जा सकते है जिनका न्यूनाधिक प्रभाव सभी कवियो पर पड़ा है । 
सौंदर्य-भावना 

छायाबादी काव्य में सौदर्य भावना का एक स्वस्थ रूप प्राप्त होता है | 

१--छायावाद युग, द्वारा शम्मूनाथ सिंह, एु० ६८। 


२--दे०अ्रध्याय दो, दाशेनिक प्रतीकवाद में । 
३--हरीटेज आफ़ सिम्बालिज्म, द्वारा सी० एम० बावरा,।पए० ५ । 


पद हिन्दी-काव्य में प्रतीकत्राद का विकास 


कवियों ने चराचर प्रकृति के कण-कण में सोदर्थय का अनुभव किया और उस 
अनुभव को अनेक माध्यमों (प्रतीक ) के द्वारा व्यजित किया। यही कारण 
है कि इस काल के कवियों ने शब्द की व्यज्ञना शक्ति पर प्रतीकों का सुन्दर 
सुजन किया, आर उन्हें अपने अव्यानरिक जगत का प्रतीक! ही बनाने का 
प्रयत्न किया हे ।" छायावादी प्रतीक किसी प्रक्तार की सूचना नहीं देते हैं, पर 
वे एक हल्का-सा सकेत भर देते है जे पढ़े हुए आवरण को हटा सके 
जिससे काव्य का सौंदर्य व्यंजनात्मक रूत्र से स्प्ठ हो सके। व्यजना 
का जहाँ तक प्रश्न है, छायाबाद काव्य के प्रतीक क्रच ग्रतीकवादी कवि मलामें 
के इस मत से भी साम्य रखते हैं कि काव्य का ध्येय स्पष्ट कह देना नहीं है, 
पर किसी वस्तु का सकेतमात्र है जो व्यजना पर आशित होता है ।* 
सोदर्य का आधार व्यक्ति का मन होता है | यह विचार पीरे तथा गेटे 

से भी मेल गाता है जिनके अनुसार सोदर्प भावना अध्यातरित है, वह व्यक्ति 
के दृष्टिकोश का एक प्रसार है| फीससे का मत था कि इश्य जगत अस्त्य है, 
वह मनुण्य के चेतना जगत्‌ की एक छायामात्र हे | प्लेटो के अनुसार यह 
आदर्श विचारो का लोक ( ४०:।७ ०£ 0०%&$ ) है जो कुछ सीमा तक 
भारतीय अद्वेतदर्शन से मी मेल खाता हे | अ्रतः कवि सौंदर्यभावना को बस्तु 
निरपेज्ञ मानता है ओर मन उस सौदर्य का सूजन करता है| मन की समन- 
शक्ति का एक क्रियात्मक रूप कवि की सौदर्य चतना कहीं जा सकती है | इस 
इष्टि से, छायावाद की सौंदर्य चेतना में, उसके प्रतीका मे, एक सौंदर्य दर्शन 
का निर्देश मिलता है। कालरिज ने एक स्थान पर इसी सौंदर्य के बारे मे कहा 
है कि जब्र सुन्दरता पर मनन, उसके मूलतत््त रूप में किया जाता है तब उसकी 
चेतना में अनेकता भी एकता के रूप में सम्मुख श्राती है ।* इस प्रकार सौंदर्य 
भावना एक अतर्धी्ठि का विषय है और कवि एक विशिष्ट अ्रतर्टष्ठि के द्वारा 
सौंदर्य की मधुरिम प्रकाश-किरणों का अनुभव करता है । इसी सौंदर्य को बह 
प्रतीको के द्वारा एक रूप देता है जो उसके भावों, विचारों एवं सवेदनाओं को 
सुन्दरता से रख सके | बर्गसा ने एक स्थान पर वहा है कि प्रत्येक नवीन 

अभिव्यक्ति एक कविता है ओर मैं यह कहूँगा कि प्रत्येक नई अभिव्यक्ति 
१--व्यजना और शब्द शक्ति के विवेचन के लिये दे० अध्याय ३। 
२--इरीटेज आफ सिंबालिआ, द्वारा सी० एम० बावरा प० १० । 
३--छायावाद युग, द्वारा शम्भूनाथ सिंह, ए० १२१ । 


४--रोमाटिक साहित्य शास्र, पृ० १४६-०१५०, द्वारा देवराज उपाध्याय । 
पू--. वहीं, ए० २३ । 


छायावादी काव्य मे प्रतीक-योजना पद६ 
हॉँ 


प्रतीको के द्वारा एक सोदर्यानुभूति का विकास है जो भारतीय-साहित्य शास्त्र मे 
रसानुभूति का पर्याय माना जा सकता है। हमारे कवियों ने रस और सौदर्य 
की मिलित अभिव्यजना अपने काव्य से सुन्दरता से की है--इसी समन्वयात्मक 
भूमि पर प्रसाद, पन्‍्त, रामकुमार के प्रतीको का स्वस्थ रूप हृदयद्भम किया जा 
सकता है | उनकी सोदर्यमावना मानों उनके प्रतीको मे ही अतहिंत हो गयी है 
जो प्रकृति के विशाल प्रागण से ग्रहण की गयो है | दूसरी ओर फ्रान्स का 
प्रतीकवादी आन्दोलन अपने साथ केवल 'सोौदर्य॑तत््व'ं ( &०५7३८४८ ) को 
ही ला सका | उस सोदर्य॑तत्व को जन-जीवन, मानव-नीति एवं सानवीय प्रेम 
के साथ समन्वित न कर सका । छायावादी काव्य में सोदर्य तत्व का यह एकागी 
दृष्टिकोण नहीं प्राप्त है । हमारे कवियों ने सौदर्य भ।वना,को एक विस्तृत भाव- 
भूमि का वाहक बनाया है जो जीवन के दोनो पक्ञो--प्रकाश और अ्धकार-- 
दुख और सुख आदि--को समान रूप से हृदयद्भम कर सका है। निराला मे 
इसी सौदर्य के दर्शन होते है और दूसरी ओर पन्‍्त मे इस सौदर्य के कम ही 
दर्शन होते है, क्योकि उनके 'शुन्दर जीवन” में कलुषता का तिरोभाव है, उन्नयन 
है, उसका चित्राक्न नहीं | इससे तो यही सिद्ध होता है कि सौदर्य भावना के 
प्रसार में एक चेतना और एक ध्येय का होना परमावश्यक है | बिना नियत्रण 
के समरसता को प्राप्त करना असम्भव है | टेनीसन ने एक स्थान पर ऐसी ही 
सौदर्यभावना की ओर सकेत किया है-- 


“जब एक उच्छूखल कवि, बिना चेतना अथवा ध्येय के क्रियाशील होता है, 
तब वह ओऔचित्यहीन सौदर्य की सृष्टि करता है |?" 


प्रकृति-दर्शन 


सौदर्य दर्शन की इस अनिवचनीयता का एक स्वस्थ आग्रह छायावादी 
प्रतीको में प्रात होता है, जिसका सुन्दरतम विकास अप्सरा, ज्योत्स्ना आदि 
प्रतीको के द्वारा व्यजित हुआ है। हमारे कवियों ने इस सौदर्य का प्रसार 
प्रकृति के अचल से लेकर मानवीय भावों तथा स्वेदनाओं तक एक ही सूत्र 
में अनुस्यूत करने का प्रयत्न किया है। इस दृष्टि से छायावादी कवियों की 
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आध्यात्मिकता सोदर्यपरक ही अधिक है जो यद्ाकदा यथार्थ जगतू के कठोर 
सत्य से भी परिचालित प्रतीत होती हे । निराला में भस आध्यात्मिकता का 
अत्यन्त सुन्दर रुप प्राप्त होता हे | मसाद में इस आवध्यात्मिकता का रूप भी 
करुणाजनक ही अधिक है । पन्‍त की आध्यात्मिकता में सौंदर्य भावना का 
उच्चतम विकास लक्षित होता है। डा० समकुमार वर्मा में आव्यात्मिक 
चिन्तन, कल्पना पर अधिक आश्रित होने के कारण, ऐश यतीकों के द्वारा व्यक्त 
हुआ है जो प्राकृतिक भावभूमि को भी साथ लेकर चलता है। छायावादी 
कवियों ने फारसी कवियों की तरह हुस्नेबुता के पद मे ( प्रकृति खड से ) रब 
के जलवे ( आव्यात्मिक ज्योति ) का दर्शन किया है । जिस प्रकार रोमाटिक 
कवि प्रकृति घटनाओं के अति प्राकझृत्य को एक च्ुण के लिए अपने काव्य में 
स्थान देता है, उसी प्रकार छायावादी कवि भी घव्नाओं की क्षग्िकता मे सत्य! 
का स्पन्दन भर देता है। अग्रेजी साहित्व में छाल्रिज की एन्शट मराइनर 
(2.00०7000 (४४007) ऐशी ही सुन्दर रचना है ।" य्रक्नात की समस्त 
बनाएँ एच व्यापार एक परोक्ष सत्ता की छाबा? के रूप में शात होती है। 
प्रकृति से एक निजी सम्बन्ध होने के कारण बह कही पर सखी है, कही पर 
प्रिय है तो कही पर माँ? का रूप लेती है| यहाँ पर शिलिंग का प्रकृति-दशंन 
अपने सुन्दर रूप मे प्राप्त होता है । शिलिंग का प्रज्नति-दर्शन मानवीय आत्मा 
तथा प्राकृतिक घटनाओं को प्रतीकात्मक त्रिधि से एक साथ लेकर चलता है । 
बह कहता है--हम जिसे प्रकृति कहते है, वह एक कविता हैं जो अद्भुत गुप्त 
लेखन में छिपी रद्दती है, यदि पहेली का स्पष्टीकरण हो जाय तो हम प्रकृति 
में आत्मा की ओडसी” का अनुभव प्राप्त कर सकते है | मेरे विचार से 
छायावादी कवि होने के लिए यह अत्यन्त श्रावश्यक है कि वह व्यक्त रुपराशि 
में अनन्त का स्पन्दन अपने प्रतीकों के द्वारा सफलता से कर सके | यहाँ पर 
अद्वेतदर्शन का एक अनुभूतिमय रूप ग्राप्त होता है। छावावादी कविता में 
इस गकृतिगत अध्यात्मवादी प्रतीकों के सूजन की सबल प्रक्रिया प्राप्त होती है | 
ऐसा लगता है कि प्रकृति ही स्वयं प्रतीक बन गयी है--कमी कवि की मनोदशा 
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एवं अनुभूति की और कभी आध्यात्मिक एवं रहस्यपूर्ण तत्वों की।'" अतः 
जो बात रोमाटिक प्रतीकवाद (इंग्लैड / के बारे में कही जाती है कि वह 
मूलतः मनोदशा अथवा मूड का ही एक विशिष्ठ प्रतीकीकरण है, वह बात 
छायावादी काव्य के लिए नितान्त सत्य नहीं है | यह स्पष्ट है कि छायावाद 
में 'मूड' का स्थान तो अवश्य है पर उसे ही एकमात्र अ्रतीकीकरण' को 
आधारशिला नही माना जा सकता है। यदि केवल 'मूड” को ही प्रतीक सुजन 
का केन्द्र मान ले तो यह भी सम्भव हो सकता है कि कल्पना एवं भावना का 
उच्छू, खल रूप प्रतीक से प्राप्त हो जो उसके औचित्य को ही संकट में डाल दे | 
समष्टि रूप से प्रकृति से प्रेरणा ग्रहण कर उसकी ज्योत्सना का प्रसार ही कवि 
अपने काव्य-प्रतीको के द्वारा करता है | कीट्स को निम्न पक्तियाँ छायावादी 
काव्य से प्रकृति के स्थान पर यथार्थ प्रकाश डालती है--- 


“कवि या महात्मा प्रकृति के स्वगिक प्रकाश की प्रेरणा से ही लिखता है।* 
सत्य में, प्रकृति-दर्शन का यही आध्यात्मिक रूप छायावादी प्रतीकों का प्रेरण- 
खोत है। 
रोमांटिक अवसाद 


प्रकृति दर्शन के अतिरिक्त छायावादी काव्य के प्रतीकों मे एक प्रकार की 
अवसाद-जनित खिन्नता के भी दशन होते है। मनुष्य इस ससार में सुख का 
अन्वेधी होता है | जब वह सुख एवं आनन्द प्राप्त करने की लालसा से परिश्रम 
करता है तो यदि उस श्रम के बावजूद भी उसे दुख, विषाद एव निराशा ही 
हाथ क्ग़ती है, तो वह ससार के प्रति विज्ञोीम एब विद्रोह की भावनाओं से 
भर उठता है | यह खिन्नता एब अवसाद ही बह प्रेरणालोत है जो कवि के 
अतःकरण को, सत्य एव स्वप्त के वैष्म्य को, एक प्रतीकात्मक रूप से अभिव्य- 
जिंत करता है । कवि का आदश्श जब यथार्थ जगत्‌ के आघातों से निराशा 
को जन्म देता है, तब वह अपने उस आदर्श ( 062 ) को दोष न देकर 
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ससार की ही दोप देता है| कवि के मानस-लोक का यह प्रत्यावर्तन उसके 
आव्यात्मिक आनन्द का एक विच्छिन्न अग हो जाता है। रेने ने, इसी से, एक 
स्थान पर कहा है कि एक महान्‌ आत्मा अपेक्षाकृत निभ्नात्मा से कही अधिक 
दुख की भावना से भरी होती हे ।” यही सत्य हम छायावादी प्रतीको के सृजन 
में यदा-कदा प्राप्त होता है । यहाँ पर यह सकेत कर देना भी आवश्यक है 
कि इस अवसाद ओर विपाद का आशाप्रद था स्वस्थ रूप ही काव्य के 
लिए हितकर हो सकता हे । यह स्वस्थ रूप उसी समय प्राप्त हो सकता है 
जत्र वह अनुभूति के सस्पर्श से मधुरिम हो उठता हे । जहाँ पर यह अनुभूति 
नहीं होगी, वहाँ महाकवि गेटे की यह उक्ति नितात सत्य घटित होती है, जब 
वह कहता है--इन कवियों ( रोमाटिक ) की स्वनाओं से ऐिसा ज्ञात होता है 
कि वे बीमार हैं ओर यह्‌ समस्त ससार एक बीमार ग्रह हे। उनमे से हरेक 
अपने को दूसरे स अधिक 'शूत्व”! मानता है। मर विचार से यह कबिता का 
दुस्पयोग है | छावावादी काव्य ऋग्रतीकों में दस प्रद्मत्त का एक सामान्य 
रूप नहीं मिलता हे जता ।क कदानचित्‌ इग्लेठ के स्वच्छुदबादी काव्य में प्राप्त 
होता हैँ । परन्तु फिर भी, इग्लड के अनेक रामाटिक कवियों में इस अवसाद 
भावना का कलुपेत रूप नहीं प्राप्त होता हैं | छायावादी काव्य में “निराश- 
भावना” का अर्थ पलायन” भी नहीं माना जा सकता है | वहाँ पर यथार्थ 
जगत्‌ की कठोरताश्रों के प्रति जो विज्ञोम है, विद्रोह दे, वह समाज की दयनीय 
दशा एवं स्वयं कवि के ऊपर पड़ी विपमताश्रीं का सूचक है । कवि की “अनेक 
र्वनाएँ इसी तथ्य को लेकर चली हैं | निराला, प्रसाद और पत के अनेक 
प्रतीक इसी तथ्य की ग्रतिध्बनि हैं जिन पर यथास्थान विवेचन होगा"। इस 
प्रवृत्ति के दर्शन होमर में भी प्राप्त होते हैं, जिसका “अवसाद” केवल अपने 
तक सीमित न रह कर समस्त मानव समाज को अपने बाहुपाश में लेना चाहता 
है |? प्रसाद का आस! काव्य इसी मानववादी वेदना भाव का प्रतीक रूप है 
जिस पर पिछले अध्याय मे विचार हो चुका है। अतः मैं अवसाद की इस 
सार्वभौमिकता को एक प्रतिभा का विषय मानता हूँ जिससें कवि की सवेदना 
क्रमशः उसके दुख के क्षेत्र को पार करती हुईं, सामान्य मावव जीवन के 
धरातल को समेग्ती हुई चलती है | 


१--हरूसो एड ध्येमाटिसिज्म, द्वारा भ्ररविंग बेबिट, प० ३८८ | 
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छायावादी काव्य में प्रतीक-योजना ६ रे 


मानवतावबाद 


समस्त मानव चेतना को एक सूत्र में बॉचने का जितना मुखर रूप छाया- 

वादी कवि पंत में प्राप्त होता है, वह अन्यत्र दुल॑भ है। कवि पंत की मान- 
वतावादी चेतना का सूज्रपात एवं विकास हमें छायावाद मे ही प्राप्त होता है । 
सामान्य रूप से यह कहा जा सकता है कि छायावादी काव्य में 'मानवतावाद' 
का एक ऐसा रूप प्राप्त होता है जो कवियों के मानस लोक को एक नवीन क्षेत्र 
की ओर उन्मुख कर सका | सत्य से, मानवतावादी प्रेम का एक स्वस्थ रूप 
करुणा के भाव पर ही आश्रित है जो रोमाटिक अवसाद भाव के सर्व॑था विप- 
रीत है | रोमाटिक अवसाद में कवि के अन्दर एक विज्ञोम भावना का आग्रह 
अधिक रहता है, पर मानवतावादी दृष्टिकोण सें निराशा का उतना स्थान 
नही रहता है । कवियों के सामने एक '“स्वर्णकिरणः की आभा का चित्र रहता 
है, वह मानव जाति को ऐसे आलोक के निकट ले जाना चाहता है जहाँ 
अधकार, अशान और घृणा का सवंथा उन्नयन हो। पंत का मानवतावादी 
प्रतीक रूप बापू के प्रति! कविता में अत्यन्त स्पष्ट है, जहाँ पर बापू नवयुग 
की चेतना के प्रतीक रूप में अवतीर्ण हुए, हैं--- 

तुम विश्व मंच पर हुए उद्ति 

बन जग-जीवन के सन्नधार। 

पट पर पट उठा दिए मन से 

कर नर चरित्र का नवोद्धार।" 


इसी नवयुग को लाने के हेतु कवियों ने अनेक प्रतीको का सहारा लिया है । 
इसी मानव प्रेम का विस्तार एवं प्रसार समाज, राष्ट्र एव विश्व के क्रमिक 
क्षेत्रों से होता हुआ अन्त में,मानव-प्रेम की ऊध्व॑भूमि तक पहुँचाता है| इसी 
क्षेत्र में आकर मानव नामधारी प्राणी का 'मानवपन” मुखर होता है । यही 
तो मानव का परिचय है जिसकी ओर कवि का स्पष्ट सकेत है-- 
देश काल हैं उसे न बंधन 
मानव का परिचय मसानबपन।* 

इस विहगम पृष्ठढममि के विवेचन से छायावादी प्रतीकों का वह रूप 

स्पष्ट होता है जो मानव जीवन एवं प्रक्षति के क्षेत्रों को एक उन्‍नायक रूप में 


९.० +कमउकमानन्‍+क०००००४० ० क ५५५4 कामननमभक+ ५ भ०क५०५३५५५३५०५॥५५५०३६५-३++-२०५२५ग७७+५५५+++पा+मा+++अपन5स बम +3५+-.-॥०+-मकनमकलक, 


१--थुगात, द्वारा सुमित्रानदन पत, ४० ५६ | 
२--युगान्त, ४० ४ंए । 
डेट 
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समक्ष रखता है। इस दृष्टि से इस काल की प्रतीक योजना को विवेचन की 
मुविधा के लिए, निम्न उपखडो मे विभाजित कर सकते हैं-- 

( १ ) रहस्यवादी प्रतीक योजना 

(२ ) ताच्विक प्रतीक योजना 

( ३ ) प्रेममाव के प्रतीक 

(४ ) रूप सोदर्य के प्रतीक 

(५) मानस जगत के प्रतीक 

(६ ) मानवीकरण 

(७ ) यथार्थ जगत्‌ के प्रतीक ( ऐति० पौराणिक, सामाजिक, मानव- 
वादी प्रतीक ) 

(८ ) जीवन-दर्शव और निष्कर्ष | 


( ख ) रहस्यवादी प्रतीक योजना 

पृष्ठभूमि के अन्तर्गत रहस्यवादी प्रद्ृत्ति पर सकेत किया जा चुका है। 
छायावाद में प्रकृतिगत रहस्यवाद का पूर्ण विकास प्रास होता है| छायावादों 
कवियों ने रहस्यवाद की अभिव्यनना के लिए प्रकृति का उन्नयन 
( $प0॥772007 ) किया है, और उसके माध्यम से आध्यात्मिक चिंतन 
पर आश्रित ईश्वर, प्रकृति एव मानव के अन्योग्य संबध पर अनुभूतिगत 
विवेचना प्रस्तुत की हे | इस प्रकार, कवियों ने ईश्वर और यथार्थ के सम्बन्ध 
की समस्या को, अपने प्रतीको के द्वारा सुलकाने का प्रयत्न किया है। ई० 
अंडरहिल के मतानुसार रहस्यवादी प्रतीकों में, इसी से, एक व्यक्तिगत मनो- 
दशा ( मूड ) का ही रूप प्रात होता है) जो किसी तत्वचितन पर आश्रित 
होने से एक दाशंनिक भावभूमि को, काव्यात्मक धरातल पर अभिव्यजित 
करता है । 


इस निरपेक्ष सत्ता को प्राप्त करने के लिए कवि एक आध्यात्मिक सबंध 
की अवतारणा करता है। इस आध्यात्मिक चेतना के उदात्त रूप के कारण 
कवि के अंतमन में एक मथन होता है जो उसे आध्यात्मिक स्वर्ण के निकट 
लाता है। छायावादी कवियों ने सापेज्ञ और निरपेन्ष को अपने प्रतीकों के 
द्वारा एक समतल घरातल पर लाने का सफल प्रयत्न किया है । यहीं पर 
लनका आध्यात्मिक स्व उनकी निभ्न चेतना का उद्यत्तीकरण कर देता है। 


१--मिरिटिसिज़िम, द्वारा ई० अडरहिल, प० १५२ | 
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उनके लौकिक प्रतीक उसी डदात्तीकरण के कारण दिव्य ( 0)706 ) हो 
उठते है। अबरग्स मेगनस ने एक स्थान पर कहा है---यह आधघ्यात्मिक- 
स्वर्ण” मानव का स्वर्ण रूप ही है, उसका एक पूर्ण सिद्धान्त है, क्योकि 
मानव के अन्दर यह 'स्वर्ण? सर्वथा विद्यमान रहता है |!” छायावादी कवियों 
के रहस्यवादी प्रतीकों मे इसी आध्यात्मिक चेतना का एक 'स्वर्णपरका रूप 
प्राम्त होता है| इस सम्पूर्ण विवेचन के प्रकाश मे, छायावादी रहस्य-प्रतीकों 
को सामान्यतः दो वर्गों मे विभाजित कर सकते है--- 

(१ ) प्रेम भाव के रहस्य प्रतीक 

(२ ) प्रझृतिगत रहस्य प्रतीक । 


(१) प्रेमभाव के रहस्थ प्रतीक 


छायावादी काव्य मे प्रेम या प्रणय भाव पर आश्रित रहस्यप्रतीको में निजी 
सम्बन्ध का आग्रह अधिक है | अतः, परमतत्व या निरपेत्ष सत्ता को सापेक्ष 
सत्ता के रूप में रूपान्तरित करने का प्रयत्न 'प्रियतम” प्रतीक के द्वारा अभिव्यं- 
जित होता है । कवियो का यह प्रियतम आध्यात्मिक लोक का ऊध्य चेतन 
रूप ही कहा जा सकता है। इस अतिनिकट सम्बन्ध के अतिरिक्त हुम या 
“वह! स्नामों के द्वारा भी कवियों ने परमसत्ता को सीमा भें बॉधने का 
प्रयत्न किया है | 


रहस्यवादी प्रतीकों का आयोजन एक ऐसी मनःस्थिति का द्योतक है 
जहाँ कविसाधक, मन की परतो का क्रमशः उद्वाटन करता है और शनैःशनैः 
विश्वास एवं अत्ंश्टि के द्वारा परमतत्व का अनुभव प्राप्त करता है। छायावादी 
कवियों के मानसिक विकास में इन प्रतीकों का एक विशिष्ठ स्थान है । 
रहस्यवाद की दृष्टि से, कवि-साधक का ध्येय “जग के पार! जाना होता है। 
उसे भौतिक जगत से ऊपर उठना होता है। निराला ने रहस्यभावना का एक 
प्रतीकात्मक रूप ही जग के पार! की कल्पना से प्रस्तुत किया है जो विश्वास 
एवं अन्तरष्टि को जन्म देता है| कवि के शब्दों सें--- 
हमें जाना है. जग के पार । 
जहाँ नयनों से नयन मिलें, ज्योति के रूप सहस खिलें। 
सदा ही बहती है रसधार, वहीं जाना इस जग के पार ।* 
१--मिस्टिसिजिम, दरा ई० अडरहिल, ९० १७१ से उद्ध त । 
२--परिमल, हंतरा निराला, १० १०५ “गीत! । 
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यह “जग के पारः का क्षेत्र आध्यात्मिक क्षेत्र ही है जहाँ आध्यात्मिक आनन्द 
को व्यक्त करने के लिए. कवि ने नव रस धारो और चज्योति के सहसत रूपो' 
का प्रतीकवत्‌ ही सकेत किया है । 
कवि-साथक में विश्वास की दृष्टि उसी समय उदित होती है. जब उसमें 
आध्यात्मिक चेतना का विकास होने लगता है | प्रसाद ने इसी भाव को इस 
रूप में सम्मुख रखा है। वे अपने साध्य को अगाव गभीर पाते है और अपने 
की एक जलविन्दु के समान ।! यही नहीं उनकी तो यह लालसा है कि वह 
प्रियतम के दंग में पुतली बन कर चमकते रहें । यह पुतली का रूप कवि के 
अटल विश्वास एवं अ्रतर्॑प्टि का ही सुन्दर प्रतीक है। प्रसाद की अतहंष्टि 
का रूप यही से मुखर होने लगता है. जब वे एक स्थान पर अपने त्षितिज 
( हृदय ) को उदार बनने की बात कहते है और मै? और ठुम” की परिधि को 
ही व्यर्थ समभते है | 
तुम हो कौन और में क्या हूँ, इसमें है. क्या धरा सुनो | 
मानस जलधि रहे चिर चुंबित, भेरे ज्षितिज उदार बनो ।* 
कवि की अपरोच्ानुभृति इसी अतहृष्टि का विषय है जिसे रोमाटिक कवि शेल्ी 
ने भी अभिव्यंजित किया है। वह एक स्थान पर कहता है--मैं वह आत्मा 
हूँ जो उसके हृदय के अन्तरतम प्रदेश में विचरण करती है. और मैं उसकी 
संवेदना और विचारों के अनुभवों के द्वारा उसकी अन्तस्थ आत्मा से 
वार्तालाप करता हैँ ।* छायावादी कवियों की भाँति यह अजक्ति में व्याप्त 
अन्तस्थ आत्मा से बार्तालाप कवि की एक कल्पनाजनित अनुभूति ही है। 
साधक को ऐसा ज्ञात है कि वह 'सत्ता” परिचित तो है फ्रिर भी दूर है। वह 
परोक्ष और अपरोक्ष के मध्य भासित होती है। डा० रामकुमार वर्मा ने इसी 





१--भरना, द्वारा जयशंकर प्रसाद, समपंण पृष्ट। 
२--मभरना, द्वारा जयशकर प्रसाद, ए० ४४ “प्रियतम” । 
३--लहर, वही, ६० १०। 
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भाव को प्रतीकात्मक रूप से व्यक्त किया है, जब वे अपनी अनुभूति को अजश्ञत 
ही मानते हैं- 


देव मे अब भी हूँ अज्ञात | 
तुमसे परिचित होकर भी, तुमसे इतनी दूर 
बढ़ना सीख सीख कर मेरी, आयु बन गई क्रूर ।* 


यहाँ पर परोक्षु सत्ता को कवि ने एक सोौदर्य सत्ता के रूप में ग्रहण किया 
है | रवीनद्वनाथ ठाकुर ने भी अपने एक गीत में वर्षा ऋतु में उसके आने का 
सकेत इस प्रकार प्रस्तुत किया है---'जुलाई के वर्षाकाल की गहन छाया मे तुम 
दबे पगो से रात्रि के शाति प्रहर मे, प्रत्येक देखने वाले से बचकर, चलते हो ।* 
परम-सत्ता की इस अनुभूति का अन्तिम परिणाम यही निकलता है कि विरह 
एवं विषाद भी साधक के अदर एक अंतरहंष्टि को जन्म देते है। छायावादी 
कवियो ने “विरह” को केवल अपने तक ही सीमित न रख उसे सामान्य मानव 
तक भी विस्तार दिया है। छायावादी कवियो ने भी विरह की ज्वाला मे अपने 
प्रिय को मुस्कराते हुए देखा है, उसकी मौन “करुणा! की अनुभूति प्राप्त की है 
ओर उसे अपने तथा अन्यो के विषाद मे खड़े हुए. पाया है । निराला का यह 
दुखमूलक विषाद उनकी रहस्यमावना का मूलतत्व है। उन पर वाद्य जगत्‌ 
की कड़ी मारे पडी' जिसके फलस्वरूप उनके हृदय में ( खेत मे ) एक अतवर्दृष्टि 
( आध्यात्मपरक ) का भाव घर कर गया । यह अतर्दृष्टि ही उनका एक मात्र 
“फल? (आध्यात्मिक शक्ति ) है जिसके सहारे वे जीवन मे बल प्राप्त करते हैं-- 

जब कड़ी मारें पड़ी, दिल हिल गया 

पर न कर चूँ भी कभी पाया यहाँ, 

मुक्ति की तब युक्ति से मिल खिल गया 

भाव, जिसका चाव है छाया यहाँ । 

खेत में पड़ भाव की जड़ जम गईं 

धीर ने दुख नीर से सींचा सदा, 

काल की ही चाल से मुरझा गए 


१--चित्ररेखा, रा डा० रामकुमार वर्मो, ए० १। 
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फूल, हले शूल जो दुखमृल में । 

एक ही फल किन्तु हम बस पा गये 

प्राण है वह, त्राण सिधु अकूल में ।* 

इस आध्यात्मिक ज्योति के स्फुरण के द्वारा ह्दवथ के आधे खुले कपाठ से 

सत्य! की अनुभूति प्राप्त होती हे | दृदय पर पढ़े हुए (तम? ( अज्ञान ) का 
तिरोभाव हो जाता हे । सत्य” का ऐसा ही सब्रल रूप है जो हृदय के समस्त 
अधकार को हर लेता है। प्रसाद के शब्दों सें--- 

आधी खुली हुई खिड़की को राह से 

जीवन घन ! मे देख रहा हैं सत्य को | 

दिखलाई पड़ता जो तम व्योम में 

हिचको मत निस्संग न देख मुझे अभी | 

तुमको आते देख स्वयं हूट जायेगे-- 

वे सब, आओ, मत संकोच करो यहाँ ।* 
यह सत्य” का आभास अतहष्टि का विपय है जो साधक और साध्य के अन्योन्य 
सबंध का भी सूचक है | तभी तो, जीव को ऐसा शात होता है कि वह उस 
प्रिय! के पास है, साध्य यदि सुमन है, तो साधक उसकी सुबास हे | इस 
समस्त कार्यव्यापार में साधक या प्रेमी को किसी न किसी रूप में अपने साध्य 
को प्राप्त करने के लिए प्रयत्न! करना ही पड़ता है | उस प्रयत्न में उसे अनेक 
विपरीत दशाओं अथवा परिस्थितियों पर विजय भी प्राप्त करनी पड़ती है। 


रहस्यवादी प्रतीकों में साधनापरक प्रतीकों का एक विशिष्ट स्थान है | इस 
साधना में साधक सीमा में ( साँस में ) बेँधना नहीं चाहता है, वरन्‌ वह अपने 
साध्य में लीन होना चाहता है। इस मावना के उदय के कारण ऐसा ज्ञात 
होता है कि साधक अपने साध्य से दूर नहीं रह सकता है, परन्त स्वय साध्य ही 
उससे परिचित होने को लालायित रहता है | सत्य में, रहस्थवाद भे प्रयत्न का 
अन्योन्य रूप भी एक तथ्य है । प्रसाद ने इसी भाव का चित्राकन इस प्रकार 
प्रखुत किया है--- 
दूर हटे रहते थे हम तो आप ही 
क्यों परिचित हो गये १--न थे जब चाहते 





१--परिमल, हीरा निराला, पएृ० १००-१०१ “आध्यात्मिक फल? | 
२--भर ना, द्वारा जयशदर प्रसाद, प० ५३ 'त्याशा? । 
३--आकाशगड्ा, डा० वर्मा, पृ० ६२ “साधना का स्वर! । 
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हम मिलना तुमसे ! न हृदय में बस था। 

स्वयं दिखाकर सुन्दर हृदय मिला लिया 

दूध और पानी सा : अब फिर क्‍या हुआ |" 
प्रेमी-साधक की इस बलवती इच्छा का एक स्वस्थ रूप उस समय भी दृष्टिगत 
होता है जब वह अपनी समस्त “गति? को अपने साथध्य की आरती” बनाने मे 
प्रयत्नशील होता है। इस आरती' के घूमने मे ज्षितिज ( हृदय ) का रजित 
घेरा, अधकार ( अज्ञान ) का तिरोभाव करने मे सहायक होता है| तभी तो 
साधक की समस्त शक्तियाँ विनय की भारती” बन जाती है। साधना का यह 
एक उज्ज्वल रूप है जिसमें प्रतीको की योजना साधक की एक अ्रतर्दृष्ठि को 
सम्मुख रखती है ।* 

आराध्य को प्राप्त करने का मार्ग चाहे कितना ही अपरिचित हो, पर 

आराधक अपनी मानसिक शक्ति का सबल लेकर साधना-पथ पर अग्रसर होता 
है | साधना पथ को ते करने के लिए भौतिक इद्रियाँ एक प्रकार की बाधा ही 
उपस्थित करती है। अतः उन्हें वश में करना भी आराधक को आराध्य के 
निकट पहुँचाने मे सहायक होता है-- 


मार्ग से परिचय नहीं है, किन्तु परिचित शक्ति तो है। 
दूर हो आराध्य चाहे, प्राण में अनुरक्ति तो है।* 
इस साधना को संसार की विषय-वासनाएँ, एवं प्रलोभनादि भी धूमिल करने 
का प्रयत्न करते है। सामने जो ऊँचे महल की खिड़की है ( परमाराध्य का 
स्थान ) उस तक पहुँचने मे ये समस्त बाधाएँ भार्ग भे आती है। प्रसाद ने इन 
बाधाओं को रहते हुए भी अपनी "नौका? ( जीवन ) को हिंगुणित वेग से उस 
गन्तव्य तक ले चलने का उपक्रम भी किया | परन्तु फिर भी, माया की छवि 
( मुख की छुवि ) उस नौका से लगी रहती है । इतना होने पर भी समस्त 
भौतिकता का उन्नयन ही कवि का अभीष्ट है। इसी से, ससार के मध्य में 
( नदी है बीच में ) ही उसे अपने आराध्य के दर्शन होते हैं-- 
खिड़की उस ऊँचे महल की-- 
दूर दिखाई देती है, अब क्यों रुकें-- 
१--भरना, द्वारा प्रसाद, स्वभाव, पृ० ४० । 


२--आकाशगड्डा, द्वारा डा० वर्मो, ए० १ साधना संगीत! । 
३--आकाशगड्ला, ए० ६६ “आत्म समर्पण” । 
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नौका मेरी द्विगुणित गति से चल पड़ी । 
किंतु किसी के मुख की छवि क्रिरण घनी 
रजत रज्जु सी लिपटी नौका से बही, 
बीच नदी में नाव किनारे लग गई 
उस मोहन मुख का दर्शन होने लगा ।" 
इस सरल प्रेम-साधना के द्वारा ही साधक एव साध्य की दूरी भी कम होती है | 
प्रेम के प्रवाह में सीमाओं का बन्चन शिथिल पड़ जाता है। रहस्यवादी 
अतहष्टि एवं प्रयास के ढारा इस सीमा” का असीम में लय हो जाता है। 
इस आध्यात्मिक-प्रगति में स्थूल तो रहता है, किन्तु प्रकृति का कोई भी रहस्य 
अपने को छिपा नहीं पाता है। इस रहस्थ-भावना का पर्यवसान आत्मदृष्टि में 
ही होता है जिसके सहारे सीमा के ससार! का अ्रतिक्रमण कर आत्मा एक 
असीम सत्ता का दिग्दशंन करती है। इस “यात्रा' की ओर संकेत करते हुए 
डा० रामकुमार की निम्नपक्तियाँ एक चित्र ही खड़ा कर देती हैं । 
में इतनी दूर चला आया 
बह मुझे कभी स्वीकार न था। 
दूरी की धूमिल नील रेख, बन रही दृष्टिपंथ की रेखा । 
शशि के बढ़ते मंडल में, मेने अपने को बढ़ते देखा। 
मैंने सब बन्धन तोड़ दिये जिसमें जीवन संकीर्ण बना। 
जब में इस सीमा पर पहुँचा, तब सीमा का संसार न था ॥'* 
यह असीम का प्रयत्न-साधित साक्षात्कार सीमा के आयामों से ऊपर उठकर 
असीम के रूप का ही दर्शन है, जिसमे समय व आकाश का तिरोभाव होता 
है| रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने उपयुक्त भाव को रूप के समुद्र और अरूप की मुक्ता 
के द्वारा इस प्रकार व्यजित किया है-- 
मैंने रूप के अतल समुद्र का गोता लगाया, इस आशा से कि मैं अरूप 
की पूर्ण मुक्ता का लाभ प्राप्त करूँगा | अपनी इस जी शीर्ण नाव से एक 
पोत-स्थान से दूसरे पोत-स्थान तक यात्रा करना अब व्यर्थ है ।१ 
१--मरना, द्वारा जयशह्गुर प्रसाद, १० ५५ दर्शन” । 
२०--आकाशगड़ा, “यह दूरी, परृ० ८०-फ८र । 


३--+न ठए6 3097 ॥7700 ४96 66500 0 ६96 00687 ० 00775, 
9०78 ६0 820 ९४6९ 96४60६ 722४] 0६ £0शफ288.,. ० :7056 8७॥782 
६2007 98४7900४ ६0० ४३8४०0प४ जछ770 (778 709 ०३६९४ 922./67 0028. 


--कलेक्टेड पोयम्स एंड प्लेत् आफ आर० एन० टैगोर, पृ० ४६ | 
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इस अरूप की अनुभूति प्रात करना ही एक रहस्यवादी कवि की प्रेम- 
साधना का मूल है । इसी परिश्रम के द्वारा वह अपने प्रियतम से द्वार' खोलने 
की बात कहता है जिससे उसका अज्ञान मिं जाय ( रजनी ) और उसके 
जीवन में सुप्रभात ( शान ) का स्वर्णिम उदय हो | यह द्वार हृदय का ही द्वार 
है जिसे खोलने के लिए, कवि प्रार्थना करता है ।' इस प्रकार प्रियतम का द्वार 
खुलने पर आराधक आराध्य के निकट पहुँचता जाता है ओर मिलनानुभूति 
के आनन्द से सराबोर होने लगता है। रहस्यवादी भावधारा मे आनन्दानु- 
भूति ब्रह्मानुभूति का ही पर्याय है। इस मिलनानन्द को व्यक्त करने के लिए 
कवियों ने निजी प्रतीकों का ही अधिक आश्रय लिया है । प्रसाद ने अपनी एक 
कविता “मिलन” में इसी आनन्द को व्यक्त करने के लिए स्वर्ग और मेदिनी के 
मिलन की व्यजना प्रस्तुत की है | स्वर्ग और भेदिनी की विपरीत सीमाएँ सूछ्म 
और स्थूल की ही सीमाएँ है जो कवि के मानस लोक के विस्तार की ओर भी 
संकेत करती है। हृदयाव्धि मे कोकिलो का स्वर, (प्राण स्वर) चद्रिक 
( चेतना ), मलयपवन, मधुप आदि की योजना के द्वारा कवि ने मिलन के 
आहादपू्ण स्वरूप की ही व्यजना प्रस्तुत की है।इस आनन्द के कारण 
दृष्टि के सम्मुख समस्त सृष्टि एक अलौकिक तेज से भासित होने लगती है । 
प्रसाद ने इस आनन्दानुभूति को प्रतीकात्मक विधि से इस प्रकार प्रकट 
किया है-- 


इस हमारे ओर प्रिय के मिलन से 
स्वगें आकर मेदिनी से मिल रहा । 
कोकिलों का स्वर विपंची नाद भी 
चंद्रिका, मलयज पवन मकरन्द ओ 
मधुप माधविका छुसुम से कुछ में 
मिल रहे, सब साज मिलकर बज रहे 
आज इस हृदयाव्धि में, बस क्‍या कहूँ ! 
दृष्टिपथ' में सृष्टि है आलोकमय 
विश्व वैभव से भरा यह धन्य है. 
हृदय वीणा कर रही प्रस्तार अब 
तीत्र पंचम वान की जल्लास हे 


१---मरना, द्वारा प्रसाद, खोलो द्वार', १० २१ | 
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बेसरा पिक पा नहीं सकता कभी 
इस रसीली मुठेना की मत्तता।" 


इस आनन्दानुभूति में बेसुग पिक ( छुृदय ) पूण आनन्द की प्राप्ति नहीं कर 
सकता है । उसी को पृण आनन्द मिल सकता है जो अपने आराध्य से पूर्ण 
तादात्म्य कर सके | इस स्थिति में आकर मे! और तुम! की सीमाएँ भी 
समाप्त हो जाती हैं । केवदा मात्र “मै” का ही शान रद जाता है । उसी से 'ठुमः 
भी जाकर सीमित ही जाता है। निराला ने स्वरामी विवेकानन्द को एक 
कविता का अनुवाद किया है जिसमे वे से इसी भाव वी व्यजना इस प्रकार 
की है--देखता हूँ (ठुम हो, में ठुम बना, अथवा रूप तुम्हारा ही घट घट मे 
वर्तमान” जिसमें कवि की रहस्यानुभूति स्पष्ट लक्षित होती है। इसी आन 
की अभिव्यजना रवीद्धनाथ ने भी एक स्थान पर की है---/इस प्रकार तुम 
मेरे पास आ सके हो । हे समस्त भवनों के स्वामी ! यदि मै ने होता तो 
तुन्हारा प्रेम कहों होता ?* 

इसी आनन्द में आकर दो सीमाओं का अ्रन्तर मिंट जाता है | एक महा- 
स्वर मे समस्त स्त्री का तिरोभाव हो जाता है। साधक की मिलनावस्था के 
समय यही इच्छा रहती है कि बह अपने प्रिय में पूर्ण रूपेण एकमेक हो सके--- 
उसका स्वर बन सके--- । 

प्रिय, तुम्हारा स्व॒र बन में 
दो उरों के मिलन में 
मिट जाय वह अंतर बने में । 
प्रिय तुम्हारा स्व॒र बने मे । 
हो तुम्हारे ये लजीले प्रश्न तो उत्तर बनें मे | 


मिलन के आनन्द को साधक उत्ती समय प्राम कर सकता है जत्र साथ्य भी 
उसकी आनन्दानुभूति करने का इच्छुक हो | उसकी अपने प्रिय के मति यही 


१--भरना, मिलन, पृ० ५६-५७ । 

२--अनामिका, “गाता हूँ गीत में तुम्दें ही सुनाने को, ए० ६७। 

३--7४०७४ 40 48 ६940 ॥779 ]0ए 409 ४96 ३8 $0 ईप्री।, एएप७७ 40 ॥8 ६09६ 
गफठण0 92४४: 6006 ६० 776, 0 7765 657 ०६ ॥462५४528, ७702० 
अण्पोत 56 एफए 096, (६ ॥ ऋ८४6 005. 

कलेक्टेड पोयम्स ए ड प्लेज़ आफ़ रवीन्द्रनाथ, ९० २८, गीतांजलि । 
४०-आकारश गगा, स्वर साधना, पृ० २ व्‌ ४ । 
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याचना है कि वह सूखी बालू की बेला' न बने। आत्मानुभूति मे आत्मा 
“५रमसत्ता? से स्नेहहीनता नही चाहती है जिसमे साधक का समस्त प्रेंमवारि 
सोखता हुआ चला जाय । वह तो अपने प्रिय से गलबाही डाल कर प्रेम रूपी 
प्याले को भर देने की इच्छा रखता है--यह॒गलबाही एकत्म माव की वह 
अनुभूति है जो सीमाओं की परिधि के अन्त का प्रतीक है। एक आहादपूर्य 
मनःस्थिति का द्योतक है--- 

आने दो मीठी मीड़ों से नुपूर की भोकार रही 

गलबाही दे हाथ बढ़ाओ, कह दो प्याला भर दे, ला । 

निठुर इन्हीं चरणों में रत्नाकर हृदय उत्तीथ रहा 

पुलकित प्लाबित रही, बनो मत सूखी बालू की बेला ॥* 


प्रिय- आगमन पर केवल आत्मानुभूति ही शेष रह जाती है | सुल एवं अहायद 
का वसत बहने लगता है । सब कुछ एक सत्य रूपी नीलिमा' में लयमान 
हो जाते है, क्योकि नील रग विशालता एवं गहनता का श्रतीक है जो सत्य की 
भावना को भी साकार करता है। ऐसी दशा में साधक को केवल मैं? की ही 
अनुभूति रह जाती है जो परमशान ( आत्मज्ञान ) की पराकाष्ठा है। सृष्टि 
भी उसी आत्मज्ञान' में लीन हो जाती है। यही तो आनन्द का 'पिरब्रह्म! 
रूप है जिसकी ओर निराला ने सकेत किया है-- 


बहा कहाँ कोई अपना ? सब सत्य नीलिमा में लयमान 
केवल मैं, केबल में, केवल में, केवल मै, केवल ज्ञान ।* 


(२) प्रकृतिगत रहस्य प्रतीक 


प्रेम-प्रतीकों के उपयुक्त विवेचन में कवियों ने यदाकदा प्रकृति का भी 
सहारा लिया है | छायावादी काव्य मे प्रकृति के अन्तराल में एक 'चेतनात्मा* 
या चेतनसत्ता' का स्पदन प्राप्त होता है, जो दृश्य घटनाओं (?7९४०:०९7५७॥ 
(७०५४!४) की एष्भूमि में व्याप्त प्रतीत होती है। शेली द्वारा प्रयुक्त किये हुए 
प्रतीक भी इसी तथ्य को सम्मुख रखते है कि दृश्य घटना किसी अदृश्य सत्ता 
का प्रतिबिवमात्र है |? अदृश्य सत्ता को उसने अनेक प्रतीको के द्वारा व्यक्त 
किया है, जिस प्रकार पत ने भी उस सत्ता को प्रतीकात्मक विधि से सम्मुख 


न्‍अहरकत-कनेलक-स०-कइकन»पए किनन+-ननकासन- वात-फकधकका क०० 3 अनकधननकाओममत 


१--भरना, बालू की बेला”, ए० ३२ । 
२--परिमल, वसत समीर, ए० ६०-६२ | 
३--हिन्दी काव्य पर आग्ल अभाव, द्वारा रवीद्रनाथ सहाय व्मो, ए० १६८। 
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रखा है | हम यहाँ पत पर मुख्य रूप से दो प्रभावों का सकेत प्राप्त होता है-- 
एक वैदिक साहित्य का प्रकृतिवाद तथा दूसरा शेली का सर्वात्मवाद | जहाँ 
तक पत के प्रतीकों का सम्बन्ध हे, उनमे इन दोनों मावधाराओ का तिलतन्दुल 
रूप प्राप्त होता हे ।! इस दृष्टि से पत का प्रकृति-दशंन समन्वय की आधार- 
भूमि पर ही आशित हे | पत ने प्रकृति में करणाकर की अद्श्य सत्ता का भी 
अनुभव किया है। इसी प्रकार उस अध्श्य सत्ता को माँ की भी सज्ञा दी 
गईं है--- 

तेरी ही छवि प्रतिबिंबित सी, मुझदकी उसमें मिल्ली महान । 

माँ, तू क्या लघु कण में भी है, तब क्या मैं ही थी अज्ञान ॥* 
इस प्रकार यह सत्ता ही वह श्रन्तरात्मा हे जो प्रक्षति में व्याप्त है। इसे ही 
बड़ सवर्थ ने प्रकृति की आत्मा? की सजा दी हे-- 

&ओ श्रेष्ठ ओर स्वच्छ प्रकृति की आत्मा ! जिसने मेरे साथ आनन्द 
मनाया और मैंने भी, योवनकाल के आरम्भ से उसमें आनन्द का 
अनुभव किया है ।* 

बड़ सवर्थ तथा शेली ने प्रकृति को एक परदा्थवादी श्रयोगन। के रूप में नहीं 
देखा गया है पर उसे एक सचेतन सिद्धान्त के रूप में पअहण किया है | पंत में 
भी इसी प्रहत्ति के दर्शन होते हैं | उन्होंने समस्त प्रकृति मे एक आ्मा को, 
एक सत्ता को, रहस्यमय एवं जिज्ञातसामय कौन” के रूप में देखा है। उनकी 
मौन निमत्रण” कविता प्रकृति में व्याप्त एक आत्तरिंक सत्ता को व्यक्त करने 
के लिए. एक प्रतीक रूप भी मानी जा सकती है। ऐसा लगता है कि परम- 
सत्ता का मौन रूप उसके व्यक्त प्रसार में वाणी के द्वारा प्रकट हुआ है जिसे 
कवि अपने सौन्दर्य बोध के कारण एक रहस्थमन शक्ति के रूप में अ्रवतरित 
करता है। उसे उस “कौन” का आभास नज्ञ॒त्रों, ज्योत्स्ना, मेघों का गर्ज॑न, 
चपला को चमक, कुसुमों का सौरभ, सिन्धु की लहरों, सुबर्ण भोर, खत्योतों की 


१--दे० परिशिष्ट में पत से इंटरव्यू । 
२०--वीणा, द्वारा सुमित्रानन्दन पत पू० २५ । 
३--«“(%, 86पों. ० 72८७7:८, 2४०८।९४०६ 8090 £४47, 
4790 06?8६6 ४8]040८6 जा 756 
870. एक जी॥000 है ६00 
#8[07060, ५0४0प20 ४९३४४7ए ५0900. 
“उद्धृत <द कास्तेष्ट आफ नेचर इन नाश्नटीन्ध शेन्चुरी श्यलिश प्योयटरी,४०४६ । 
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चमक, ओस बिन्दुओ में और इस छाया-जग में प्राह होती है।' अन्त मे, 
कवि इसी निर्णय पर पहुँचता है कि उस शक्ति के बारे में, उसके स्वरूप के 
बारे में, निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता है-- 


न जाने कौन, अये द्युतिमान ! 

जान मुझ को अबोध, अज्ञान, 

सुझाते हो तुम पथ अनजान 

फूक देते छिद्दों में गान 
अहे सुख दुख के सहचर मौन। 
नहीं कह सकती तुम हो कौन ।* 


इसी “कौन! की अभिव्यक्ति शेली में एक क्रियात्मक विश्व-सिद्धान्त ( .॥०६४ए९८ 
7/702८70० ०£ ए४#२०४३४ ) के रूप में प्राप्त होती है जो प्लेयो एव 
न्यूटन के विचारों का एक प्रतिरूप माना गया है | शेली ने अपने प्रसिद्धतम 
हिम “इन्टल्क्चुअल ब्यूटी में इसी “क्रियात्मक आदितत्त्व' को “बौद्धिक सोदर्य 
सत्ता! के रूप में भी ग्रहण किया है जो आदिकारण-तत्व को र्वनाकार 
( [0८87276/ ) के रूप में सम्मुख रखता है | इसी “बौद्धिक-सौदर्य-सत्ता” 
को शेली ने “मार ब्लेक' में विश्वात्मा ( (79ए7०:8०)। 907£ ) के रूप में 
भी चित्रित किया है, जब वह कहता है-- 


बस्तुओं की गुप्त शक्ति जो विचारों को परिचालित करती है और जो आकाश 
के अनन्त गुम्बद को शासित करती है, वह एक नियम है जो तुम मे धास करता 
है |” पन्‍त का 'कौन”ः भी इसी नियम का पालन करता है जो एक 'सौदर्य- 
सत्ता? के रूप में उनके सम्पूर्ण 'भौन निमत्रणः का प्राण है। यह सत्य रूप 
“कौन” रहस्यमय है | सत्य की अनुभूति तो बुदबुद ही प्राप्त कर सकने में 
समर्थ होती है, क्योकि वह अपने ध्येय में पूर्णरूपेण एकाकार हो जाती है-- 


१--पह्लव, द्वारा सुमिन्रानन्दन पन्‍्त, मौन निमनन्‍्त्रण, ९० ३८-३६ । 
२--वही, ए० ४० । 
३--द कान्सेष्ट आफ नेचर, ढारा जोसेफ बीच, प्ृ० २२४-२२५ | 
४०-०७ 5९०:८६ 5८४27 209 ० ६०॥72$ 
छ+४ा०क१ ४०7१९८०५ ६70प2090 3706 ६0 ६06 775746६6 60776, 
04 ४९३४८४७ 9 88 9 [29, 7008:5 ॥66.7 
--प्योटिकल बक्से आफ रोली, वाल्यूम दो, ए० ३४६। 
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केंप केंप हिलार रह जाती 
है मिलता नहीं किनारा | 
बुदब॒द्‌ विज्ञीन ही चुपके 
पा जाता आशय सारा |! 
प्रेम-साधना का एक रहस्यात्मक रुप लहर! के द्वारा भी प्रस्तुत किया गया है 
जो अनेक प्रयत्नों एव कष्ठों को केलते हुए भी अपने राच्य 'तठ' से लिप ही 
जाने को व्याकुल है-- 
लहर चक्राकार कितनी दूर बहती चली 
तरलता के प्रृष्ठ पर इतिहास कहती चली 
मे मिटी, मिट कर बनी, सी बार कट कर रही 
किंतु तट के नमित उर से ही लिपट कर रही ।* 
इससे तो यही प्रतीत होता है कि इस विश्व में प्रत्येक वस्तु! अकेली नहीं हे, सब 
में दयता की भावना है। वह दयता भी एकात्म अनुभूति के लिए लालायित 
रहती हे । शेली ने अपनी प्रसिद्ध कविता “लब्ज फि्ासफी' में प्रकृति पदार्थों 
के परस्पर सम्बन्ध के द्वारा रहस्यात्मक एकात्म अ्रनुभूति की सुन्दर व्यजना 
प्रस्तुत की है-- 


संसार में कोई भी वस्तु अकेली नहीं है, प्रत्येक वस्तु एक दिव्य नियम के द्वारा 
एक आत्मा” से मिलती एवं एकीमूत होती है, तब्र में भी ठुमसे क्‍यों न 
मिले १! 3 

(ग) ताहब्विक प्रतीक योजना 


(ब्द्ा, माया, संसार, जीव, काल ) 
रहस्यवादी प्रतीकों के विशाल अर्थ गाम्मीर्य स॑ तात्विकता के दर्शन 
होते हैं, जो मूलतः सवेदनात्मक एवं भावात्मक श्रधिक हैं । तात्विक प्रतीको मे 
इस तत्त्व की अपेज्ञा चिंतन! का भावात्मक रूप कहीं अ्रधिक मुखर है| इन 
१--गजन, द्वारा पन्‍त, ९० २१ । 
२--आकाशगड़ा, भाकांचा, पृ० १६ । 
३-- ०9708 79 ४6 %०726 45 8986 
6.) ४5702$ 29 ४76 4.,49 ॥99[79८, 
[5 098 89॥88 7766६ 896 ४702[6, 
छाए 80६ 4 ७०० ६9706. 
स्योटिकल बक्से आफ शेली, पृू० २०० “लब्ज फ़िलासक्ी' । 
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प्रतीकों के द्वारा कवियों ने भारतीय एवं पाश्चात्य दशनो एवं विचारधाराओं 


को एक समन्बित भावभूमि पर प्रतिष्ठित किया है । 


ब्रह्म, सृष्टि आदि 


प्रमतत्व का एक सापेक्ष रूप होते हुए भी वह निरपेक्ष भी है, उसकी 
विशालता में सापेक्ष एव निरपेत्ष दोनों तत्वों के कारण वह सृष्टि भी करता है 
ओर सृष्टि को फिर अपने मे निलय भी कर लेता है | हीगल और काठ का 
भी यही मत है | सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने परब्ह्ष के इसी रूप को एक अत्यन्त 
सुन्दर प्रतीक के द्वारा व्यंजित किया है जिसे उन्होने असीम-उल्लास” की सजा 
प्रदान की है--- 


एक ही असीम उल्लास, 

विश्व में पाता विविधाभास। 
विविध द्रव्यों में विविध प्रकार 

एक ही मर्म मधुर मड्कार ॥* 


यहाँ पर समस्त वेदान्त दर्शन का सकेत किया गया है जो कवि के तत्त्व- 
वितन पर आश्रित एक प्रतीक के द्वारा व्यक्त हुआ है। इसी भाव को 
टी० एस० इलियट ने मौन एवं शाति शब्द? के द्वारा भी अ्रभमिव्यक्त किया 
है जिसके चारो ओर यह समस्त जगत परिक्रमा करता है।* यहाँ पर 
उपनिपदोक्त “शब्दब्रह्म” का स्पष्ट सकेत हे जो कवि की एक सुन्दर काव्यात्मक 
अवतारणा है । 


ब्रह्म के इन दो रूपो में जो उसका सापेक्षुरूप है, वह कार्य ब्रह्म की विस्तार- 
शक्ति है। यह सम्पूर्ण सृष्टि उसी कार्य ब्रह्म का कार्य है| उपनिपदों मे इस 
कार्य ब्रह्म के सृष्टि प्रसार को व्यजित करने के लिए अश्वत्थ बृच्ष का प्रतीकत्व 
ग्रहण किया गया है |? छायाबादी कवि पन्‍्त ने इसी कार्य ब्रह्म के विस्तार को 


१--पब्लव, द्वारा पन्‍्त, “परिवतंन” ए० १०६ 
२--.2०४०08 ६76 ७४0:0, 
६96 छ5050/60 (070 
87. 97750, 
.3.2909६ ६6 ०877९ ०६ ६98४ 5४77020 0 ९७०70. 
कलक्टेड पोयम्स, 2रा इलियट, पू० १०० | 
३->दे० प्रथम अ्रध्याप उपखण्ड ग में । 
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व्यजित करने के लिए “बीज? का प्रतीकत्व॒लिया है | उसके क्रियात्मक रूप को 
सृष्टि प्रसार का कारण मान कर कवि ने उस शक्ति की रहस्यमयता की ओर 
सफल सक्रेत दिया है। उस एक लघु श्रीज ने एक महत्‌ विश्व की जो 
अवतारणा की है ( फल, फल, पादप, दाल, रूप रग आदि ) वह एक वर इक्त 
के समान है, बंद में समुद्र के समान हे :--- 


मिद्ती का गहरा अंधकार 

दबा हैं उसमे एक बीज- 

उस छोटे उर में छिपे हुए हैं 

डाल पात ओ स्कन्ध--मूल 

गहरी हरीतिमा की संसृति 

बह रूप रग फत्त ओर फल्त 
वह है मुट्ठी में बन्द किये, बट के पादप का महाकार 
संसार एक, आश्चये एक, बह एक बेंद सागर अपार | 


# के $ पएं के की के के के के 


उसका प्रकाश उसके भीतर 
बहू अमर पुत्र, वह तुच्छ चीज़ | * 


अन्तिम पंक्ति में कवि ने स्पष्ट रूप से उस सृष्ठि बीज के विस्तार एवं निल्लय के 
द्विविध सत्य को भी व्यजित किया है जो “उसका प्रकाश उसके भीतर! की पंक्ति 
से स्पष्ट है। यह समस्त दृश्यमान सृष्टि परमतस्‍्त की इच्छा का ही प्रसार 
है | टेनीसन ने इसी सृष्टि के रहस्य का और परभतत्त्व ब्रक्ष से उसके सम्बन्ध 
का संकेत इस प्रकार किया है-- 


वह ईश्वर जो सदा चिरनतन है और सदा प्यार करता है, वह एक 
नियम है, एक तत्त्व है। एक अनन्त दिव्य घटना की ओर यह समस्त सृष्टि 
बढ़ती जाती है ।* 
१--युगान्त, सृष्टि, हरा पन्‍्त,प० ४४ | 
२--४७०७६ (500, 'त75667४ ०५४०४ ॥76६8 2700 ।0५९85, 
(006 (200, (086 [9५9, (2706 3/87760:, 
200 096 ६8४ 0४ तै।ए796 ४५९॥६. 
गु७ क्ष)705 ६76 ज706 (:2८2४7070 770788. 
“इन ममोरियम, द्वारा ठेनीसन, १० १२५। 
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इस प्रकार ब्रह्म सृष्टि के साथ है और उस सृष्ठि का उच्चतम विकसित 
रूप मानव! में उसकी सत्ता का प्रभुत्व है। जब मानवीय चेतना ऊध्वे- 
अभियानो का साक्षात्कार करती है, तब उसे ज्ञात होता है कि 'शतदल का 
सजल सहास” उसके हृदय में विस्तार कर रहा है । संतो ने भी इसी आत्मानु- 
भूति को 'सहखधार कमल! की स्थिति मानी है | उसी प्रकार, डा० रामकुमार 
वर्मा ने शतदल का एक भावात्मक रूप अकित करते हुए, उसे ब्रह्मानुभूति का 
प्रतीक बनाया है जो “विश्व का पुल्लकित प्यार है', क्योकि विश्व की रूपराशि 
उसी से तो स्पदित है--- 

शतदल सजल सहास 


अमिट विकसित, सस्मित सुकुमार, 
विश्व के विहसित पुल्नकित प्यार 
तरंगित तन के कितने पास 
कौन हो तुम ज्योतित साकार ।" 
ब्रढ्म की अनुभूति छृदय के एकान्त कोने मे हो सकती है, जो साधक की 
अपनी एक विशिष्ट चेतना के आध्यात्मिक आरोहरणय पर अवलम्बित है । 
परन्तु इंश्वर का शाज्षात्कार ससार से परे भी हो सकता है और ससार के 
अन्तगल मे ड्रबकर भी । सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने ससार के परे ( तट ) बैठकर 
ही उस परमतत््व रूपी 'ुक्ता-मछली” को देखने का प्रयत्न किया है। उन्हें 
भय है कि कही ससार-सागर से डूब जाने से ( विषयादि ) तट की हलचल के 
द्वारा अपने पुलिनों (हृदय ) पर उस मछली” के आने की आशा को न खो 
बैठे | इसी से तो वे लहरो के तठ से उसकी छुवि देखना चाहते है--. 
सुनता हूँ इस निस्तल जल में 
रहती मछली मोती बाली । 
पर मुझे डूबने का भय है 
भाती तट का चल जल माली ।। 
आयेगी भेरे पुलनों पर 
वह सोती की मछली सुन्दर । 
में लहरों के तट पर बैठा 
देखेंगा उसकी छबि जी भर ॥।* 
 --चित्रेखा, ० ११। 
२--गजन, द्वारा पन्‍त, ए० ७१ । 
इे६ 


वि 
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बाचक प्रतीछों तह 

ह पद कक किम ल ज 7 -8 हर आम हे । बह धाम ह 
सब्थिरक रूप 'शाजाहद नांद से भा सास हाला है| बह अनाहद नाद ब्रह्म 
हर | ६; ः हे... 


या परमतत्त का एक आअवाचछुन्न टांग हैं। पराइचात्य विचारधारा मं इस द्टी 


ठत06598 0 फेपिकट काते हैं जा यपष्ट मे श्याम एक सत्य है। इस 

[० शामझुत्ाश ने एक अत्यन्त सस्-दर प्रतीक नपरों का हास' से 
व्यगित किया है! यह थे पर का दाता बद्य का वि।कंयता में गतिशीलता का 
दान देता है । उसका बह गविशील “पालगा' यह संकेत करता है कि वह 


]॒ 


का 


उस परमं-तस्व के समीप हैं, उसदा एक शाविब्छिन्न अंग हैं. । जहाँ पर भी सूद. 
का तनिक भी आभान प्रात होगा, बहाँ पर उस सादा का पूतर-संदेश? श्रवश्य 
इृष्टिगत होगा। उसका उल्जास गाते थे हा लगादत हैं, गतिहानता तो उसकी 


आओ 


बनिता बट सन्त छ ृ | काल के / 22 | की लओ5 


में तुम्हारे नूपुरों का हास । 

चरण में लिपटा हुआ, करता रट्ू चिर बास | 
मे तुम्हारी मीन गति में, भर रहा हूँ राग । 
बोलता हूं यह जताने, हूं तुम्हार पास। 
तुम्हारे आगमन का, पूर्व लघु संदेश । 


गति रुकी तो मीन हूं, गति में अखिल उल्लास | 

साया, संसार आदि रे 
: ब्रक्ष की सूजन शक्ति माया है । भारतीय दर्शन में इस सजन शक्ति 
आया! को दो रूपों में अवलोकित कि्रा गया है--एक शअविश्वा और दूसरी 
विद्या माया | यह विद्या माया एक अनस्व चेतना का गरतीक है जो अनन्त-- 
अस्तित्व तत्व का एक प्रकाशित सत्य है। महयि अरधिन्द मे इसी माया शक्ति 
को दिव्य शक्ति! की संशा दी है ।* इसी सबनात्मक शथवा रचनात्मक दिव्य- 


0४५ 


रूप को डा० रामकरमार बमा ने विमल रजनी के द्वारा व्यंजित किया है 
यह विमल रजनी तुम्हारी | 


रह 


कि 


विश्त॒ जागृति पर बनी है, आवरण ले शास्त सारी | 
प्रेम की श्यामा समाधि, विशाल भू पर स्थिर हुई हे । 


7० तन» क नगर कफ 4००२० +--+ “ व. 4 “कप को लेकीनलतार सन जन पक्ष न" अर 3०५५ किये एक तलांक- भानलन पान तन 


१--+चंद्रकिरण, द्वारा डा० रामकुमार पर्मो, परिचय, पृ० १२ 
२--दी लाइफ़ डिवाश्न, द्वारा अरिविन्द, दे० अध्याय १३, पृ० ११८ 
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सूर्य का उत्ताप खोकर, वायु शीतल फिर हुईं है । 
या हमारी सॉस तुमने, रजनि के तन में सेँवारी। 
यह बिमल रजनी तुम्हारी |।* 


संत कवियों में इस रचनात्मक माया का प्रतीकात्मक सकेत प्राप्त नही 
होता है। उनकी बृत्ति सदा ही अ्रविद्या साया की ओर ही लगी रही । छाया- 
गादी कवियों में भी इस प्रज्नत्ति का विशास प्राप्त होता है | उन्होने माया के इस 
रूप का सकेत अनेक प्रतीकों के द्वारा व्यज्षित किया है । इस अविद्या माया 
को पन्‍्त ने एक प्रतीक 'मकडी के जाले” से व्यजित किया है।* भाया के 
ब्यजनाथ सृगमरीचिका का प्रयोग भी एक परम्परागत रूप है जिसे भक्त कवियों 
ने भी प्रयुक्त किया है। पन्‍त ने इसी प्रतीक का आश्रय लेकर माया के 
“मात्मक प्रसार की ओर सकेत किया है|? 
इन उदाहरणो में माया की प्रसार शक्ति एवं उसकी भ्रमात्मक शक्ति 

की सकेत प्राप्त होता है | ऊमरख़ेयाम ने माया के इस रूप को ऐंद्रिजालिक 
छाया-चित्र ( /७27० 5700७ $709 ) की सज्ञा दी है जो बाहर- 
भीतर, ऊरर-नीचे चारो ओर व्याप्त है । इस खेल का प्रसार एक ऐसे बढ्स में 
होता है जिसकी दीपशिखा सूर्त है जिसके चारो ओर हम छायाएँ आती तथा 
जाती है ।* इस माया के द्वारा ही जीव भ्रमित होता है, क्योकि वह उसके 
धरातल के रूपराशि को देखकर बिमुग्ध हो जाता है| प्रसाद ने हरित कुसुमित 
बुमादि, चद आदि के द्वारा इसी रूपराशि की ओर संकेत किया है-- 

हरित बन कुसमित है हुम बृन्द, 

बरसता है मलयज मकरन्द, 

स्नेहमय सुधा दीप है चन्द, 

खेलता शिशु होकर आनन्द, 


१-..चद्रकिरण, दारा डा० वर्मो, ० ११। 
२--बीणा, द्वारा पन्‍त, पूृ० २३१ । 
३--वही, ए० ४५३ | 
४---70% ३79 2700 000, 9707०, 20070, 560फ. 
६ 48 ४007772 >परां 8 778270 50&860ए $&#0७, 
79]9ए76 49 8 705 7086 09706 48 ६6 $पघ7 ( 
छठपएा5 जगा छ6 9029(007 88फ7:25 00076 20वें 80. 
रुबाइत आफ ओमर खेयाम, अनु ० फिट्जूगेर॒रड, ए० ४६। 
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छुद्र गृह किन्तु हुआ सुख मूल, इसी से मानब जाता भूल |" 
कुछ इसी प्रकार की प्रवृत्ति ढ० रामकुमार वर्मा में भी प्राप्त होती है। वह 
माया के विश्रमित रूप को देख अपने को भूला हुआ पाते है, क्योकि उन्हे संध्या 
की नश्वरता, पथ में असम्ध्य तारों के चक्रव्यूह और कॉलियों के गौर-गात--- 
ये सब माया के अ्रमात्मक रूप को प्रदर्शित करते ह--- 
में तुमको पाकर गया भूल । 
क्यों मुम्तें दृप्ट आया पथ में, इतने तारों का चक्रव्यूह | 
भूला कलियों के गौर गात पर हाथ श्वा चुस गये शूल् । 
में तुमको पाकर गया भूल | 


# के हक. कम मी केसे करे आज़ कओ ओके के के क था के के कक ३ 0 कल 


किक के, 


अतः, विश्व की स्थिति नितात अस्थिर हैं | उसकी गति से चक्राकारिता हे पर 
उसका कोई भी कूल नहीं है। इस चाणभद्भुता का प्रदर्शित करने के लिए. 
कीटस ने विभिन्न प्राकृतिक घटनाओं तथा बर्तुओ को आपाजना प्रतीकवत्‌ 
करते हुए. ससार के परिवर्तनशील “सत्यों की ओर 4 +त किया हूं-- 
दिन चला गया शरीर उसके साथ मधुसुख्य भी चले गये--मधु-स्वर, मधु- 
अधर, मधुकर और कोमल स्तन । कुसुम भी मलिन हो गये और उसका सब 
सौंदर्य लुप्त हो गया ।* 
पन्‍त का परिवर्तन-दर्शन ससार के इसी अस्थिर रूप को विबध आायामों 
से देखता है। उनकी परिवर्तन! कविता संसार के यथार्थ शील परिवर्तन के 
विविध चित्रों की सम्मुख रखती है । परिवर्तन! कविता संसार के इसी यथार्थ 
रूप का एक कान्त कल्पना-चित्र है जो एक प्रतीकात्मक रूप से समम्त ससार 
के सुख दुखो, राग विरागो, क्रान्तियों-अत्याचारों, प्रेम-घुणा, विभीपिका-कल्लुपता 
आदि को रखती है | इस कविता के विभिन्न प्तीकों का संकेत यथास्थान किया 


१--भरना, द्वारा प्रसाद, असतोष पृ० ४१ । 
२--चन्द्रकिरण, १० ३० विस्मरण । 
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(१) 
सुधा मे मिलता दिया ब््त परत । 
पिलाया तुम्चे फरत सरद। ॥ 
(» ) 
शग रंजित संध्या ॥। पद्ी 
कुमुदि न मुकलित हे कुछ खिद्यी 
तारागण नभ्ष प्राना, 
ज्षितिज छोर में चन्द्र था | 
फेला कोमल ध्वान्त 
दीपक जल कर बुक गए । 
हमें जाने की थ्राज्ञा मिली, 
राग रंजित रांध्या हो चत्षी | * 
संसार के इस कर्ण अवसान की ओर एक गप्रतीकामक रूप से अ्रभिव्यंता 
प्रस्तुत करते हुए शेली ने प्राकृतक घटनाओं एच बस्तुशा के द्वारा जगत्‌ एव 
मानव जीवन के “सत्य! वी ओर इस प्रकार सकेत किया है--- 

“मत सूर्य धूमिल हो रहा है, समीर गतिहीन सी हो रही है, नन्‍्हीं सरल 
डालियाँ सिसक रही है, पीले वुसुम ग९ से रहे है, और वर्ष (शिशिर के 
समय ) पृथ्वी पर मत पड़े हुए पत्ता के रूत्यु-रोज पर पड़ा हुआ हे।?* “इस 
प्रकार यह सम्पूर्ण ससार ऋतुओ के परिवदन के समान ही परिवर्तेनशील है। 
उसका जीवन उस 'तिरछे गगन! के समान हे, जे! कभी भी अपनी सत्ता में 





स्थिर नहीं है। उसके जीवन में, प्रातः की प्रभा में भी सध्या की काली छाया 


१-- मर ना, द्वारा प्रसाद, सुधा में गरल, ए० ८५ । 
२०-४८ फएक४7) 800 48 ६294402, 
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37 4956 80४00७0 ०६ ७६५४८७ 05206; 
85 [922. 
पयोटिंकल वकसे भ्राफ शेली, वात्यूम २, पृ० ३५ “आटम! । 
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न जाने कब दोड जाती है |?! प्रातः ओर सब्या जिस प्रकार दुख-सुख के 
प्रतीक हैं, उसी प्रकार पतभाड और वसत भी दुख-सुख के प्रतीक है, जो ससार 
में मिल्ले हुए है -- 

यह पतमाडु बसंत एकत्रित मिला हुआ संसार 

किसी तरह से उदासीन हो कट जाना उपकार |" 
ससार की स्थिति की कल्पना बिना इस सुख दुख के सम्भव नहीं है।इस 
दुख सुख की भावना में जीवन की परिवर्तनशीलता भी निहित है । 

इसी प्रकार एक अन्य प्रतीक योजना 'सॉँक ऊषा' के द्वारा इसी सुखदुख 

की ओर सकेत किया गया है जो जग-जीवन में व्याम है। दुख-सुख के परस्पर 
सबंध घन में शशि का श्रोकल होने और दूसरी ओर शशि से घन का 
मल होने के समान है | इसी प्रकार, इस संसार के विस्तार मे दिघस 
ओर निशि का समान अधिकार है।४ 


संसार की इस अस्थिरतणा एवं क्षणिकता का समावेश काल-शक्ति? के 
द्वारा होता है | मिराला ने काल” के स्वरूप पर ( माली रूप ) और उसके 
सामने मानव जीवन ( फूल ) की असहायता का चित्राकन एक परम्परागत 
प्रतीक योजना के द्वारा किया है-- 
पहचाना--अब पहचाना 
हाँ उस कानन मे खिले हुए तुम 
चूम रहे थे कम कूम-- 
तम्हारा इतना हृदय उदार, वह क्या समभेगा माली 
निष्ठुर-निया गेबार स्वार्थ का मारा यहाँ भटकता 
फटी कोड़ी पर बिनोदमय जीवन सदा पटकता 
तोड़ लिया लचकाई ज्यों ही डाली 
पत्थर से भी कठिन कल्ेजे का है 
चला गया जो वह हत्यारा माली ।* 


2 8 पा 
१--चित्ररेखा, प० १८ । 
२--भर ना, द्वारा प्रसाद, ए० ६१ बिन्दु । 
३--गुजन, ढारा पंत, ४० १६। 
४--पढलव, परिवतेन, ४० १०१। 
५--परिमल, निराला, पहचाना?, ए० १६६-१३० । 
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इन पंक्तियों में उपर्यक्त अर्थ के अतिरिक्त एक सब्रल पुरुष का एक निर्बलल 
के ऊपर अत्याचार का भा ज्यजना दाता & जा।नराजा क व्यक्तत वल्ेभ 
की और भी संकेत करता ह। इसी काली की निषारता से ही मानव-जीवन 
की कली भी कर जाती है, जे संधार झसी चंद ॥ म॑ उली जाती है-- 
# गई कली, कर धई कली । 
आती है जाती निव लहरी 
_व पास कोन किसके ठहरी, 
कितनी ही तो कलियाँ फहरी 
सब खेली, छिलीं, रहीं संभली, 
खो आत्मा का अक्षय घन, लहरों में भ्रमित गई निगली |" 
इस लहरी की रुपराशि से निदान कली ( जीब ) पूर्णुरूपेश भ्रमित होकर 
ही निगल ली गई | यही तो निर्बल मानव जीवन की करुशु कहानी है | 
संसार की इस विश्रमित स्थिति में ही तो मनुष्य अपनी आत्मा के धन” को 
खो देता है | छायावादी काव्य में संसार और मानव जीवन के इस सकरुण 
सम्बन्ध की जितनी सुन्दर व्यंजना इस प्रतीक योजना के द्वारा होती है, वह 
परम्परा के प्रतीक को एक नवीन संदर्भ में अवतरित करती है । जीवन के इस 
रूप को व्यक्त करने के लिए शेली ने तारे! के जीवन की एक प्रतीक का रूप 
प्रदान किया है । वह कहता है-- 
कमज़ोर मेथों से जो तारे आच्छादित रहते हैं, वे मेघ भी कूच कर जाते 
हैं और तारे ही शेष रह जाते हैं, पर वे भी अन्त में, हाँ, लुप्त हो जाते हैं ।?* 
शेली और अन्य छायावादी कवियों में इस समानता के प्रक्नाश में यह कहा 
जा सकता है कि संसार एवं मानव जीवन के परिवर्तनशील, अस्थिर एवं 
प्रवहमान रूपों में जगजीवन की अनित्यता का ही संदेश प्राप्त होता है। 





१--गुंजन, पृ० रे८द।य 
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कवियों ने ससार के प्रति एक निराशाजनक दृष्टिकोण लेते हुए. भी, अपने 
को उसी निराशा में तिरोहित नहीं किया हे । उसके अन्तराल से शक्ति एव 


बल का सचय किया है जिस पर यथास्थान विवेचन किपरा जायेगा |" 


है कक... की छ३ 
( घ ) प्रेम एवं विरह के अतीक 
छायावादी रहस्य एवं तात्विक प्रतीको के विवेचन के अन्तर्गत यदाकदा 


प्रेम अथवा प्रणय भाव पर आश्रित प्रतीको का विवेचन हो चुका है। अब जिन 
प्रेम-प्रतीकों का विवेचन होगा वे अधिकतर लोकिक प्रेम भावना के सबंध 
को ही स्पष्ट करते है । इन प्रतीको मे एक ओर तो परम्परा के रुढ़ प्रतीको 
का पालन मिलता है तो दूसरी ओर, अनेक नवीन प्रेम-प्रतीको की भी योजना 
मिलती है | इस विहगम दृष्टि के प्रकाश मे हम प्रेम-प्रतीको को निम्न ब्गों 
में, विवेचन की सुविधा के लिए, विभाजित कर सकते है--- 
१--मानवेतर प्रकृति ( जड व चेतन ) 
२--अ्रन्य प्रतीक | 
( १ ) मानवेतर प्रकृति के प्रतीक 
इन प्रतीको के द्वारा कवियों ने प्रेम और प्रणय भाव को व्यक्तिगत और 
अपरोद्य रूप मे व्यज्ित किया है। जीवन के उतार-चढाव में ओर उसके अन्त- 
रग सोदर्य में प्रेम भाव का वही स्थान है जो शिशु में सरलता के स्वाभाविक 
उन्मेष का है | 
छायावादी काव्य मे फूल-भोरे के सबध का एक चतुमुंखी विकास प्राप्त होता 
है जो उसे अनेक नवीन सदमों का वाहक बनाता हे । प्रेम-माव की बलिदान 
परक व्यजना जिसमे रूप का भी घूमिल सकेत प्राप्त होता है, उसे पत की ये 
पक्तियाँ प्रकट करती है, जो एक सखी का नाथिका के प्रति वचन है-- 
एक दिन संध्या समय मेने सखी, 
एक सुखमय दृश्य देखा--एक अलि, 
पद्मिनी का बिब सर में देखकर 
डूबता है सलिल में मधुपान को ।* 


यह मधुपान ही प्रेमी का परम ध्येय होता है। यही बात उस समय भी दृष्टिगत 


१---दे० आगे यथार्थ जगत के प्रतीको में । 
२०-अथि, द्वारा पते, ए० २० । 


६१५्ष दिख्दी-नाबव मे प्रतीकयाद शा विशरश 


होती हे जग प्रच झरने मठ याक, वा परम यीबन ४ मथुकर को सस्नेह 
पिलाते 


जवपिलाी , शेर उपबंग 
विलाजी भे फूली कं; 
प्रिय | |ए भर अपना बादल 
पिताती .. मछुकर के |! 
पूर्ण यौवन ग्राम पान का उसी समव महत्व है ज। सह वन प्रिय को आत्म- 
समर्पण करता है । इस आत्मसगरण में भी क्रा-विक्रय की, आदान-प्रदान 
की भावनाएँ अवश्य रहती ६ पर अन्वोस्याभत । दूसरे शब्दों में, एक का 
स्वार्थ दूसरे के स्वार्थ पर ही थ्राश्रित रहत | हैं । प्रेम गे स्वा4 का यही रूप 
रहता है । इसी तथ्य की प्रति्नन भोरे कु इस कथन में ( एल के प्रति) 
साकार हो उठी हँ--- 
सुनो अहा फूल, जब कि यहाँ दस # 
फिर क्‍या रंजोगग है ! 
पड़ेगी न धूल 
में हिला भुला भाड़ पांछ दूँगा 
बदले में ज्यादा कभी न लेगा 
बस मेरा हक मुझको दे देना 
अपना जो हो, अपना ले लेना । 


प्रेम के इस आदान-प्रदान में एक प्रकार की संरक्षता भी रहती हैजों 
पड़ेगी न धूल! की पंक्ति से स्पष्ट भ्वनित होता है। प्रेम भावना में यौवन! 
के रूप के प्रति विशेष आसक्ति होती है। कलियों के शिथिल स्वष्निल पंख- 
ड़ियो का खुलना श्रीर भौरों का गेजना; ये दोनो कार्य प्रेम एस रूप के भावों 
की एक मिल्षित अ्मभिव्यजना करते है | 

पत के शब्दों में-- 


शिथिल स्वप्निल पंखड़ियाँ खोल 
आज अपलक कलिकाएँ बाल 





१--पत्लव, द्वारा पत, आंसू १० १५। 
२--परिमल, हारा निराला, बदला, पृ० ७२-७३ | 
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गूंजता भूला भौंश डोल 
सुमुखि, उर के सख से वाचाल ।* 


यहाँ पर भौरा मन का प्रतीक हे जो बाल-कलिकाओ की रूपासक्त रो आक्रान्त 
है | प्रेममाव भे यौवन काल का एक विशिष्ट स्थान माना गया है। डा० 
गमकुमार वर्मा ने इसी योवनावस्था को शतदल के हारा भी व्यजित 
किया है-- 
शनवदल सजल सहास । 

जगत के हे अभिनव आभास 

सुरभि है अविश्त जीवित साँस 

रुचिर छवि है. योवन है पास 

ओर है जीबन का उल्लास ।* 


प्रेम भाव में जिस प्रकार यौवन का स्थान है उसी प्रकार काम का भी एक 
विशिष्ट स्थान है || कमल और भौरे के परस्पर सम्बन्ध से काम! का एक 
स्वस्थ विकास भी लक्षित होता है। ससार का कभी कभी यह भी नियम होता 
है कि एक व्यक्ति पूर्ण प्रेममाव से किसी के पास जाता है, पर वह व्यक्ति 
उसके प्रेम भाव को समुचित न समझ सकने के कारण उसके प्रेम का निरादर 
करता है | यही बात तो उस मघुकर के लिए भी सत्य है जो निष्पाप होकर 
तख्वर पर उत्पन्न सुमन के पास जाता है, पर वह उसे कॉटो से बेघ देता है । 
यह भी तो प्रेम का करुण रूप है जिसकी ओर पंत ने सकेत किया है--- 


यही तो, काँटों सा चुपचाप 
उगा उत्त तरुबर में - सकुमार 
सुमन वह था जिसने अविकार 
बेध डाला मधुकर निष्पाप ।* 


प्रेम का यह अर्थ नही है कि वह स्वार्थ के पकिल से बुरी तरह से भरा हो । 
उसकी भावना में त्याग एवं बलिदान का एक अपना निजी स्थान है। डा० 
रामकुमार ने श्रमर को संबोधित कर यही व्यजित किया है-- 

(--गुजन, द्वारा पन्‍त, १० ५२ । 

२--चित्ररेखा, ए० ११ । 

३--पब्लव, उच्छूवास, पएृ० 8 । 
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अमर तुम्हारा यद अभमिसार | 

अ्यंज्ञित करता है पृथ्नी की. नशण्यग्ता से शाश्घ्त प्यार | 

फकतिकालों के काल जा» मे, 

हुए अवधरित पे धाक्म ॥, 

करना पट्टा विच्रश ही तुमका, उापने जीवन का ग।र ।* 
विरः स्थेजद धरती 

ग्रेग मे माना से बिरह की ताोनता उसे आातना की ।एक 5 ॥उकता प्रदान 

करती है | छायाबाद में पिरद के एम झ4 थे राय प्राम दीना है, फ्याकि बहाँ 
पर विश्व का काव्य अश्रकन! की परसर अब उन्मत रूप मे प्रात्त होती है । 
विरद वेदना का यह रूए अनेक प्रतीकात्मक आसश्य्किया के द्वारा व्यक्त हथ्रा 
हे । इनका प्रसार एवं उद्भत्र मानस के अध्वि९ एबं सिसकते हुए अ्रन्तराल 
से होता हे जा उच्छवास एव अ्श्रु के रूप से 'सानत ५४॥ भहराई!” को व्यक्त 
कम्ते है। पत की 'उच्छबास! कावता देसी सासस के उद्धवित रूथ को एक 
प्रतीकात्मक व्यू जना हैं। यही बात उबका आय कबिता में. भी प्राम होती है | 
दोनो कविताओं मे पीड़ा की मर्माठत अनुभूति के दशन ह्वात हैँ। “वियोगी 
होगा पहला काँब, आह से निकला होगा गान मानों वाल्मीकि की पीड़ा की 
ही प्रतिध्वनि है जो काव्य की भावभूमि में कसंग-रस का उद्रेक करती है। 
इस भनोवैज्ञानिक प्रक्रिया का सकत पत॒ ने इस प्रकार किया है -- 


सिसकते अस्थिर मानस में 

बाल बादल सा उठकर आज 

सरल अस्फुट उच्छवास |* 
यह बाल-बादल वेइना का ग्रतीक हे जो उच्छुवास को जन्म देता है। ये 
उच्छवास ही ओखसुओ को अनुस्यूत कर, स्मृतिषों के रूप ( मेष ) मे, पूरे हृदय 
रूपी आकाश को आच्छादित कर लेते हैं | तभी तो ये ऑसू “अमूल्य मोती 
के साज! कहे गए और उच्छूव्रास को 'मर्म पीड़ा के हास! की प्रतीकात्मक 
संज्ञा प्रदान की गई | एक अन्य स्थान पर कयि पत ने आँसू को नथनों के 


(--चन्द्रकिरण, आत्मा के प्रति? १० ३६। 
२--पहलव, द्वारा पत्त ९० ६ उच्छवास ,। 
३--ब६्दी १० ३ । 

४--वही पृ० ३ । 
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बाल! की) सज्ञा दी है जिसके द्वारा उनके हृदय मे, स्मृतियों की माला 
( मणियों की माल ) अनजाने ही बिखर गई है | इस दशा में उनकी प्राण 
रूपी वेदना अकेली ही मृदु आधात करती हे-- 


अकेली आकुलता सी प्राण 
कही तब करती मदु आधात।* 


इस प्रकार, पन्‍त की इन दोनो लम्बी कविताओं से वेदना भाव का जो 
चतुर्मखी विकास प्राप्त होता है वही परिवर्तन! कविता में सामान्य मानव 
धरातल पर उतर आता है । इसी उद्देलन के कारण अतर का विज्ञोभ एक 
तीत्र रू धारण कर लेता है जिससे हृदय के ( वीणा ) तार हटने लगते है-- 


एकाएक क्षोभ का अन्तर में 
होते संचार, 
उठी व्यथित डेंगली से कातर एक तीज मंकार 
विकल बीणा के टूटे तार ।* 


इस विवल वीणा के कारण ऐसा जात होता है कि हृदय के कोने में कोई 
अनजान छिपा हुआ है पर उसे श्वास अपनी क्रिया के द्वारा भी पूर्ण साक्षात्कार 
नही कर पाती है ओर विफलता ही हाथ आती है | इस विफलता के कारण 
विरह एव वेदना का प्रादुर्भाव होता है, जिसकी अभिव्यक्ति रामकुमार जी ने 
अनेक प्रतीको के द्वारा की है| काले बादल नेत्री की गहनता का, वर्षा अश्र- 
प्रवाह का, विद्युत वेदना तड़प का और चातक स्वर सम्पूर्ण विरह भावना 
का प्रतीक है--- 


छिपा उर में कोई अनजान | 
खोज खोज कर सॉस विफल भीतर आती जाती है | 
पुतल्ली के काल्ते बादल में, वर्षा सुख पाती है | 
एक बेदना बिद्युत-सी खिंच खिंच कर चुभ जाती है । 
एक रागिनी चातक स्वर में, सिहर सिहर गाती है | 





१--पदलबव, द्वारा पत, ए० रे उच्छवान | 
२--चही, ए० ६ | 

३--पबलव, द्वारा पन्‍त, ऑल, ४० १४५ । 
४--अनामिका, सतप्त, द्वारा निराला पृ० ४५ । 
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कीन समझे, समझमाते गान। 
छिपा उर में काई अनजान | 
प्रेम ओर विर्द वह सरमि है जिसे सम्पर्णय आकाश अपने डर में भरना चाहता 
है | प्रेम-बिरद मन यावन की पीर दे जिस कात्रि स्वयं अपने हृदय रूपी 
आकाश में भसने » लिए इच्छुक है-- 
फेता है नीला आकाश । 
सामि तुझे, जर में भरने का, फैला है उतना आकाश | 
तुम है एक साँस सी सुखकर, नभ मंडल हे एक शरीर । 
यह प्र*त्री मधुमय योवन 6, तुम हो उल यौवन की पीर ।* 


इस बिरह की व्याति ससार से अछ्छीर है । उसकी कीाई भी ९मा नहीं हे । बह 
द्रोपदी के दुकल की तरद अनन्त है--इसी अगन्तवा में उसकी सद्मनता है। 
छायावादी प्रतीक में विश्ठ की महत्ता का (देखशन द्रवदी के इकुल! के द्वारा 
व्यजित किया गया ह--- 


खीच लो इसकी, कही कया छर ४ / 

दीपदी का यह दुसन्‍त दुकुल है, 

फलता है हृदय में नभ वलि सा 

'णेज्ञ लो, इसका कहीं क्या मूल है ? 
विरह का यह असीम रूप उस समय अपनी चरमावस्था में प्राप्त होता है जब 
प्रेमी अपने टूटे हुए हृदय (प्याली ) को लेकर जिय की समिति करने को कामना 
करता है । परन्तु प्रिय उसकी प्याली' को निभरकत टुकरा देता है। तब उसके 
अम्बर में (हृदय में ) जीयन रस के शेप “कस अश्रुकणी में परिवर्तित हो 
जाते हैं जो अम्ल अश्रुपत्राह (सावन घन ) के रूप मे बसुधा को हरियाली 
का वरदान देते है। इस विरह में, प्रयपक्ञ रूप से, इस धरती की “हरियाली की 
जो बात कटी गई हे, वह विरह के समाजीकरण की ओर भी सकेत करती है-- 


निधरक तूने ठुकराया तब मेरी टदी मद प्याली को । 
उसके सूखे अधर माँगते, तेरे चरणां की लाली को | 





१--+चनरेखा, द्वारा डा० वर्मा, पृ० ४। 
२०--बही, ४० रडी। 
३--पल्लव, उच्छेवास, पू० ६ । 
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जीवन रस के बचे हुए कन, बिखरे अंबर सें आंसू बन । 
वही दे रहा था सावन घन. वसुधा की इस हरियाली को ॥* 
(२) अन्य प्रतीक 


प्रकृति के अतिरिक्त कवियों ने अन्य माध्यमों को भी प्रेम का प्रतीक बनाया 

है। सूफी भावना का भी एक सुन्दर विकास छायावाद के एक प्रेम-प्रतीक में 
प्राप्त होता है ओर वह प्रतीक है. सुरा. या सुधा । सूफियों ने 'सुरा? को प्रेम एवं 
रूप की मिश्रित अमिव्यजना का प्रतीक माना था, पर सुर के ताच्ििक अर्थ में 
उसे 'प्रेम सुराः के रूप में ही ग्रहण किया था | प्रसाद ने अपनी एक कविता 
मे सुरा के इसी अर्थ को ग्रहण किया है जिससे रूप का एक हल्का-सा आमास 
प्राप्त होता है-- 

प्यास बढ़ती ही जाती थी, बुर्लाने की इच्छा थी बड़ी । 

द्या उन हाथों ने प्याला, अचशख्ल चित्त हुआ उस घड़ी । 

राग श्खित थी वह पेया, उसे पीते पीते रुक गये । 

कहा व्याकुल हो मैने भी तुम्हारे कोमल कर से बही । 

चाहता पीना मे प्रियतम, नशा जिसका उतरे ही नहीं ।* 
स्पष्टतया इस कथन में सूफी सुगा का एक प्रभाव लक्षित होता है । हाफिज ने 
अपने दीवान में भी कहा है कि “मद्रिा! की तेजी व कडवाहुट उसके नशे के 
आनन्द के कारण सहन कर ली जाती है | नशा का उतरना उस आनन्द का 
कम होना है ।* यही कारण हे कि उस पेया को पोकर आनन्दानुभूति की वह 
अवस्था प्राम होती है जिसमे प्रिय की अनुभूति के अतिरिक्त अन्य अनुभवो का 
उन्नयन या तिरोभाव हो जाता है | इस सुरा को कही वही पर सुधा? की भी 
सज्ञा दी गयी हे जो हीरक पात्र ( दृश्य ) मे भरी हुई है ।* 

प्रेम भाव के उन्नयन में आत्मा का निखरता हुआ रूप समक्ष आता है। 

दीप ऐसा ही ज्वज्ित एवं उज्ज्वल आत्मा का प्रतीक है जिससे प्रेम-साधना का 
रूप मुखर होता ६ । इस प्रेम-सावना में प्रभा भी है और जलन भी, सिद्धि भी 


& ७०9 0७+ ० 





१--लरर, द्वारा प्रसाई, ए० ४२ । 
२--मरना, प्यास, प० ४७-४८ । 
३--ईरान के सूफी कवि, ए० २६७ । 
४--मभरना, एं० ४५ । 
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है और तपस्या भी | यह साधना ही प्रेम पर बलिदान होने का बल प्रदान 
करती है जिस प्रकार शलम दीप ५२ न्योंठ्रावर हो जाता है | दीप रूपी आत्मा 
का ही यह प्रकाश है जो मानव को प्रेम एव अनुभूति का प्रकाश देता है-. 
एक दीपक किरण कण हू । 

नव प्रभा लेकर चला हूँ, पर जलन के साथ हू । 

सिद्धि पाकर भी तपरया साधना का ज्यलित क्षण हू । 

शल्लभ फो अमरत्व देकर प्रेम पर मरना सिखाया। 

सूर्य का सन्देश लेकर रात्रि के डर में समाया | 

पर तुम्हारा स्नेह खोकर में तुम्हारी ही शरण हू |" 


इसी आत्मा के विधुर विदुर' जबने को बात पन्‍्त ने भी को है | प्लाटिनस ने 
आत्मा के बिम्य का अभि-रूप मे एक ऐश प्रत्वलित ख्रोव से उद्धव माना हे 
जो अपनी 'जलन” में भी जीवन एवं जगत्‌ को प्रकाश का वरदान देता हे ।* 
पन्‍त शोर रामतुमार ने आत्गा के इसी रुप का चित्राकन किया है | इस प्रकार 
प्रेम के उदासीकरणु मे आात्गा का बह ग्रत्वीलन रूम गानयीय आध्यात्म- 
जगत्‌ का एक उप्ब्बल स्वरुप कटा जा शक है| उसका जलन!” ही उसका 
अस्तित्व हे, उसके सतम-भविष्य के क्रांड में ही जग का प्रकाशमय अस्तित्व भी 
निहित है | तभी तो, कवि रामकुमार वर्मा ने आत्मपीड़ा के प्रकाश मे जग 
की क्रीड़ा करने की लालसा प्रदर्शित की हे--- 

तुम्हे बुझाने का साहस क्यों करें, अरे सॉसों की धारा, 

तुम दीपक हो जलना ही तो जग में है अस्तित्त्व तुम्हार। । 

यह ता है संसार, यहाँ पर तो जतल्न जल कर मर जाना हैं, 

सतम बना अपना भविष्य, जग का प्रकाशमय कर जाना है ।* 
स्पष्ट ही, कवि के मानस लोक में अवसाद से कही अधिक अपने विरह एवं 
विषाद मे जग-कल्याण की भावना एवं आशा की ज्योति कलकती प्रतीत होती 
है । उसका विरह भी जीवन सापेक्ष है, वह नितान्त एकान्तिक नहीं है | 


( ह ) रुप-सौंदय्य के प्रतीक 
छायावादी काव्य में सोदर्य का विस्तार लगभग समभी क्षेत्रों में आभासित 


१---चन्द्रकिरण, करण कण, ५० १५ | 
२--द कास्सेप्ट आफ नेचर इन नाश्नटीन्थ सेन्चुरी इंग्लिश प्योटरी, पृ० २६४ । 
३--चन्द्र किरण, “दीपक से”, पृ० २७। 
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होता है । विगत उपखणडो के प्रतीको मे यह सौदर्य-तत्व नितान्त स्पष्ट न 
होकर आवरण में छिपा हुआ है, तभी तो वह हृदयपग्राही है। यही नही, नारी 
रूपो का मानवीकरण सौदर्य भावना का एक मुन्दर प्रतीकात्मक रूप है जिस 
पर हम मानवीकरण के अन्तर्गत विचार करेंगे। रहस्यभावना, प्रेम तथा 
तात्विक प्रतीकों में भी सौदर्य-मावना का एक सबल पुट प्रात्त होता है । यह 
बात सुरा, स्वर्ण, रजत, इन्द्रधनुप, कुठुम, फमल, शतदल आदि प्रतीको से 
निहित अर्थ के द्वारा यदा-कदा प्राप्त होता है | 

रूप सौदर्य के उपर्यक्त स्वरूप की अपेक्षा छायावादी काव्य मे कुछ ऐसे 
भी प्रतीकों की योजना प्राप्त होती है जो स्वततन्न रूप से किसी रूप चित्र या भाव 
की व्यजना प्रस्तुत करते है । इस दृष्टि से छायावादी रूप-प्रतीकों को दो कोठियो 
में विभाजित कर सकते है--- 

१--परम्परा के प्रतीक 

२--नवीन प्रतीक | 


(१ ) परम्परा के अतीक 


इन प्रतीको में परम्परा के पालन के साथ कही-कही पर नवीन अ्र्थों को 
भरने का प्रयत्न किया गया है। यही नही, छायावादी काव्य में अनेक रुढ़ि 
प्रतीको के प्रति एक प्रकार की विज्ञोमजनित उदासीनता के भी दशन होते 
है | फिर भी, कवियो ने परम्परा का नितान्‍्त त्याग नहीं किया है। निराला 
ने परम्परा के रुढ़िं-प्रतीकों यथा दाड़िम ( मसुढा ), कुंद ( दंत ), अरविद 
( मुख, कर ), कदली (जथा ), श्रीफत् (कुच ), झुग (नेत्र ), शुक (नासिका), 
पिक (स्वर ) आदि की प्राचीन परम्परा के प्रति एक विज्ञोमजनित 
“निराशा! का ही प्रदर्शन किया है। वह सूरदास के उपयुक्त रूप-बाग” के 
प्रतीकों के बारे मे कहते है--- 
कहाँ सूर के रूप बाग के 
दाड़िम, कुन्द, विकच अरबिद 
कदली, चंपक, श्रीफल, मगशिशु 
खंजन, शुक पिक, हंस मिलिद ।* 
इस कथन में छायावाद की उस प्रवृत्ति का सकेत भी ग्राप्त होता है जो रुढ़ि- 


१--परिमल, द्वारा निराला, छ० श८ । 
२--दे० इन प्रतीकों के लिए अध्याय अष्टम--सूर के कूटो में, उपखड ड । 
है 
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परम्पराओं के प्रति एक च्योमजनिंत विद्रोह का ही प्रदर्शन करते है । निराला 
का सम्पूर्ण काव्य-व्यक्तित्व एक विद्रोहात्मक तथ्य का प्रतीक ही माना जाता 
है | फिर क्या आश्चर्य कि उन्होंने सूर के 'रूप बाग के प्रतीकों के प्रति एक 
अस्पष्ट 4वद्रीह” की व्यजना उपयुक्त पाफेंबा में प्रक० की है ! 


परम्परा के प्रॉत्त यह दृष्टिकोय होते हुए, भी कवियों ने परम्परा के अस्य 
प्रतीको का यदा-कदा प्रयोग अवश्य किया है। ऐसा ही एक प्रतीक्र कमल 
था कुसुम हे जिसे कवियों ने रूप व्यजना का बाहक बनाया है। पत ने एक 
स्थान पर विकसित नारी के बाल्यकाल के रूप को कली की प्रतीकात्मक 
व्यजना से प्रस्तुत किया है--- 


जब भे कल्निका ही थी केबल, 
ली कुसुम थी बरी नवत्त | 
मे कहती थी मे मद मुख, 
शशि के कर चाल शीतत।* 


यहाँ बालिका का प्रस्फुटित सीदर्य कली और कुसुम के मध्य में ध्याजित होता 
है| इसे मानसिक भाषा में कहें ते यह मनोविशञान की 'एडोलेसंस” स्थिति 
है, जब नारी का यौवन अपने विकास की प्रथम स्थिति पर होता है। इसी 
स्थिति की प्रतीकात्मक व्यंजना पत जी ने कली? के द्वारा प्रस्तुत की है। 
इसी कली के विकसित होने पर कमल रूपी मुख पर दो नेत्र ( खजन ) जो 
प्रथम फड़फड़ाना ( चापल्य ) नहीं जानते थे, वे अब अपनी चचलता एवं 
चपलता का दिग्दश्शन करने लगे है ।* 


इन प्रतीकों के अतिरिक्त कवि-प्रतिद्धियों का भी प्रयोग प्राप्त होता है जो 
अधिकाशतः वनस्पति ससार से ली गई हैं | इन कवि-परिपाटियों का महत्त् 
मूलतः रमणी सापेक्ष है ।* पत ने इन कवि परिप्राथियों का प्रयोग अपनी एक 
कविता में किया है जहाँ उन्होने अशोक, प्रियगु, कमियार, मदार, सहकार, 
लव॒ग, किशुक और चपक का सकेत दिया है जो सौदर्य भाव की व्यजना अस्ठुत 
करते हैं । उदाहरणुस्वरूप अशोक के बारे में यह प्रसिद्धि है. कि बह रमणियो 


१--वीणा, द्वारा सुमित्रानद्न पत, ३४ १५ । 
२--मन्थि, द्वारा पत, पृ० १८ । 
३--दे० इनके लिए अध्याय अष्टम, उपखब “ख में | 
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के पदाघात से प्रफुल्लित हो उठता हैं | इसी भाव को इस प्रकार 
रक्‍खा गया-- 

तुम्हारे चल पद चूम निहाल, 

मंजरित अरुण अशोक सकाल, 

स्पशें से रोम रोम तत्काल, 

सतत सिचित प्रियंगु की बाल ।'* 
इसी प्रकार चंपक का भी एक प्रयोग देखिए जो रूप सौदर्य की व्यंजना प्रस्तुत 
करता है-- 

स्वण कलियें की रुचि सुकुमार, 

चुरा चंपक तुमसे म्दुबास। 

तुम्हारी शुचि स्मित से साभार, 

भ्रमर को आने दे क्‍यों पास ।* 
इससे रूप तथा प्रेम भाव का सम्मिश्रण चाकू तथा भौरे के सबंध के द्वारा 
किया गया है । इस प्रयोग के विपरीत परियराटीगत प्रतीक की एक सुद्र नवीन 
उद्भावना निराला ने अपनी एक कविता “तट पर! मे प्रस्तुत की है । उन्होंने 
एक तरुणी के स्नान करते हुए चित्र का सोदर्यपरक रूप प्रतीको के दास 
व्यजित किया है--- 

नग्न बाहुओं से उछालती नीर, 

तरंगों में डूबे दो कुसुमों पर, 

हँसता था एक कलाघधर 

ऋतुराज दूर से देख उसे होता था अधिक अधीर ।* 


यहाँ पर दो कुसुम कुचों के प्रतीक हैं और कलाधर मुख का प्रतीक है । 
(२) नवीन प्रतीक-योजना 


इस काल के कवियों ने नवीन व्यक्तिगत प्रतीको की भी योजना प्रस्तुत की 
है | इम प्रतीकों की सख्या वैसे तो अधिक नहीं है पर फिर भी उनकी 
उद्भावनाएँ कवि की मौलिक प्रतिमा की ओर सफल सकेत करती हैं। ऐसे ही 
सौदर्यपरक प्रतीकों में स्वर्ण एवं रजत का प्रयोग छायावादी काव्य में 








१--गुजन, द्वारा पते, ए० ४७ | 
२--चवही, 98० पर७छ । 
३--परिमल, तट पर, पृ० ५० । 
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प्रात होता है । पतत में इस यतीक का सदर भावात्मक वित्रास देखा जा 
सता है । उन्होने स्वर्ण! को ए.5 ऐडी दागान सानसिक सत्ता का प्रतीक 
माना हे जो मानस कमल वो खिलाया हेँ--- 

हे सुवर्शमय ! तुम मानस में कशल खिलाते हो सुन्दर, 

मेरे मानस में भी उसके विकसा दो पत्त-पदूम अमर ॥ 


इसी प्रकार स्वर्ण को दीघि या काति का और रजत की रूप था घवलता का 
ग्तीक भी बनाया गया हे । कवि ने पल्लव” नामक कबिता में पहलव के 
सौदर्य रूप की व्यजना की हे-- 

दिवस का इनमें रजत प्रसार, 

ऊपा का सख्वण सुहाग। 

निशा का तुहिन अश्रु अंगार, 

साँछ का निःस्रनन राग । 

नवोढ़ा की लजा सुकुमार, 

तरुणतम सुंदरता की आग ।* 
इस उदाहरण में पल्‍्लब के तरुण सौदर्य को व्यक्त करने के लिए स्वर्ण और 
रजत का प्रयोग किया गया हे | एक अन्य स्थान पर स्वर्ण किरण! का भी 
प्रयोग होता हे जो स्वर्ण को दीपतियुक्त प्रेम भाव का प्रतीक बनाता है | पत 
जी ने कहा-- 

विहग विहग 
किस रवरण किरण का करुण कोर 
कर गई इन्हें सुख से विभोर ।२ 
इसी प्रकार डा० रामकुमार वर्मा ने स्वर्णपरी का एक स्थान पर प्रयोग किया 
है जो सौदर्य चेतना की ग्रतीक है जिस पर यथास्थान विचार होगा 
इन उदाररणो में पत की सौदर्य भावना का एक उज्ज्वल रुप प्राप्त होता 

है । इनके अधिकाश रूप समष्टि-भाव पर आधारित हैं जो किसी रूप-चित्र को 
सामने रखते है । इनका विवेचम अधिकाशतः मानवीकरण तथा भावादि में 


१--वीणा, द्वारा पत जी, ए० २६ । 
२--परलव, द्वारा धत, , ए० २। 
र२०-गुजन, द्वारा पत, ए० ३२ । 
४--द० आगे भावादि में । 
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होगा | एक प्रकृति का सौदर्य-चित्र लीजिए. जिसमे सानवीकरण का पुट 
व्याप्त है-- 
मुसकरा दी थीं क्या तुम प्राण, 
मुसकरा दी थी आज घिहान, 
आज गृह बन उपवन के पास, लौटती राशि राशि हिमहास । 
खिल उठी बॉगन में अवदात, कुन्द कल्षियों की कोमल प्रात ।* 


यहाँ प्रकृति को प्राण कहा गया है जिसे नारी रूप में व्यज्वित किया गया है । 
विहान ( हास ), हिंमहास और कुंदकली ( दत ) क्रमशः प्रकृति के सौदर्य 
का नारीपरक रूप ही है जिसे कवि ने एक समष्टि रूप-चित्र की कोटि में रखा 
है | सम्पूर्ण योजना मे प्रकृति का प्रफुल्लित एवं आह्मदकारी प्रातः रूप ही 
व्यंजित होता है । 


कवि की कल्पना आँख की ओर अत्यधिक केन्द्रित रहती है और वह 

आँख की कोर मे एक रहुस्यात्मक भाव को साकार देखता है। पंत ने नेत्र 
फी इसी गहनता एव"उपके रहस्यमय सोदर्य को व्यजित करने के लिए “आँखों 
का आकाश” की कल्पना की है जिसमे उनका मन रूपी खग खो गया है । 
आकाश एक ऐसा नवीनतम प्रतीक है जिससे नेत्र की गहनता एवं प्राजलता 
का चित्र खडा हो जाता है--- 

तुम्हारी ऑरसों का आकाश, 

सरल आँखों का नीजलाकाश, 

खो गया मेरा खग अनजान, 

मृगेज्षिशि, इनमें खभ अनजान | * 
एक अन्य प्रतीक है बचपन का जिसे कविने नेन्न के साथ प्रयुक्त किया है | 
सदर्भानुसार वह सरलता एवं चचलता की भावना को रूृष्ठ चने त 
करता है--- 


तुम्हारी आँखों का बचपन | 
खेलता था जब अल्हड़ खेल, 
अजिर के एर में भरा कुलेल, 


१--गजन, ढारा पत, ६४० ४२ । 
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हारता था हंस हँस कर सन, 

आह रे, वह व्यतीत जीवन ।* 
पंत की कोमल मावना का सुदर विकास बचपन ओर शिशु के रहस्यमय 
प्रतीकार्थभ म॒ समाहित प्राप्त होता हे । निराला ने अपनी बादल राग कविता से 
बादल को” अनत के चचल शिशु सुकुमार" कह कर सम्बोधित किया है | 
परन्तु इसमे कोमलता एवं सरलता के स्थान पर परुषता के ही अधिक दर्शन 
होते हैं | पत॒ में शिशु के प्रति एक रहस्य द्वप्टकोण का परिचय मित्षता हे 
जिस प्रकार ब्लेक के (50925 0६ 070८670०) और बढ सबर्थ के (00० 
50 ६९ ]79(00774007 ० [ए्ा078॥7) में प्राप्त होता है। पंत ने 
शिशु को 'कौन ठुम अतुल, अरूप, अनाम? भी कहा है। कवि शिशु को एक 
ऐसी सरल, स्नेहसिक्त एवं अदृश्य सत्ता के रूप में विस्मित होकर देखता है कि 
वह विस्मय तथा सोदर्य से मिश्रित एक प्रतीक का रुप धरण कर लेता है । 

इन न्यून' प्रतीका में रूप-सोदर्थ की जो भी व्यजना होती हे वह अत्यन्त 

व्यक्तिगत है और पराश्चात्य रोमाटिक कबियों के प्रभाव का भी फल है | परन्तु 
यहाँ पर यह भी ध्यान रखना आवश्यक हैँ कि सभी प्रतीक पराश्चात्य साहित्व 
से नही प्रभावित है, कुछ ( स्वर्ण, रजत ) तो काबेया की अपनी स्वयं थी 
उद्धावनाएँ हैं | कुछ भी हो, इतना असदिस्य है कि छावाबादी काव्य में इन 
प्रतीको का सजन एक नूतन प्रतीकोकरण की दिशा की ओर सकेत करता है । 


( च ) मानस-जगत्‌ के प्रतीक 

इन प्रतीकों का क्षेत्र मन के विभिन्न स्तरों से सम्बन्धित है। इन प्रतीकों के 
द्वारा, एक प्रकार से, मानव के अन्तर्मन का उद्धाटन भी होता हे । परतीकों 
का यह मनोवैज्ञानिक रूप, चेतन और अचेतन दोनों ही स्तरों से उद्भूत प्रात 
होता है ।* मानव जीवन केवल मात्र बाह्य सघातो का ही रूप नहीं है । उसके 
अन्दर एक ऐसा भी गुप्त एवं सवेदनात्मक रूप विद्यमान है जो कहीं अ्रधिक 
शक्तिशाली एव. बलवान है। मानव मन का गहनतम क्षेत्र ही उसका आत्म 
क्षेत्र है। दूसरे शब्दों में कहें, तो मन से भी सूकरम आत्मा है जो मानसिक 


१--लहर, द्वारा प्रसाद ए० २३ | 

२--परिमल, बादल राग, निराला, पृ० १८२ । 

३--पढलव, शिशु, पृ० ६१ | 

४--दे० अध्याय द्वितीय, मनोवैज्ञानिक प्रतीकवाद के अंतर्गत । 
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चेतना का ऊध्वे रूप ही है।' छायावादी कवि ने अनेक ऐसे प्रतीको का 
संयोजन किया है जो इस मानस जगत्‌ की गहराई को उद्घाटित करते है । 
प्रसाद ने सम्बोधित कर कहा है--- 

ओ री मानस की गहराई। 

हँस, भिलमिल हो लें तारागन, 

हँस, खिले कुंज में सकल सुमन, 

हँस, बिखरे मधु मरंद के कन, 

बन कर संसति के नव श्रम कन 

--सब कह दे यह राका आई | 

ओ री मानस की गहराई ।* 


यह मानस की गहराई ही वह अनन्‍्तर्मन का क्षेत्र है जिसके विकसित ( हँसने ) 
होने पर ससार एवं मानसन्गत्‌ में आशा ( तारा ), मधु ( आह्यद ) और 
सुमन ( हृदय का सुख ) का सचार सभव हो सकता है | इसी संचार से मन 
उस ज्षेत्र में पहुँचता है जहाँ राका ( चेतना ) का साम्राज्य होता है | इस 
प्रतीकात्मक वर्णुन में कवि ने अत्यन्त सुन्दरता से मानसिक भाव-जगत्‌ का 
मानव जीवन ए.थजं ससार सापेज्ञ जो संकेत दिया है वह मानव की अनन्त 
शक्तियों का ही द्योतक है | मेरे विचार से छायावादी काव्य में जो मानस जगत्‌ 
का प्रतीकात्मक उद्घाटन मिलता है, उसका सूत्र रूप प्रसाद की उपयक्त 
पक्तियाँ है | ह 

अस्तु, इसी मानस जगत्‌ की गहराई” के अनेकानेक तत्त्व है जिनके 
समष्टि रूप से उस “गहराई” को हृदयगम किया जा सकता है | अतः इस काल 
के कवियों ने मनोविज्ञान के नूतन शान का आश्रय ले मानस जगत के “रहस्य 
का अभिव्यक्तीकरण अनेक प्रतीको के द्वारा किया है। इन प्रतीकों का अहण 
मूलतः प्रकृति से ही किया गया है। मानस जगत्‌ के अभिन्न तत्व भाव, 
सवेदना, कल्पना, सौदर्य एवं आत्मचेतन आदि के स्वरूप को व्यजित करने के 
लिए. अनेक प्रतीको का आश्रय लिया गया है । 


मनादि के व्यंजक प्रतीक 
“सन! ही वह शक्ति है जिससे भावनाओ, विचारों एवं धारणाओ का 





१--मनोवैज्ञानिक प्रतीकवाद के अन्तर्गत । 
२--लदर, द्वारा प्रसाद, ६० ४४ । 
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सृजन होता है। काव्य की सवेदना दा प्रवाह एक मानसिक प्रक्रिया है जो प्रतीकी- 
करण का एक आवश्यक अग" है| यही कारण है कि छायावादी कब्रियों ने 
मन की इसी सजन-शक्ति को “निर्केर' प्रवाह के द्वारा व्यजित किया है। 
यह मन रूपी भरने का प्रवाह एक कल्पनातीत काछ की घटना है, तयोकि ने 
जाने कब से मानव-मन उस “घटना? को रूप देता आरा रहा है | इस झरने से 
अनेक शैली का कटना ( बाधाञो ) भी एक सत्य है--- 
(१) 
मधुर है स्रोत, मधुर है. लहरी 
बात कुछ छिपी हुई है गहरी । 
(२) 
कल्पनातीव काल की घटना 
हृदय को लगी अचानक रटना | 
देख कर करना 
प्रथम वर्ष से इसका भरना 
स्मरण हो रहा शैल का कटना 
कल्प नातीत काल की घटना ।* 
परन्तु कवि इस प्रवाह की उस समय तक निरर्थक मानता है जब तक कि उसका 
प्रवाह प्रेम की पवित्र परिछाई में' ओर तापित जीवन को शान्त करने में नहीं 
होता है ।* स्पष्ट ही कवि के सामने इस मन के, प्राण क अविरल प्रवाह का 
मूल्य उसी समय हो सकता हे, जब्न वह काव्य या अन्य माध्यमों के द्वारा 
जीवन सापेक्ष हो सके । उस बीणा (हृदय) का भी उसी समय महत्त्व हे जिससे 
सन का प्रवाह गतिवान हो सके, उसकी सुप्तावस्था का तिरोमाव हो 
सके ।* यह हृदय का आवेग इसीलिए है कि उससे हृदय के ( स्वर ) भाव 
सजग हो उठते है। यह मन का भरना सोने का भी है जो “चेतना' का एक 
सुन्दर प्रतीक है | वह तट (हृदय ) को छू छू कर सरिता से मिलता है ।* 
मनोविज्ञान के अनुसार भी मन! एक सचेतन सत्ता है जो सागर की 


१--दे० अध्याय प्रथम, उपखेंड 'कः में | 
२--भरना, द्वारा प्रसाद, पृ० १५। 
र२--वही ए० १६ | 

४--गुजन, द्वारा पन्‍त, ए० १२ । 
२--परिमल, स्मृति चुबन, प० २१२ । 
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तरह अतलान्त है | उसके अचेतन, उपचेतन और अतिचेतन स्तरो का सधात 
रूप ही अतलान्त रूप कहा जा सकता है । जयशइूर प्रसाद ने ऐसे ही मानसिक 
जगत्‌ को सागर! का प्रतीक बनाया है। लहरे उसकी भाव तरगें है जो कभी 
भीषण रूप भी धारण कर लेती है--- 


हे सागर सद्भगम अरुण नील ! 
अतलांत महागम्भीर, जलधि, 
तज कर अपनी बह नियति अवधि, 
लहरों के भीषण हासों में 
आकर खारे उच्छवासों में 
युग युग की मधुर कामना के 
दि को देता जहाँ ढील । 
| 
इन उदाहरणो मे करना को गति को सरल रेखा में नहीं दिखाया गया है । 
प्रसाद के “फरना-गीतो! से मानसिक प्रवाह अनेकानेक रूपो मे बिंखरा हुआ 
प्राप्त होता है। उत्याम, पतन, आशा, निराशा सभी उसमे तिरोहित हो गए 
है| सत्य मे, कवि अपनी अतस्तल की प्रेरणा से ही काव्य-धारा तहा रहा है । 
यही बात विश्वकवबि रवीन्द्रनाथ ठाकुर वे मन रूपी निमर के बारे में भी सत्य 
है जिनका निमौर भी अतर की अग्धगुहा मे आबद रहने के पश्चात्‌ प्रतल 
आ।वेग से उमडता है।* प्रसाद और रवीन्द्रनाथ दोनोमे अन्तराल' ही ऋरना 
बन गया है| प्रसाद का “मानस” विश्व के नीरव निर्जन में चमत्कृत हो उठता 
है, ओर जब भी वह विश्वपति की प्रार्थना को प्रस्तुत होता है, “कामना के 
नू पुरर' रूकृत हो उठते है।! उस समय कवि का मानस एक आश्चर्य एव 
तरलता से आप्लावित हो उठता है | उसके गीत एक “निर्मार-गान' की तरह, 
कठिन उर के कोमल उद्घात के समान निःसत होने लगते है। पन्‍त के 
शब्दों में--- 
सितारों के से गीत महान 
मोतियों के से अमूल्य, अम्लान 
फेन के अरफुट, अचिर, वितान 
ओस के सरल, चटुज़, नादान 
१--लहर, द्वारा असाद, पृ० १४ । 
२--असाद का काव्य, द्वारा डा० प्रेमशइ्डर, प० २१४ 


६३४ हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


कठिन उर के कोमल उद्घात 

अमर है यह गांधव विधान |" 
मन और अन्‍्तःकरण का यह गाध विधान अमर है। हृदय ही वह मधु से 
पूर्ण बन है जिगगे म्रणय, प्रेम ओर विरह के अनेकानेवः रूप सन्निहित रहते 
हैं । प्रकृति के सीदर्य को देखकर द्धवाप रूपी मघुत्नन मे आग! लग जाती है 
ओर अनार, कचनार, किशुक में लालसा की ली” डटठने लगती हे । पन्‍्त की 
अघुबन” कविता हृदय की अ्रतल गहराइयों की एक प्रतीकात्मक रूप से सम्मुस्त 
रखती हे | इस प्रसंग के कुछ उदाहरण प्रेम-प्रतीको के अन्तर्गत दिये जा 
चुके हैं | 
भावादि के व्यंजक प्रतीक 


लहर-तरड्--मन ही वह निर्भर हे जिससे भाव रुपी लहरों का विविध प्रसार 
होता है | ये भाव लहरियाँ अनेकानेक दिशाओं में गतिशील होकर जीवन मे 
आनन्द एवं उल्लास वा भर देती हैं । छातावादी कवियों ने भावों की चपलता 
को व्यक्त करने के लिए. लद्दर को उसका प्रतीक बनाया है | प्रसाद की 'लहर' 
उनके अतस्तम भावों की प्रतीक है | सागर (दुदय ) के विशाल बक्तुस्थल 
पर उठने बाली अ्रगणित लहर उनके अ्रतस्तल का छू लेती हैं। यदि करना 
मन के हलचल का सूचक है, तो लहर! मन ओर जीवन की शान्ति की 
प्रतीक है । डा० प्रेमशड्डर ने, इसी से, प्रसाद की लहर! को उनकी आतरिक 
दशा का प्रतीक माना है जिसमें उनकी शिथिल मनोवृत्तियों का विश्राम ही 
साकार हो उठा है ।* उनकी नित उठती-गिरती थे भाव-लहरियाँ उनके मन 
पर अपनी स्पृतियोँ बना जाती हैं। दूसरी ओर, वे हृदय के सूखे तट पर 
छिंटक छुहर कर सम्पूर्ण मानस जगत्‌ को रससिक्त कर देती हैं। इसके अतिरिक्त 
वे सिकता की रेखाएँ ( स्मृतियाँ ) मी बना देती हैं ।* 

कवि इन भाव लहरियो को उच्छंडुल रूप में नही देखना चाहता है, 
वह तो उनमे एक संयम, एक सूत्रता की अमिलाधा करता है । इसी से तो बह 
कहता है--- 
तू भूल न री पहकुंज वन में 
जीवन के इस सूनेपन में 

१--पल्लव, द्वारा पन्‍्त निभार गान, प० ५३ । 
२--पसाद का काव्य, द्वारा डा० प्रेमशइूर, पृ० २३३ । 
३--लहर, ४० ६ । 
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ओ प्यार पुलक से भरी ढुलक 
आ चूम पुलिन के विर्स अधर |* 


पत को भी ऐसा ही प्रती१ होता है कि जब जीवन में सूमे पलो का 
आगमन होता है तब सब विश्ववलित सा लगता है और भाव लहरो का नर्तन 
भी बह जाता है--- 


बह जाता बहने का सुख, लहरों का कल्रव नतेन । 
बढ़ने की अति इच्छा में जाता जीवन से जीवन ।* 


यह हिलोर ( भाव तरद्ध ) जीवन की सगिनी है जो कठिन शिलाओं से भी 


परिचित है। उसके जीवन में तथा कवि के जीवन में एक प्रकार की 
समानता भी है । रामकुमार ने इन्ही भावनाञ्रों की हिलोर के प्रति कहा है-- 


जीवन संगिनि चम्वल हिलोर 


$ $ ७ ७६३४ ७ $ ७ ०७#४ के 


कठिन शिज्षाओं से चिर परिचित 
सुनें परस्पर सुख ध्वनियाँ हम 
मे न अधिक हूँ और न तू कम ।३ 


ये ही भाव लहरियाँ शेली के लिए. उबलती प्रतीत होती है । उनके हृदय (तट) 
में तृफान ( मानसिक आकुलता ) का आवेश रात्रि के समय होता है जिसकी 
समता जीवन के उस प्रारम्मिक इन्द्र से है जो कवि के हृदय से भावनाओं” ने 
भा रखी है | कवि का यह भाव जगत्‌ उसके जीवन का वीचिविलास ही 
१--लहर, ६० € । 
२--सुजन, पन्‍्त पृ० १३-१४। 
३--चित्र रेखा, पु० २६ । 
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बन गया है । उसके फनिल रूत मे एक 'कोमज़ हास! दा प्राएर्भाव हो गया 
है | इन लहरिपो की विस्तृत वरिव एव उसका जिम्तार आकाज्षाश को जन्म 
देता हे |" दरा प्रकार इन लहरा का महत्व जीवन से अत्यन्ध निकट का हो 
गया हे । 


खगादि 
भावनाओं का एक अन्य प्रमुग्य छायाटादी प्रतीक खग है। लगकुल का 
रब केवल छायाबाद में ही नहीं, पर अंग्रेजी रोधाटिक कवियों में भी प्राप्त होता 


है | विहगो का कलरव भावो का ही कवरव हे जो उर के निकुज्ञ को रससिक्त 
कर देने है-. 


विह॒ग विहग 
फिर चहक उठे ये पन्न पश् 
कल कूजित कर उर का निकुश्ञ 
चिर सुभग सुभर |” 


इन भाव खग्गों से द्दय में प्रकाश ( जान ) का उदय हो गया । अपने कोमल 
पड्टा से छूकर ये स्रग तन मन को पुलकित कर दत हैं आर ॥पके पे शन की गुप्त 
बाते ये मन से क्षण ऋण कहते हूँ |? यहां मन और भावा का पारखरिक 
सम्बन्ध २२०८ है जो मनोवेैशानिक सत्य है | इन लगी की भन के सुन्दर स्वर्ण - 
विहग!* भी कहा गया है। अरठु, परा के भाव-वग भी जीवन में सुख एव 
आनन्द की ही लालसा रखते हैं। ठा० रामकुमार बर्मा ने भी इन विडेगो का 
उल्लेख एक स्थान पर किया है | ये विहग लगक जीवन भें मश्ुर रागी का 
प्रणयन करते हैं. जिससे उनकी ए्थ्वी का प्राचीर भी हट गया है ओर वसत- 
समीर ( सुब्र ) का सुख्य उनके जीवन में भर गया है। परन्तु फिर भी, मन में 
अविदित स्मृतिया ( झीगुर ) गूँजगी प्रतीत होती ह--- 


मेरा जीवन भरा हुआ है बिहगों के ग्रदुशागों में, 
हृदय गूजना है भीगुर के अविद्दित बेबे विह्ागों में । 
१--चन्द्र किरण, पु० २३ । 
२--गुजन, पु० ३२ द्वारा पन्‍्त । 
३--वही पृ० ६६ । 5 
४०-चबही, विहग के प्रति, पु० ८5१ । 
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ये पल्‍लव हिल उठे, कौन-सा खुख दे गया समीर ! 

जितिज, तोड़ दो आज भेम से, मेरी प्रथ्वी का प्राचीर ।' 
बडे सबर्थ ने इन भाव-खगों का वसत में गाना कहा है | एक अन्य स्थान पर 
वर्ड सवर्थ ने निद्रा के धूमिल विचारों मे इन।खगो के कोमल एव मधुर संगांत 
को सुना है जो उनके आचं्ड वृक्ष से निःख्त हुईं है। वहा से कुब्कू के प्रथम 
विषाद-स्वर का आविर्भाव हुआ हे | अतः बडे सवर्थ के उपयुक्त प्रतीक 
( कुक्कू विहग, इच्च ) मूलतः उसकी अन्तर्भावना को ही स्पष्ट करते है | इसी 
अन्तर्भावना को प्राप्त करने के लिए कवि प्रयत्नशील रहता है, क्योकि इसी 
आपन्तरिक प्रेरणा के द्वारा वह सूजन कार्य मे सलझ होता है। डा० रामकुमार 
ऐसी ही सुजन शक्ति को ढूँदने में प्रथत्नशील है जिसकी व्यजना उन्होने कोयल 
के स्वर से प्रस्तुत की है-- 

में खोज रहा हूं कोकिल स्वर । 

बतल्ा दो भेरे नील व्योम, में इस संख्तति से हूं कातर । 

प्रिय पीड़ा को भी कर सुखकर, पथहीन व्योम में रहा विचर । 

ऐसे कोकि्' स्वर के पाने को व्याकुल है मेरा अन्तर ॥ * 
कबि का यह कोकिल के प्रति आग्रह उस स्थिति को स्पष्ठ करता है जब उसका 
व्यक्तित्व और कोकिल का भाव एक हो जाता है। अग्रेजी-काव्य के अनेक 
ओडस, जैसे वर्ड सवर्थ का द्वि द स्काईलाक! टू द कुक्कू' और कोट्स का 
“अड हू नाइटेंगिल! कवि के मानस लोक के भावों का तादात््य उस विशिष्ट 
विहग से करते है | दूसरे शब्दों मे, वे विहण मूलतः कवि के भावलोक की 
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चेतना के प्रतीक ही होते है | स्काईलाक के कवि ने भी यही इच्छा प्रकट की 
है कि उसका यह विहग उसे उस स्थान तक ले जाय जहा आकाश का शान्ति 
साम्राज्य है ओर जहाँ स्काईलाक का मधुरिस सगीत है।' ये खग रूपी 
भावनाएँ कल्पनाएँ कवि की चिरन्तन निधियों है जो पत के लिए भी चिरन्तन 
चेतना के खोत है | इस प्रकार इन खग-प्रतीको के द्वारा कवियों ने अपने भाव 
जगत्‌ का एक सुनहला एव सुन्दर चित्र ही खड़ा किया है। 
अन्य प्रतीक 

इन प्रतीको के अतिरिक्त मानसिक जगत्‌ को व्यंजित करने के लिए कुछ 
अन्य प्रतीको का मी आश्रय लिया गया है। निराला ने 'सितारः को एक 
ऐसे हृदय का प्रतीक बनाया है जिसके तारो ( भावों ) के सवारने से गीत 
रूपी 'परिमल' प्रवाहित होने लगते है ओर सर्वत्र बहार ही नजर आती है ।* 
ये ही तार रामकुमार के लिए जीवनतन्त्री के तार है जो काम या प्रेम की पीडा 
से उद्धेलित हो उठते है। ये भाव रूपी मानस जगत्‌ के तार अपने स्थल पर 
रह कर भी नम के विस्तृत आगन (हृदय ) को छूते है | सौदर्य या कल्पना 
( बाल ) के मधुरिंम सयोग से ये भाव कुछ व्यक्त भी है और कुछ अव्यक्त 
भी । इनमें विरह की भीड भी समाहित है जिसमे सुख का स्वर्ग भी तड़प 
रहा है ।* 


इन जीवन तन्‍त्री के तारों का महत्त्व भी व्यक्तिसापेक्ष है। व्यक्ति का 
हृदय भी वह आयाम है जिसमें शुभ तथा अशुभ दोनो प्रकार के भावों तथा 
सवेदनाश्रो का स्थान रहता है | व्यक्ति का जीवन शुभ तत्वों के सचयन में 
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प्रकाश का ज्ञान प्रात करता है| तभी तो कवि पत सबके उर की डाली को 
अवलोकन करना चाहते है ओर देखना चाहते है कि किसने इस छुबि-उपवन 
( ससार ) से क्‍या क्या फूल, किसलय और कॉटे चुने है ।" यही मानव का 
मधु सचय है जिसे प्राप्त करने के लिए मघुबन (हुदय ) में प्राणो का 
स्पदन होता है--- 
रे गज उठा मधुबन में 
नव गंजन अभिनव गंजन । 
जीवन के मधु संचय को 
उठता शाणों में स्पन्दन ।* 
यह गजन भावों के गजन का प्रतीक है | इसी गजन पर ही तो कुज (हृदय ) 
मे मलयज और बसत ( सुख आनन्द ) का आगमन सम्भव है। उसे प्राप्त 
करने क लिए कवि का मानस-लोक शताब्दियों से अपने मन ( मिलिन्द ) को 
क्यारी और कंज के निर्माण मे लगाता रहा है। इसी से, उसका मल्लिका-पज 
खिल सकेगा ( प्रेम या चेतना-भाव ) और अनत फूलों ( सुखों ) से समस्त 
विश्व एकबारगी भर'उठेगा--- 


परिश्रम करता हू अविराम, 
बनाता हूँ क्यारी ओ कुज । 
सीचता हृगजल से सांनन्द्‌, 
खिलेगा कभ्नी मल्लिका पुज। 
मूक हो मतवाली ममता, 
खिल्ले फूलों से विश्व अनंत । 
चेतना बने अधीर मिलिद 
आह, वह आचे विमल वसंत ।*२ 
इस पूरे प्रतीकात्मक वर्णुन मे कवि के भानस जगत्‌ का एक आलोडन व्यंजित 
होता है जिसमें उसके हृदय की तरलता प्रवाहित है| वह अपने एकात क्षण 
के सूजन भें किसी की बाधा नहीं चाहता है, क्योकि उसके जीवन मे मघुऋतु 
( सुख के दिन ) दो दिन के लिए भूल कर आ गयी है। इसी से, वह 
१०--गुजन, ६० ९७। 
२--वही, ए० २७। 
३--मरना, द्वारा प्रसाद, वसंत” की अतीक्षा, ३० २६ । 
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अपनी छोटी-सी कुटिया (हृदय ) से अपनी नई साथिन “ यथा) को प्रति- 
ष्ठित करना चाहता है, जिसमे वह वारुणा के भाव से ओतप्रोत हो जाय । 
उसके जीवन में जो पड के रखे तिनके थे, अब वे भी भागने का साग्ग 
खोजने लगे है | मशुऋतठ के आने पर आशा के अकुर”, भावों के पल्‍लव, 
किसलय का भाव, जान आशा की ऊपा, ये सब कवि के सन्दर तत्व के सृजन 
के लिए ही मान्य है | तभी तो कवि ने कहा-- 
ओ, आ गई भूली सी 
यह मधुऋतु दो दिन को | 
छोटी सी कुटिया में रच दूँ 
नई व्यथा साथिन को ॥।* 
आत्मा, कल्पना, चेतना के भ्रतीक 


मानसिक चेतना वा उपर्यक्त भावपरक रूप क्रमशः मन के अन्य उच्च 
आयामों की ओर अग्रसर होता है | छायावादी काव्य के विर्वृत प्रागण मे इन 
प्रतीको का विशिष्ट स्थान है | इन प्रतीको के द्वारा कवियों ने अपनी कल्पना 
लोक एवं आत्मिक चेतना-लोक का सन्दर प्रतीकात्मक सक्त दिया है। 
जीवात्मा का एक प्रतीक 'खिग” भी है जो मन की चेतना को आत्मिक चेतना 
के समीप लाता है | पंत ने इस खग का एक स्थान पर इसी श्रर्थ मे प्रयोग 
किया है-- 
तरु-शिखरो से वह स्वणं विहग उड़ गया, 
खोल निज पंख सुभग 
किस शुहा नीड़ में रे किस मग ।* 
इस आत्मा के स्वरूप का उद्घाटन तभी होता है जब ब्यक्ति ऊध्वे चेतना का 
साक्षात्कार कर लेता है। यही कारण है कि छायावादी काव्य में आत्मिक 
साक्षात्कार एवं आत्मिक ज्योति! को ग्रमिव्यजित करने के लिए कुछ सुन्द्र 
प्रतीकों की अवतारणा की गयी है। ऐसा ही एक सुन्दर प्रतीक रत्न! है जो 
सदर्भानुसार आत्मा? का प्रदीक है । इसी प्रकार तारा? भी निजत्व से पूर्ण- 
रूपेण ए.कनिष्ठ हो जाता है| इस दशा में वह किसी प्रकार के लोकिक बधनों 
को नहीं मानता है और अपने स्वरूप मे लीन रहता है| आत्मा की यह 


पल नजर हल भी जी ली डिकटी लिन पक 
१--लहर, द्वारा प्रसाद, ए० ४०-४१ | 
२--धु जन, “एकतारा', १० ८५ । 
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दशा उपनिषद्‌ के आत्म-सश्यक ब्रह्म की समकक्षता में रखी जा सकती है' 
जिसकी ओर कवि पूर्ण सचेत है । यही आत्मा की शुद्द बुद्ध अवस्था है--एक 
सम अवस्था है-- 
बिर अविचल पर तारक अमंद । 
जानता नहीं वह छुदद बंध | 
बह रे अनंत का मुक्त मीन, अपने असंग सुख में विज्ञीन, 
स्थित निज स्वरूप में चिर नवीन | 
निष्कम्प शिखा-सा तरह निरुपम, भेदता जगत जीवन का तम, 
बह शुद्ध, अबुद्ध, शुक्र, बह समर | 
ऐसी शुद्ध आत्मा ही जगत्‌ के अज्ञान ( तम ) को दूर कर सकती है। यही 
आत्म-दर्शन है जो जग दर्शन मे आत्मा? की पुकार को सस्वर कर देता है। 
इस दशा में नम ( हृदय ) का आँगन आत्म-ज्योति से जगमगा उठता है-- 


जगमग जगमग नभ का आँगन 
लद॒गया कुंद कलियों से घन, 
यह आत्म और यह जग-दशेन ।३ 
कवि का यह आत्मदर्शन जग-दर्शन सापेक्ष है, परन्तु उस सापेक्षता मे भी वह 
नक्षृत्र-आत्मा की निरपेक्ष सत्ता को भी सरक्षित रख सका है। पंत का यह 
आत्म-दर्शन, एक प्रकार से, चेतना का एक उच्च रूप ही है। इसी से 
उन्होने आत्मा में भी सरिता रूपी चेतन जोवन का सकेत किया है जिससे 
यह जीवन भी जीवन है, भाव भांव है, उसकी गति गति है-- 
आत्मा है. सरिता के भी 
जिससे सरिता है सरिता । 
जल जल है, लहर लहर है 
गति गति, स्ति सति चिर भरिता ।ऐं 
यह आत्म-चेतना ही मानव जीवन की “मधुर सॉँस है जिसे हम अंग्रेजी 
शब्दावली मे ( 37०2/7 ०६ ]/0 ) भी कहते है | जब मन इस आत्मिक 


१--दे० अध्याय प्रथम, उपखड “ग? में शअद्ा!? । 
२-- मु जन, एक तारा, पृ० ८६ । 
३--वही । 
४--४ जन, ६० १४। 
४९ 
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चेतना से पूर्ण परिप्लाबित हो जाता है, तब वह रसानुभूति के क्षेत्र में पदा- 
पंण देता है। यही मन की परम तृतति है जिसकी ओर डा० रामकुमार ने 
इस प्रकार सकेत किया है-- 
यह तो है परिचित मधुर साँस। 
जिसमें अपने को विस्पृत कर 
सोये है कितने दिवस मास । 
मेरे तन को छू बह तरंग 
है बैठ गई बन स्मृति स्वरूप । 
वह भूले दिन की अवधि आज, लगती है कितने पास पास । 
अब दुख पाने के लिए मुझे, करना पड़ता है अति प्रयास ।* 


इस आत्म-चेतना को ज्योत्स्ना की भी सशा दी गयी है। इसके अतिरिक्त 
“्योत्स्ना) शान्ति तथा प्रेम की भी प्रतीक है । डा० पर्मा ने ज्योत्स्ता का 
सकेत किया है, वह शान्ति तथा प्रेम के अतिरिक्त चेतना की भी प्रतीक है--- 
यह ज्योत्स्ना तो देखो, 
नभ की बरसी हुई उमंग । 
आत्मा-सी बन कर छूती है, 
मेरे व्याकुल अंग ।* 


काव्य के लिए. जहाँ आत्मिक-चेतना की आवश्यकता है, वही “कल्पना” की 
भी अत्यन्त अपेज्ञा है। कवि के मानस लोक से कल्पना के द्वारा ही चेतना 
का आमास प्राप्त होता है। दूसरे शब्दों में कल्पना का एक स्वस्थ रूप हो 
चेतना का अग हो सकता है। यदि वह कल्पना उच्छूंखल हो जाती है तो 
वह चेतना के विकास में सहायक नहीं होती है, वह कुसम रूपी हृदय 
की 'सरभि' नहीं रहती है। डा० वर्मा ने ऐसी ही काव्य-कल्पना को सरमि के 
प्रतीकत्व के द्वारा व्यजित किया है। यह कल्पना उस प्रमर ( मन ) के 
समान है जो गुलाब के गात को छुकर अपने गीतो का प्रसार करती है । इसी 
कल्पना रूपी बाला से कवि एकाकार होना चाहता है, तभी तो वह 
कहता है-- 
मेरे सुमनों की सुरभि अरी । 
पंखड़ियों का द्वार खुला है आ, इस जग में मोद-भरी ।। 


१--चद्गकिरण, हारा डा० रामकुमार वर्मा, पृ० १७ । 
२--चचित्ररेखा, एु७ 4 || 
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मैं आया हैँ आज लिये, अपनी सॉँसों की माला । 
उसमें निज अस्तित्व मिला दे, मेरी कोमल बाला |। 
मेरे उर के स्पंदन में भूलें तू, ओ स्वणें-परी |" 
सोदर्य के अधिकतर मानवीकरण रूप ही प्राप्त होते है जिनका विवेचन यथा- 
स्थान होगा | कल्पना को स्वर्ंपरी भी कहना एक प्रकार से मानवीकरण 
है, परन्तु यह मानवीकरण पूरे संदर्भ का नही है, अतः इसे यहाँ पर सम्मिलित 
किया गया है | 
( छ ) मानवीकरण 
मानस जगत्‌ के प्रतीको का सुजन कवि की अपनी एक निजी अतर्दृष्टि 
का विषय है। मानवीकरण की प्रक्रिया भी कमी-क्रभी मानस जगत्‌ का भी 
उद्घाटन करती है। कवि अपने भाव जगत्‌ एवं चेतना जगत्‌ को नितान्त 
व्यक्त साकार रूप देने के लिए उसे मानवीय क्रियाओं एवं व्यापारों के सदमे 
में अवतीर्ण करता है। इस आरोपर क्रिया का मूलाधार मनोवैज्ञानिक भी है 
ओर जड मे चेतना छे स्पदन को अनुभव करने में भी ।* इसके अ्रतिरिक्त, 
मानवीकरण की क्रिया का एक अन्य क्षेत्र है। कवि मूलतः तठस्थ होकर एक 
प्रकृति-चित्र को सम्मुख रखता है, जिसमे प्राकृतिक घटनाओं एवं वस्तुओ का 
पर्यवेज्ञण मानवीय सदर्भ से प्रस्तुत किया जाता है। परन्तु इस तट्स्थता में 
भी, कमी-कभी, किसी विशिष्ट भाव को व्यंजना होती है। उसके आधार पर 
यह कहा जा सकता है कि मानवीकरण में जब किसी भाव का सगुफन होता 
है, तो वह सत्य प्रतीकत्व के सदर्भ को स्पष्ट करता है | सामान्यतः छायावादी 
काव्य में मानवीकरण का प्रतीकत्व इसी तथ्य पर आश्रित है। इस दृष्टि से 
छायावादी प्रतीकात्मक भानवीकरण को निम्न वर्गों में विभाजित कर 
सकते हैं--- 
१--मभावादि ( प्रेम, विपाद, उल्लासादि ) के मानवीकरण | 
२--सोंदर्य-चेतना, कल्पना के मानवीकरण | 
३--प्रकृति के मानवीकरण ( वस्तुश्नों का भी ) । 


(१) भाव आदि 
छायावादी काव्य में भावों को अभिव्यजित फरने के लिए अनेक 


१०-चित्ररेखा, ए० २५ । 
२--दें० अध्याय १, प्रतीक का उद्गम, उपखड “का! । 
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प्रकृति-वस्तुओं को मानवीय क्रिया-व्यापारों अथवा सवेदनाओ्रो के संदभे में 
चित्रित किया गया है । 
प्रसाद ने प्रेम भाव को अतिथि” के द्वारा व्यजित किया है। उसके 
आने पर कवि वा हृदय (घर ) आनद से परिव्यात्त हो गया है और घह 
( अतिथि ) बाह्य तथा अंतर दोनो में समान रूप से अधिकार करने लगा है। 
ऐसा था उस अतिथि का आना-- 
अतिथि आ गया एक, नही पहचाना । 
हुए नही पद-शब्द, न मैने जाना। 
अतिथि रहा वह किन्तु, न घर बाहर था। 
लगा खेलने खेल, अरे नाहर था।॥! 
प्रेम दी मदिरा ही ऐसी है कि उसके सामने समस्त इतर भाव धूमिल पड़ जाते 
है। ऐसे ही प्रेम को एक नवागतुक नारी के रूप मे चित्रित कर निराला ने 
उसे अपने कुटीर में धीरे-धीरे चरण बढा कर आने की इच्छा प्रकट की है । 
मेरे कुल्न कुटीर द्वार पर आ तू। 
धीरे-धीरे कोमल चरण बढ़ा कर 
ज्योत्स्ताकुल सुमनों को सुरा पिला तू 
प्याला शुश्र करो का रख अधरों पर | 
सकल्न चेतना मेरी होवे लुप्त 
ओर जग जाये पहली चाह ।* 


यह प्रेम की ही पहली चाह है जिसे कवि जगाने की प्रबल इच्छा करता है। 
प्रेम का यह जागरण जहाँ एक ओर उन्माद एवं आनद की सृष्टि करता 
है वही वह विषाद एवं विरह की भी अवतारणा करता है। दुख, विरह, तथा 
अवसाद का एक अन्य उदाहरण प्रसाद मे प्राप्त होता है जहाँ विरह तथा 
करुणा भाव का मानवीकरण इस प्रकार भ्रस्तुत किया गया है-- 
अपलक जगती हो एक रात 
सब सोये हों इस भूतल् में 
अपनी निरीहता संबल में 
चलती हो कोई भी न बात ।१ 
हल दर के 
२--अनामिका, प्रगल्म प्रेम, पृ० ३५०३६ । 
३--लहर, द्वारा प्रसाद, ए० ३३। 
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एक विरह जनित विषादं का रात्रि भर जगना उसके उस रूप की ओर संकेत 
करता है जो विरह की तीव्रता को रात के समय द्विंगुणित कर देता है। शेली 
ने भी दुख ( /(॥36:ए ) को अयने पिरहाने बैठाने का निमत्रण दिया हैं जो 
एक मौन-बधू ( 5/27६ 5706 ) है।' इस लम्बी कविता में कवि ने 
<ुख' भावना को अपना साहचर्य प्रदान करते हुए, उसका जीवन से अभिन्न 
सम्बन्ध प्रदर्शित किया है । इस अमिन्‍न सबंध की अमिव्यंजना इन पक्तियों में 
अत्यन्त सुन्दरता से व्यक्त हुईं है-- 

“मुझे चुबन करो, अरे, ठम्हारे ओष्ठ शीतल है, मेरे गले को तुम्हारे हाथ 
घेरे हुए है | वे हाथ कोमल है पर मत और ठडे । मेरे सर पर तुम्हारे अश्र 
जमें हुए सीसे की विन्दुओं की तरह जलन रहे है ।”* है 


इस प्रेम भाव के विविध पाश्वो का मानवीकरण छायावाद की एक 
प्रमुख विशेषता है | प्रेम भाव मूलतः काम भाव पर आश्रित है जो प्रण॒य की 
आधारशिला है | पत की अनग' कविता इसी काम का मानवीकरण अनेक 
रूपो द्वारा करती, है | कही वह विश्व-अमिनय का नायक है, वही सूत्न- 
धार है--- 


अहे, विश्व अभिनय के नायक, 
सकल सृष्टि के सूत्रधार । 

उर उर की कपन सें व्यापक 
ऐ त्रियुवन के सनोविकार ।* 


प्रेम भाव मे जहाँ एक ओर विरह तथा वेदना है, वही उस भाव में एक 
आत्मिक आनद है । यह उल्लास मन का वह तरल भाव है जो केवल मानव 
मन में ही नहीं, पर समस्त सृष्टि में व्यात है। संष्टि रचना में भी यही 
“उल्लास” अपनी श्रमिव्यक्ति करता है जो नाना रूपो मे चरिताथ्थ होता है। 


१--प्याटिकल वक्‍्स आफ शेली, “इनवोकेशन टू मिजरी', ए० १७३। 
२--१488 772---०9, 9ए 079 2878 ९070. 

7०७०० 77ए ४6८६ ६9ए 28705 69£0]0; 

ग्‌॥९०ए 876 5077, 7प( एक) ४70 6९६७0, 

#ते ६99 ६९६8 प००7 परए पर८#व 

8059 ॥56 9070॥5& 0 ६7४0267 680., 

वही, ४० १७८ । 

३--पलल१, अनग, पए्‌ृ० ३० । 
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जिस प्रकार तृण लघु होते हुए भी प्रथ्वी के समीप है, उसी प्रकार यह “उल्लास' 
समस्त प्रकृति में व्याप्त होते हुए मी उसके समीप है। इस तथ्य का एक 
उदाहरण डा० रामकुमार वर्मा ने उल्लास के मानवीकरण के द्वारा सदरता 
से व्यज्ञित किया है-- 


लो में आया। 
क्या यह तृण ? तृण लघु है, पर प्रथ्वी के उर के है समीप । 
निद्रा में है अंधकार, उतना विस्तृत जितना न व्योम 
एक बार ही व्याप्त हुआ, जिसमें रजनी का रोम रोम । 
मैं इसीलिए तो स्वप्न रूप हो उसमें आज समाया।। 
लो में आया ||" 


निद्रा में स्वप्त की स्थिति उल्लास” की ही स्थिति है, क्योंकि स्वप्न निद्रा के 
जगत्‌ मे मन का उल्लास ही व्यक्त करता है । इसी प्रकार विरह की शिला मे 
उल्लास उस ओस-विदु के समान है जो विरह की गहनता में सुब्ब वो तरलता 
भर देता है। सत्य मे, उ़डलास और आशा का स्थान प्रैम भाव में अत्यधिक 
है | प्रेम की विशाल भूमि मे अनेक भावों का एक साथ सगुफन उपयुक्त 
विविध मानवीकरणो से ब्यजित होता है । 


प्रेम तथा अन्य भावों का प्रवाह एक निर्भर के समान है। यह निर्भ॑री 

अनेक भगिमय भकुटियो के विल्लास ( भाव लहरियाँ ) से उपलो (हृदय ) 

पर अनेकर गी लास नृत्य करती है। पत ने यहाँ पर भावों के प्रवाह का एक 

अत्यन्त सुन्दर मानसिक रूप, प्रतीकात्मक विधिसे, प्रस्तुत किया है। यह लास 

का भाव-लहरियों का मन से लास है जिससे लहरियाँ फेनिल हास को 
ती हैं-- 


दिखा भंगिभय भ्रुकुटि विज्ञास। 
उपलों पर बहुरंगी लास । 
फेलाती हो फेनिल-हास । 
फूलों के कूलों पर चल ।* 


१--चद्र किरण, लल्लास, पू७ ४१ । 
२--पसल्लव, द्वारा पत, “नि्ोरी! पृ० ७३ | 
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यह मन के भावों का निर्भर प्रवाह, कवि के मतानुसार, मूक आन्तरिक व्यथा का 
बाह्य रूप है जो बरबस उर के तट पर बहुरगी लास करता है। एक स्थान पर कवि 
ने वीचिविलास को रगिणि के रूप में चित्रित कर उसे अनेक मानवीय 
भावों अथवा क्रियाओं से सयुक्त दिखाया है। मानवीकरण करते हुए. कवि इस 
वीचिविलास को छुईं मुई” को तरह चित्रित करता है जो स्वय अपना गात ही 
छुकर मुरझा जाती है। भाव-लहरियो का ऐसा ही स्वरूप होता है | ये भाव- 
लहरियाँ ही असमान इच्छाओ को उर मे स्मृति-चिह् के रूप मे छोड जाती 
है और स्वय न जाने कहाँ विलुप्त हो जाती है ? स्पष्ट ही कवि ने इस कथन 
के द्वारा स्मुतियों के सृजन की ओर प्रतीकात्मक सकेत दिया है, जो मन के 
स्मृति-पटल पर शेष रह जाती है-- 


छुई भुई सी तम पश्चात्‌ । 
छू कर अपना ही म्दु गात। 
मुरझा जाती हो अज्ञात। 

दा इच्छाओं सी असमान । 
छोड़ चिह्न उर में गतिवान। 
हो जाती हो अन्तधोन |" 


इन सभी उदाहणों में भावतरगो एवं लहरियो के मनोवैज्ञानिक रूप के दर्शन 
होते है | स्मृति का हृदय-पटल पर स्थिर हो जाना किसी अतीत घटना के सुप् 
गान” सा प्रतीत होता है जिससे समस्त ध्यान ही मानो लुप्त हो जाता है। ये 
स्मृतियाँ जीवन मे तिर तिर कर फिर उपचेतन मे ड्रब जाती है, यही तो इनका 
भाग्य है। परन्तु जब इन स्मृतियों का उपचेतन से क्रियात्मक रूप में प्रस्फुटन 
होता है तब वह विगत घटनाओ से गशुप चुप प्रेमालाप करती हैं। कवि ने 
स्वृति के इस मानसिक रूप को एक सखी का रूप देते हुए. उसका उपयुक्त भाव 
में चित्राकन किया है--- 

जटिल जीवन नद्‌ में तिर तिर 

डूब जाती हो तुम चुपचाप । 


सतत द्वुतगतिमय, अयि फिर फिर 
उमड़ करती हो प्रेमालाप, 


"लिन गहन हलक 


१--पदलव, वीचिविलास, ६०२४-२४ । 
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सुप्त अतीत के गान, सुना, प्रिय । 
हर लेती हो ध्यान |” 

इन्हीं स्मृतियों को शेली ने भूतात्माएँ कटा है जो अपना बदला लेती हैं। ये 
विगत स्मृतियाँ यह घोषित करती है कि जो सुख एकबारगी लुप्त हो जाता है 
वह पीड़ा हैं ।* परन्तु जीवन में यह पीड़ा एवं निराशा, आशा एव प्रेम की 
अपेज्षा रखती है। दोनों का सतुलन ही जीवन का सत्य है। इसी आशा एवं 
प्रेम री किरण” का मानवीकरण कवि प्रसाद ने प्रस्तुत किया है। उस 
आशा से हृदय रूपी कुसुमो मे सोये हुए बसत ( सुख, आत्मिक आनन्द ) को 
जाग्त होने की प्राथना की गई है । कवि ने इस किरण का जो नारीपरक रूप 
चित्रित किया है वह ऊषा सुन्दरी के कर का सकेत है ओर वह बेदना-दूती भी 
है । उसका सौदर्य स्वर्ण-सरसिज किजल्क के समान है और वह परमाणु पराग 
को उडाती है। ऐसी “किरण ही सुमन मन्दिर के द्वार खोलने में सफल 
होती है ।! मानवीकरण का यह रूप कवि की सौदर्य मावना का एक सुन्दर 
विकास है जिसमे उसकी सूकरम दृष्टि स्पदित प्राप्त होती है । 


( २ ) सौदर्य-चेतना-कल्पना के प्रतीकगत मानवीकरण 
काव्य के इस नारी रूप में चेतना का जो सकेत किया गया है, कविता 
के क्षेत्र में उसका विस्तार अनेक रूपो में होता है | कही वह आत्मिक चेतना, 
कहीं काल्पनिक और कही सोदर्य चेतना के रूपो में अभिव्यक्त होती है । 
छायावादी कवियो ने इस चेतना को व्यजित करने के लिए. अनेक प्राकृतिक 
घटनाओं का एवं काल्पनिक नारी रूपो का मानवीकरण किया है। इम 
मानवीकरणो मे सौदर्य-बोध अपनी पराकाष्ठा मे प्राप्त होता है। सोंदर्य की 
स्वरणिम चेतना व्यक्ति के मानस लोक को एक अमित प्रकाश से भर देती है । 
पंत के लिए यही सोदर्य-चेतना एक अनुभूतिमात्र है जिसमें सारा जग व्याप्त 
है। ऐसी सौदर्य-चेतना को ब्यजित करने के लिए चॉदनी का सहारा लेकर 
कवि ने उसे एक नारी का रूप प्रदान किया है--- 
वह शशि किरणों से उतरी, चुपके मेरे आँगन पर । 
उर की आभा में खोईं, अपनी ही छवि से सुन्दर । 
अनुभूति मात्र सी उर में आभास शांत, शुचि, उज्ज्बल । 
१--परिमल, द्वारा ब्षिराला, स्मृति, पृ० १०८। 
२--परयोटिकल वक्‍से आफ शेली, ए० १७२, । ह 
३--भर ना, द्वारा प्रसार किरण, एृ० २८-२६ । 
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वह है, वह नहीं, अनिषेंच, जग उसमें, वह जग में लय, 

साकार चेतना-सी वह, जिसमें अचेत जीवाशय।* 
इस भानवीकरण में जहाँ चन्द्रिका का सौदर्य निहित है, वही सोदर्य-चेतना का 
रूप भी स्पष्ट हैं। इसमे सौंदर्य के सभी तत्त्व वर्तमान हैं अर्थात्‌ “उर की 
आभा' रंग रूप रहित अनुभूति जिसका उज्ज्वल शान्त आमास प्राप्त होता है 
ओर उसकी जग में व्याप्ति । परन्तु जग की चेतना जब शिथिल, रुग्ण एवं 
बलहीन हो जाती है तब उसका दयनीय रूप भी चॉदनी के मानवीकरण के 
द्वारा कबि ने व्यक्त किया है। पत के चेतना काव्य के मूल तत्त्व इन्ही मानवी- 
करणों भे स्पष्ट लक्षित होते हैं जिनका बहुमुखी विकास अरविद दर्शन के 
सस्पश से आगे विकसित हो सका | इस रुग्ण एवं दमित चेतना को कवि 
ने रूण जीवन बाला? के रूप में स्वीकार किया है जो जग के दुख दैन्य के 
मध्य पडी हुई है। यह तापसी-बाला ही (चॉदनी ) जीवन-चेतना का 
प्रतीक है--- 

बह स्व॒ग़ं भोर को ठहरी, जग के ज्योतित आँगन पर 

तापसी विश्व की बाला, पाने नव जीवन का वर ।* 
यह स्वर्ण-मोर आशा का ही रूप है जिसकी प्रतीज्ञा वह तापसी बाला बड़े 
मनोयोग से कर रही है. । इसी सोदर्य चेतना को शेली ने एक “अ्मर-देव” के 
रूप में चित्रित किया है, जिसका सिहासन मानव-विचारो के अंतराल मे है | 
बह उस चेतना? का सिहावलोकन करता है जिसके फलस्वरूप आदमी जो 
कुछ भी है ओर जो नही है और जो हुआ है और होग[--सब उसी “अमर देव! 
की माया है? इन्ही सोदर्य चेतना को बडंसवर्थ ने एकपूर्ण मानवी की सज्ञा 
दी है जिसका सूजन चेतावनी, सुख एवं आज्ञा देने के लिए हुआ है । इतना 


१-शुजन, चोंदनी, ए० ६१ । 
२--शु जन, चाँदनी, ४० ३४। 
३--७० 700 70:09 0609 ! 
056 (07076 48 9 +86 06900 ०07 ४०३३० ४707027६४6 , 
[980 386]०८८८ (9ए 90ए6:४ 890 ६४6८ , 
छए 2! ६09६४ 7099 779ए 96, ०ए ७. ६0५४: 86 48 00६ , 
3ए 2॥ ६996 96 999 76670 #&70 
ए6६: 77050 56 ! 
पेयोटिकल बक्से आफ शेली, फ्रे गरमैंट्स आफ इनवोकेशन, ए० २६७ । 
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होते हुए. भी वह एक शान्तिमयी आत्मा है जो किसी अप्सरा के प्रकाश 
से देदीप्यमान है |" 
सौदर्थ का एक अन्‍य प्रतीक अप्सरा है जिरो छायावादी काव्य में 

पौराणिकता से ऊपर उठाकर एक विश्वजनीन अथवा काव्यात्मक चेतना 
का प्रतीक बनाया गया है। पुराणों में ही अप्सरा को सौदर्य की पराकाष्ठा से 
युक्त दिखाया गया हे जो स्वगिक प्राणी हे | पंत ने इसी कल्पना का आश्रय 
लेकर अप्सरा को आधुनिक सदर्भ म अबतरित करने का प्रयत्न किया है। 
सत्य में, प्रतीकार्थ की दृप्टि से असरा का अथ विस्तार ही छायाबाद मे प्राप्त 
होता है जिसमे पाश्चात्य निम्फ ( अप्सरा ) की भावना का कुछ पुट माना 
जा सकता है । दूसरी बात इस अप्सरा के प्रतीकत्व में यह दशशित होती है कि 
वह 'विश्वचेतन[ की प्रतीक है जिसके अनेक रूपाभास रे जाते है। वह 
एक ऐसी शक्ति है जो समस्त विश्व को क्रियात्मक शक्ति प्रदान करती है। 
वह मानव हृदय से लेकर समस्त चराचर प्रकृति तक विकास को प्राप्त है । 
यही उसका विश्वजनीन रूप हे । वह माँ! के समान है जो अबोध मानव- 
शिशु में स्वप्निल हास वा विस्तार करती है जिससे *वह शिशु विश्व 
के विचित्र इतिहासों को सुनकर उसी का अनेकानेक रूपाभास रचते है। कवि 
ने इसी सत्य को अपनी कात कल्पना से मुखर कर दिया है--- 

नव शिशु के सेंग छिपछिप रहती 

तुम माँ का अनुमान । 

डाल अंगूठा शिशु के मुख में 
देती मधु स्मित दान । 
दंतकथाओं से अबोघ शिशु, सुन विचित्र इतिहास, 
नवनयनों से नित्य तुम्हारा रचते रूपाभास।* 


यह सोंदर्य-चेतना का विविध रूपाभास ही कवि की सजन शक्ति का मूल है। 


१-- २; 676९६ जञ07797 707ए 987760 
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पेयोटिकल वक्‍से" आफ वर्ड सवर्थ, द सिम्पिल पास, ५० १०६ । 
२--ग़ु जन, अप्छरा, पृ० ६३ । 
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और अत में, कवि ने, स्पष्ट रूप से नरगिस की हवा बहने से जो सुगन्ध का 
प्रसार चित्रित किया है, वह इसी धरती की चेतना है जो स्वर्गिक चेतना मे 
रुपातरित हो रही है--- 
बही हवा नर्गिस की, मंद छा गई सुगन्ध 
न्‍्य, स्वर्ग यही, कह किये मैने दृग बंद ।* 
छायावाद का चेतना-दर्शन ( सौदर्य ) जगत्‌ सापेक्ष है जिसमें रवीन्द्र की 
“वबेशी' की कलक है | पत तथा निराला के चेतना-प्रतीको में यह तथ्य 
स्पष्ट रूप से प्रतिष्वनित होता है। यही बात काल्पनिक चेतना के लिए भी 
सत्य है । डा० रामकुमार वर्मा ने जुही के मानवीकरण के द्वारा ( बाला ) 
इसी तथ्य की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति की है। इसी बाला का रूप नभ-दर्पण 
( हृदय ) में प्रतिबिब्रित होता है और उपवन ( ससार ) तथा नभ का ( उर 
का ) कोना-कोना उसकी माला को पहने हुए है अर्थात्‌ उस 'जुही' की परम 
सुगन्ध सवत्र व्याप्त है। इस बाला का आगमन बलते हुए जग जीवन को 
शीतलता से भरने के लिए ही हुआ है ।* इसी कल्पनात्मक सौदर्य का 
मानवीकरण कीट्स ने भी किया है जिसे आरोहित प्रकाशवान्‌ ञ््री का 
रूप दिया है जो इस नरक की छाया को छिल्न भिन्न करने में समर्थ है। ऐसी 
्लीके आश्चर्यजनक वक्षु पर वह अपना आत्माको एकबारगी विश्राम 
कराना चाहता है| हे पीडा के माधुर्य |! मुझे उन अधरो का वरदान 
दो | काफी है !! यह मेरे लिए काफी है कि मै तुम्हारा स्वप्न ही देखें १? 


(३) प्रकृति के मानवीकरण ( वस्तुओं का भी ) 


उपयुक्त अनेक मानवीकरण में प्राकृतिक वस्तुओं का भी आश्रय लिया 
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गया है| इसके अतिरिक्त प्रकृति के सम्पूर्ण रूप का मानवीकरण नारी रूप 
में भी किया गया है। नारी के विविध रूपो यथा देवि, मा, सहचरि, प्राण को 
प्रकृति के ही अर्थ में सामान्यतः कवियों ने प्रयुक्त क्या है। इन मानवी- 
करणो मे नारी के प्रति एक स्वस्थ तथा परम दृष्टिकोण के दशन होते है । 
अब नारी के प्रति कवि का दृष्टिकोण केवल लौकिक' नहीं है, पर उसकी 
भावना में वह प्रकृति तथा मानवीय चेतना का सत्य” देखता है। मेरे 
विचार से नारी के प्रतीकत्व का जितना सुन्दर विकास छायावाद में हो सका, 
वह अद्वितीय है। पत की नारीमावना, जहाँ तक प्रकृति के मानवीकरण 
का संबंध है, इसी अंतर्ष्टि पर आश्रित है। इसी से उन्हें नारी रूप प्रकृति 
के रोम रोम से प्यार है--प्रकृति के कण कण से प्यार है। उस नारी के गुण 
ही उनके गान है।" पंत का यह नारी रूप प्राण तथा अप्सरा की मिलित 
अभिव्यक्ति के द्वारा भी प्रकट हुआ है। यह प्रकृति निखिल छुबियों की छुबि 
है, छुबिहीन अप्सरा के समान है । उसका रहस्य अप्सरा के समान अशात है, 
परन्तु अज्ञात होकर भी वह कवि की लघु लघु प्राण! है। इसी से कवि ने 
प्राण तथा अप्सदा दोनो का एक साथ वर्णन किया है-- 


प्राण तुम लघु लघु गात । 
निखिल छबि की छबि ! तुम छबिहीन 
अप्सरी सी अज्ञात ।* 
प्रकृति के नारी रूप चित्रों में एक ऐसी नारी के दशन होते है जो फूल 
से युक्त फूलवाली' है। रामकुमार वर्मा मे यह फुलवाली नारी रूप उनके सौदर्य 
बोध को समस्त प्रकृति में चरितार्थ करती है । प्रकृति के विविध रूपो एबं 
घटनाओ का प्रतीक ही यह फूलवाली है जो सजीली प्रकृति का सुन्दर चित्र 
समक्ष रखती है। ऐसी सजीली प्रकृति के प्रति कवि रहस्पोन्मुख होकर 
पूछता है-- 
फूल सी हो फूलवाली | 
किस सुमन की साँस तुमने आज अनजाने चुरा ली ! 
तुम सजीली हो, सजाती हो सुहागिनि ये लताएँ 
क्यों न कोकिल कंठ मधु ऋतु में तुम्हारे गीत गाएँ 


१---पल्लव, द्वारा पत, नारी रूप, ४० #६५ । 
२--गु जन, ४६० छ८ । 
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जब कि मैने यह छटा अपने हृदय के बीच पाली | 
फूल सी हो फूलबाली |" 

अपनी सजीली बृत्ति के कारण यह फूलवाली प्रकृति अनेक सुहागिन लताओ 
को सजाती है अर्थात्‌ अपने सौदर्य का प्रसार करती है। इस रूप को देख 
कर कौन सा कंठ ( कोकिल कठ ) ऐसा होगा जो आनन्द में उसके 
( मधुऋतु ) गीत न गशुनगुना उठे | जब मानव मन अपने छुदय में इस 
सजीली प्रकृति के सौदर्य को संजो लेता है, तब वह अपनी निधि को क्यो न 
अभिव्यक्त करे 


प्रकृति के इन उल्लासपूर्ण एवं सोदर्यपूर्ण चित्रों के अतिरिक्त प्रकृति का 
बह भी रूप है जिसमे परिवर्तन एवं अस्थिरता है। यह भी प्रकृति का सत्य 
है कि उसका यह रूप एक ऐसी नतेको के समान है जो सदैव अपनी मुद्राओ, 
तालो, गतियों एवं दृष्चियों में प्रकृति के परिवर्तन के विविध रूपो को साकार 
कर देती है । डा० रामकुमार की यह नतंकी उनके प्रकृति-द्शन की उच्चतम 
अभिव्यक्ति है जिसमे प्रकृति के बदलते हुए रूपो का प्रतीकात्मक सकेत है। 
इस परिवरतंनशील नृत्य में ही प्रकृति की मवीनता निहित है--यही उसका 
सत्य है । उसके इस अविराम दृत्य की विविध मुद्राओ्रों आदि का साहृश्य कवि 
ने प्रकृति के व्यापारों से प्रस्तुत किया है जिसमें सूर्य तथा चद्र का उदय- 
अस्त उसकी कर मुद्राएँ हैं. किकणी का रब सुख है, नुपूरो में दुख सिसकता 
है, दृष्टि में सृष्टि का विस्तार है, दत्य की गति मे समय ( भन्वतरों ) की 
गतिबद्धता है। 


चंद्र गिरता सूर्य उठता 
नृत्य मुद्राएँ करों की 
विनय मेने की कि सिखला दो मुझे ध्वनि अवसरों की 
सुख विहेंसता किकिणी में ठुख सिसकता नुूपुरों में 
दृष्टि भें है सृष्टि, गति में नियति है मन्बन्तरों की 
आज भेरी ल्ेखनी पर नृत्य वह भी कर रुकी, 
यह नवीना नव्तेंकी ।'* 


यह नृत्य अमिनय किसी अज्ञात मायाकर का हां कार्य है जो सून्नधार की तरह 


नव ककनत+-ककककमुनाकातनवाकल+फन्‍यृत केक क०क५३७ +का+५५+»१ का मफिकना कक 4३-५०» ५3५७» ६७ कक 4५००३ >का(०»+--५ननक 


१-आकाशगगा, फूलकलोी, पू० २१--३* । 
२-आऑंकाशगगा, पू० १७-१८ । 
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नतंकी का तत्य कराता चला जा रहा है | यह सज्धार ही परमतत्त्व है, ब्रह्म 
है | इस प्रकार छायावाद मे प्रकृति के मानवीकरण के द्वारा 'प्रकृति-दर्शन' 
का एक सुन्दर प्रतीकात्मक सकेत प्राप्त होता है। इन उदाहरणों में कवियों 
की अपनी निजी अनुभूति की दृष्टि है जिसमे एक विस्तृत सदर्भ का समाहार 
है। यह कवि की स्वतंत्र चितना का ही प्रतीक है । 


प्रकृति वस्तुओं के मानवीकरण 


प्रकृति चित्रों तथा घटनाओ के उपयुक्त मानवीकरण के अतिरिक्त, छाया- 
वादी काव्य में प्रकृति की अनेक घस्तुओ का मानवीकरण किसी सोदर्य चित्र 
अथवा किसी भाव-विशेष को मानवीय धरातल पर व्यजित करता है। इनमे 
अधिकतर प्रकृति जगत्‌ का वनस्पति-ससार है जिसे कवियों ने मानवीय 
क्रियाओं से युक्त दिखाया है। इस दृष्टि से निराला की प्रसिद्धतम कविता 
'जुही की कली! अपना एक विशिष्ट स्थान रखती है। इसमे कवि ने जुही 
की कली तथा दूर देश के मलयानिल के परस्पर प्रेम के कार्य-कलापों के द्वारा 
प्रणय भाव का एकु श्गारपरक रूप साकार किया है। इस उदाहरण को मै 
कवि के उपचेतन-प्रतीकीकरण का एक सफल प्रयोग मानता हूँ। इसमे कवि 
के मानस-जगत्‌ में सुप्त प्रशय या काम भावना प्रतीको के द्वारा एक मनो- 
मोहक रूप से साकार हो उठी है। इस प्रणय भाव मे कवि ने प्रेमी-प्रेमिका 
के अभिसार को इस प्रकार व्यजित किया है कि वह उच्छूडुल नहीं हो सका 
है | उसमें दाम्पत्य-जीवन की एक सरल एवं निष्कपठ तथ्य की ही व्यंजना 
होती है। ऐसे परस्पर क्रीडारत दाम्पत्य या प्रेमी प्रेमिका जीवन के मधुर प्रेम 
रस का आस्वादन कर सकते है, जिसे कवि अत्यन्त सधे हुए शब्द-चित्रों के 
द्वारा व्यंजित करता है। मलयानिल रूपी नायक दूर देश में अपनी प्रिया 
जुही' की याद आने पर विरह-विधुर हो “गहन गिरि कानन, कुज लता 
कुजों को पार कर, पहुँचा वहाँ, जहाँ उसने की केलि, कली खिली साथ !? 
और कवि उस नायक का तथा नायिका का रतिपूर्ण वर्णन करता है-- 

नायक ने घृमे कपोल 
इंस पर भी जागी नहीं । 
निर्देय उस नायक ने निपट निठ्ुराई की 


१--पल्लव, परिवर्तन, ए० ११०-१११ । 
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कि भोकों की भकड़ियों से 
सुन्दर सुकुमार देह सारी मकमोर डाली, 
चौक पड़ी युवती 
हेर प्यारे की सेज पास, नम्नमुखी हँसी,-खिली 
खेल रंग प्यारे संग |” 
निराला ने प्रशय-भाव को, इसी प्रेम रग के खेल को, इसी ठठोली को, एक 
अन्य मानवीकरण के द्वारा व्यक्त किया है। वह है लता-तरू के अन्योन्य 
क्रियाकलापो से व्यजित प्रणय भाव का एकनिष्ठ रूप। लता का तसुणी रूप 
ओर तरू का तरुण रूप--इन दोनों श्रवस्थाओ के प्रेममय भाव को इस प्रकार 
प्रस्तुत करता है-- 
घेर अंग अग॒ को 
लहरी तरग बह, 
प्रथम वारुण्य की 
ज्योतिर्ममी लता सी हुई में तत्काल 
घेर निज तरुतन | & 
इसके बाद कवि इस मानवीकरण के द्वारा प्रेम के उस रूप को भी व्यजित 
करता है जिसमे प्रियतमा तथा प्रेमी ( लता और तरू ) का अमिन्न सबनन्‍्ध, 
उनका एकात्म भाव दर्शित होता है। लता कहती है-- 


मिली ज्योति छबि से तुम्हारी 
ज्योति छबि मेरी-- 
नीलिमा ज्यों शून्य से 
प्रणय के प्रलय में सीमा सब सो गई ।* 


इस प्रणय मे सीमा का तिरोमाव हो जाता है तभी वह प्रेम स्वच्छु तथा 
उन्नायक रूप में आता है। यही प्रेम भाव का उदात्तीकरण है जो केवल काम 
तथा यौन सबन्ध पर आश्रित नही है। 
इसी प्रकार, भाव पर आश्रित एक अन्य मानवीकरण है । पवन इसी 
आशा से प्रियतमा शेफालिका के पास आता है कि वह उसके प्रण॒य में इस 


१--परिमल, जुद्दी की कली, ४० १६२-१६३। 
२०-अनामिका, प्रेयर्ी, द्वारा निराला, पृ० १ तथा पृ० ३। 
३--अनामिका, प्रेयसी, पृ० ४। 
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नश्वर संसार के शोक दैन्य को भूल जाय । यहाँ पर भी कवि, यौवन के 
मादक रूप का और रति का चित्र शेफालिका के मानवीकरण के द्वारा 
प्रस्तुत करता है--- 


बन्द कंचुकी के सब खोल दिये प्यार से 
यौवन उभार ने, 
पललव पयक पर सोती शेफालिके | 
पार करना चाहता सुरमभिमय समीर-- 
शोक दुख-जजेर इस नश्वर संसार की, छुद्र सीमा । 
पहुँच कर प्रणय छाये, अमर विराम के 
सप्तम सोपान पर। 
पादी अमर प्रेम धाग 
आशा की प्यास एक रात में भर जाती है। 
सुबह को आती, शेफाली मर जाती है।"* 
यह शेफाली का करना संसार की नश्वस्त। का भी प्रतीक है जिसके कण 
भर के रूप को देखकर जीव विश्रमित हो जाता है | ससा[र के इस नश्वर रूप 
को मानवीकरण के द्वारा प्रेम भाव के साथ व्यजित करना उपयुक्त कविता 
की विशेषता है। डा० रामकुमार ने 'कली वी आत्मकथा” से कली के 
मानवीकरण के द्वारा ससार के सुखों की क्षणमगुरता का सकेत किया है। 
इसके साथ वह कली के एकनिष्ठ प्रेम की भी व्यजना करते है। इस दुख-देन्य 
के जगत्‌ मे मी दो दिन के जीवन मे, मनुष्य कली की तरह क्‍योंन 
अभिसार करे १--- 
जग में कठोर कष्ट पीड़ा पाप छाया है, 
मै तो दो दिन का अमिसार किए जाती हैँ । 
लतिका के बन्धन में वन्दिनी बनी हैँ भे, 
हाँ, स्व॒तन्त्र होते ही, कहो क्‍यों कुम्हलाती हूँ ।* 
निराला के सभी मानवीकरणों मे एक मादक एवं रसभरी माधुरी के 
ही दर्शन अधिक होते है । उस माधुरी मे प्रेम तथा प्रणय भावों को प्राजलता 
निहित रहती है। उसमे नायक-नायिका के भावों तथा संवेदनाओं का एक 





१--परिमल, शेफालिका, पृ० १६७ | 
२--चन्द्रकिरण, 'कली की आत्मकथा? ए० शशरे । 
डर 


ध्प्द हिन्दी-काव्य मे प्रतीकवाद का विकास 


सुन्दर विकास लक्षित होता है जिसमे अमिसार भी है, केलिक्रीड़ा भी है, त्याग 
भी है, उनन्‍्माद भी है, और प्रेम का सत्य भी है। उनके मानवीकरण इस 
विस्तृत सदर्भ का प्रतीकीकरण करते है । 

निराला का जीवन, सपर्ष एवं विधाद, त्याग एवं तपस्था का जीवन था। 
उनकी काव्य चेतना का सुखर विकास जीवन के दुखो में, उसके 
ग्राघातों मे एवं दुखद परिस्थितियों में ही हुआ था। उनकी अनुभूति इसी 
दुखद सबेदना को लेकर ही यथार्थ धरातल पर अबतीर हुईं है। “बन बेला' 
कविता में बेला का मानवीकरण कर कवि उसे श्रपनी काव्य-चेतना का 
प्रतीक ही बना देता है जो जीवन कर्म के दुस्तर दुःख कलेश की प्राचीर को 
मेद कर जग में विकसित हुईं है-- 


देखा फिर कर, घिर कर हँसती उपवन बेला 
जीवन में भर--- 

भेद कर कर्म जीबन के दुस्तर क्लेश 
आई ऊपर | 


ऐसी बेला को इस निर्जन वन से कौन समक् सकता है, उसके गान को कौन 
हुदयंगम कर सकता है-- 


बोला में,--बेला, नहीं ध्यान, 
लोगों का जहाँ, खिली हो बन कर वन्य गान । 


परन्तु उसका यह वन्य विकास अपविनत्र स्पश की अवहेलना करता है। उसे 
यह अपेक्षा है कि उसका दर्शन किया जाय, स्पश नहीं ।" 


फिर इसके बाद कवि बेला के द्वारा बाह्य जीवन के चमकते हुए मेले का 
वर्णन करता है। इस मेले मे भी बेला” ही सत्य सुन्दर है जो जगत के 
कठोर उपल-अहार में भी कवि के मानस-लोक की शुति सचरिता शक्ति के 
रूप मे निवास करती है। यदि यह ाव्य-वेला' कवि के साथ है तो वह 
जगत्‌ के प्रहारों को भी सरलता से फेल सकता है--- 


बोला मै,--यही सत्य सुन्दर, नाचती बूंत पर तुम, 
ऊपर होता जब उपल-प्रहार प्रखर, 2 





१--अनामिका, “बन बेला? , पू० ८७-८5 । 


छायावादी काव्य में प्रतीक-पोजना ६५६ 


अपनी कविता, तुम रहो एक भेरे उर में 
अपनी छबि में शुचि संचरिता ।* 


यह कवि की आत्मिक चेतना का बल ही है जो उसे प्रगति पथ पर अग्रसर 
करता है। और बेला एक ऐसी ही शक्ति की प्रतीक है | 


इन प्रतीकगत सानवीकरणों में अधिकतर ऐसे ही मानवोकरण है जो 
प्रकृति का अथवा किसी भाव का मानवीकरण करते है। परन्तु मानवीकरण 
का एक अन्य च्षेत्र है, तात्विक सदर्भ का | ऐसा मानवीकरण है छाया का । 
छाया को कवि-कल्पना ने, मानवीय संदर्भ से चित्रेत कर, उसे माया का 
प्रतीक माना है जो परोक्षु सत्ता की छाया है। इसके अतिरिक्त कवि पन्‍्त ने 
छाया को कही पर परिहत वसना, वातहत लतिका, ब्रजवनिता, दमयंती, 
दुखविधुरा, सलि, अप्सरा आदि विशेषणो से विभूषित किया है ।* पर जहाँ 
पर कवि उसे 'सखि! कह कर सम्बोधित करता है, वहाँ वह प्रकृति 
( माया ) के रूप से ग्रहण की गयी है । इसी से कवि एक रहस्यात्मक विधि 
से उससे एक होने की बात कहता है और अन्त भे उसे तम में और अपने 
को प्रियतम में अन्तर्धान होने की लालसा प्रकट करता है--- 


हा सखि, आओ बॉह खोल हम, 
लग कर गल्ले, जुड़ा ले प्राण । 
फिर तुम तम में, में प्रियतम में, 
हो जाबे दुत अन्तर्धान | 


यहाँ पर सल्लि प्रकृति ( माया ) का, मैं आत्मा का और प्रियतम परमात्मा के 
प्रतीक है । छाया (माया) को तम मे विज्ञीन होने के सकेत से कवि यही व्यजित 
करना चाहता है कि माया या प्रकृति को जब तक व्यक्ति तम” में विलीन नही कर 
देता तब तक वह प्रिय का साक्षात्कार नहा कर सकता है । इसी से, कवि छाया 
को “'मायाविनि' * भी कहता है जा माया के विश्नमित रूप को ओर सकेत करता 
है। अतः माया क्या है ! वह सच कुछ है जो हमे विश्रमित कर सके--नारी, 
अप्सरा, माया, तरु की छाया--ये सब्र उसके स्वरूप को ही व्यक्त करते है । 


१--अनामिका, बन बेला, पृ० ६१ । 
२--पत्लव, छाया, ए० ५५। 
3--चवही, पृ७ ६० । 
४--वही, ए० ५८-५६ । 


६६० हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


वह अवगुंठनमयि है जिसके मुख पर धुँघठ पड़ा हुआ है, वह ऐसी मायावनि 
है जो दृश्य तथा स्पृश्य होते हुए भी; स्पर्श तथा दृष्टि दोनो के द्वारा शातव्य 
नही है । उसका स्वरूप नितात अशेय है। उस पर पट के पट पढ़े हुए हैं, 
ओर उन पटो को हटाने पर भी उसका पार नही मिलता है। ऐसी माया के 
प्रति अन्त भें कवि कह उठता है--- 

तुम अदल गतें, अविगत अकूल, 

फेली अनन्त में बिना मूल । 

अज्ञेय, गुहठझ्य अग जग छाई 

माया मोहनि संग संग आई | 

तुम कुहुकिनि, जग की सोह निशा, 

में रहूँ सत्य, तुम रहो म्पा।'* 
माया जग की अज्ञान एवं मोह की निशा है जिसमे कवि आत्मा के सत्य 
रहने और माया को असत्य रहने का सकेत देता है। इस प्रकार सभी 
मानवीकरणो भे माया के स्वरूप के प्रति एक आश्चय॑, एक रहरयमावना 
होते हुए. भी, उसके मिथ्यात्व के प्रति कवि सचेत है 4 


( ज ) यथाथ जगत के प्रतीक 
( समाज, राष्ट्र, मानवता ) 

विगत उपखडों की समस्त प्रतीक योजनाओं मे जीवन, जगत्‌ एवं ससार 
के प्रति उदासीनता अथवा उपेक्षा का भाव कही पर भी नही ज्ञात होता है। 
यह दूसरी बात है कि कही कही पर इस विधाद एबं दुःखपूर्ण जगत्‌ से एक 
प्रकार की अवहेलना दर्शित हो, पर कवि उसे ही जीवन का केन्ध मानकर 
नहीं चला है। वह उस वीभत्सता में जीवन के सौदर्य की खोज मे प्रयत्नशील 
है। यथार्थ प्रतीको की योजना से यह और भी स्पष्ट हो जाता है कि कवि 
का जीवन-दर्शन पलायनवादी नहीं है जैसा कि मै प्रष्ठभूमि “क' में विस्तार 
सहित विचार कर चुका हूँ । 

छायावाद की भावभूमि में इन यथार्थ-प्रतीको का एक विशिष्ट स्थान है। 
इन प्रतीको के अध्ययन से तत्काल्लीन सामाजिक, राष्ट्रीय एवं विश्व की 


दशाओं का अपरोक्ष संकेत प्राप्त हो जाता है। कवियों की चितना में भाव 
2८०००. ५५८ २८६४-५० की 3 0०२०२०-न-+ 3 >> 35 


१--परिमल, माया, पृ० &€८ | 
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तथा यथार्थ का एक अद्भुत सम्मिश्रण प्रास होता है। इस दृष्टि से, यथार्थ 
प्रतीको के द्वारा हम जीवन के वैप्रम्य एवं विधषाद, रूठिवादिता के प्रति एक 
विद्रोह, फिर इन सब कलुषताओ से एक विप्लव तथा क्रान्ति की अवर्हृष्टि 
जिसमे सहार एवं निर्माण की समावनाएँ निहित है और अत में मानव- 
चेतना के भावी विक्रास के प्रति एक आस्था--इन सभी दशाओ का प्रतीको के 
द्वारा अध्ययन किया जा सकता है | 


सामाजिक प्रतीक 

जीवन के यथार्थ अचल में विपमताओ तथा आपदाओ का स्पान एक 
तथ्य है। कवि जगत्‌ की पीडा को देवकर अपने अदर उस पीडा के साम्राज्य 
को बाह्य रूपो मे अभिव्यक्त करता है। इस ससार मे वलत और पतम्ड, 
अधकार और प्रकाश, दिन और रात का चक्र अविराम गति से, एक ताल- 
बद्धता से, चला करता है। यही तो यथार्थ जगत्‌ का सत्य है | पंत की 'परि- 
बर्तन! कविता इसी यथार्थ जगत्‌ के वैपम्य को अनेक प्रतीकात्मक माध्यमों से 
सामने रखती है | इन प्त्ीको के कुछ उदाहरण तात्विक प्रतीक योजनाओं 
में दिये जा चुके है। इस बैपम्यथ को देखकर कवि पत सुख के सौरभ (मधुमास) 
को दुख ( शिशिर ) के शिशिर में सूती सास लेते हुए अनुभव करते है। 
जो डाली यौवन के भार से कुकी हुईं थी वह अकिचन हो सिहर उठती है ।* 
यही हाल मानव जीवन का है जो सुख के वसत में दुख की रेखा को देखता 
ही है | कही पर उलूकों के भग्म विहार है, तो कही पर मिल्लियो ( स्घृतियों ) 
की भकार है ।* इस प्रकार, पत ने मानव जीवन की विमिन्न दशाओ का 
चित्राकन प्रतीकों के द्वारा किया हे । इससे तो यही सिद्ध होता है कि इस 
जगत्‌ के आधातो से यह मानव जीवन सदा जला ही करता है। इस जलन 
से जीवन की भूमि, तरु, आलबाल सब निर्जीव हो गए है | हृदय का गजन 
( आनन्द ) ही मानो लुप्त हो गया है | कवि निराला के शब्दों मे-- 


हर 


जला है जीवन, यह 
आतप में दीघेकाश्ष, 
सूखी भूमि, सूखे तरू 
सूखे सिक्त, आलबाल । 


१--पत्लव, द्वारा पत, परिवर्तन, पृ० ६६ । 
२--वही, ए० &८। 
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बन्द हुआ गूंज, धूमित 
धूसर हो गये झुंज, 
किन्तु पड़ी व्योम उर 
बन्घु, नील मेघ माल | 


लेक्नि इन सब दुखो के कारण हृदय मे स्मृतियो एवं विषादों की मेघमाला 
घर कर गई है| इसी से तो जीवन मे अंधकार व्याप्त हो जाता है जिसमे दुख 
बार बार तड़पता रहता है। जीवन ( नम ) भें इस दुख के कारण काले काले 
धब्बे पड जाते है जो उसके भाग्य अ्रक है। इन्ही भाग्य अको से एक माँ 
अपने मत-शिशु पछकेशो के अंधकार को रखती है| जगत्‌ के इस दुख-दैन्य 
के कारण कवि को अपनी अश्रधार भी मार रूप लगती है। इसी से तो उसके 
हृदय ( नभ ) में टीस ( बिजली ) का अनुभव होता है-- 
मेघों का यह मंडल अपार 
जिसमें पड़ कर तम एक बार ही कर उठता है चीत्कार ।* 
इस सम्पूर्ण कविता में जगत्‌ के दुख दैन्य से उद्भूत कवि के व्यक्तिगत उद्‌्गार 
है जो समाज-सापेक्ष है। यही कारण है कि कवि के सामने वेदना का एक 
सबल रूप दीप? के प्रतीकार्थ में सुरक्षित है। दोप का जलना ही उसका 
निर्वाण है, जिस प्रकार जीवन का कष्ठो मे निरन्तर घुलना ही उसका निर्वाण 
है| प्राणों का यह तप ही तो जीवन की परिभाषा है। डा० वर्मा का सारा 
जीवन-दशन इसी तथ्य पर आश्रित है-- 
दीपक के जलते प्राणों की आशा बन कर घूम, 
तम के गहरे पथ पर बढ़ कर रुक कर, कुककर, घूम-- 
कहाँ जा रही नम की व्यापकता का ले अभिमान ' 
क्या जल जाने के ही क्षण से निकला है निर्बाण १९ 
परन्तु निराला के जीवन-दर्शन में विज्ञोमजनित संवेदना का आग्रह कही 
अधिक है और वह भी एक तीखे व्यग्य के साथ । यथार्थ जीवन के सामाजिक 
पहलू पर ही नही, पर राष्ट्र एवं देश के प्रति भी उनका यही दृष्टिकोण है। 
दीन-दुखियों के प्रति एक हार्दिक सहानुभूति है जो स्वयं उनका अपना जीवन 
है। ऐसा लगता है कि उनके प्रतीक समाज के रूप को स्वयं ही बोल देते 
१--अनामिदा, उक्ति, पृ० १६०। 
२--चित्ररेखा, द्वारा डा० वर्मा, पृ० २३ । 
३-- आकाश गगां, जीवन की परिसाषा, १० २५। 
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है। सप्न-स्मृति! कविता में दो छुलछलाते हुए नेत्र समस्त दुखी आत्माओ 
के प्रतीक है जो भीतर से दमन तथा यातना से बुरी तरह से पस्त है। ऐसा 
ज्ञात होता है कि वे अपने जीवन की अतिम सॉस छोड रहे हो | कवि का यह 
स्वप्न एक यथार्थ स्वप्न है-- 


आँख लगी थी पत्न भर, देखा नेत्र छलछलाये दो 
आये आगे किसी अजाने दूर देश से चत्षकर 
भाव में कहते थे वे नेत्र निमेष विहीन-- 
अंतिम श्वास छोड़ते जैसे थोड़े जल में मीन-- 
“हम अब न रहेगे, यहाँ, आह संसार ! 
सृगतृष्णा में व्यथं भटकना, केवल हाहाकार, 
तुम्हारा एकमात्र आधार, 
हमें दुख से मुक्त मिलेगी--हम इतने दुर्बेल हैं-- 
तुम कर दो एक प्रहार ।' 
ऐसी ही दुखी न्रिबेल आत्माएँ वि मिक्तुक' तथा “वह पथ पर तोडती पत्थर) 
मे भी है जिनकी ओर निराला ने सकेत किया है। उनकी “दान” कविता एक 
ऐसा व्यग्य है जिसमें सामाजिक विपमता एवं एक 'मिन्नुक' की असहाय दशा 
का चित्रण है। एक मिक्कुक को भूखा देख कर भी त्ाह्षण” स्नान करने के 
बाद, उसे दाने न देकर बदरो को दे देता है और “मानव की भूस को वह 
ज्लुधा नही समझता है । इस कविता मे “ब्राह्मण” पूँजीपतियों का प्रतीक है जो 
एक शोषित भिन्नुक को दाने भी नही देता है। कवि ने अंत मे कहा-- 
देखा भी नहीं उधर फिर कर 
जिस ओर रहा वह भिक्तु इतर, 
चिल्लाया किया दूर दानव 
बोला मै--धन्य श्रेष्ठ मानव ।* 
कवि एक सामाजिक प्राणी होने के नाते यथार्थ से मुह नहीं मोड सकता है। 
वह यदि मघुरता की ओर उन्हुख होता है तो कल्लुषता भी उसे आक्ृष्ट करती 
है। कीट्स ने एक स्थान पर ठीक ही कहां है-- 


भै स्वच्छु ऋतुओं में शोकपूर्ण मुखो को देखने में प्यार करता हूँ और 


१--परिमल, स्वप्न स्मृति, प० १५६ | 
२--अनामिका दान, ए० २५। 
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गर्जन के मध्य में सुखी हंसी को सुनना चाहता हैँ। मुझे रात्रि और दिवस 
दोनों को समान रूप से देखने दो और दोनों पर एक साथ लिखने 
दो ।?” कीट्स का यह कथन छायावादी प्रतीको के अध्ययन से पूर्ण मेल 
खाता हे । 


देश तथा राष्ट्र प्रतीक 


इसी यथार्थ के प्रति एक सचेतन भावना के कारण कबि मानव समाज 
को एक अनन्त प्राचीर से आबदड पाता है। यदि प्राचीन रूढ़ियों का पालन 
नव-युगीन चेतना के प्रकाश में नही होता है तो उनके द्वारा वह समाज या 
राष्ट्र पगु हो जाता है। इसे ही व्यक्त करने के लिए निराला ने 'कारा' को 
अपनाया है जियो तोडने के लिए कवि कहता है। यह “कारा? प्राचीन रूठियो 
तथा परम्पराश्रों, मन पर पडे कुहासे तथा समाज की निद्रा का एक प्रतीक 
है | परन्तु यह कारा इतनी जटिल हो गयी है कि वह टूटे नही ट्ूठती | तभी 
तो कवि पत्थर की कारा? तोडने को कहता हे-- 


तोड़ी तोड़ो, तोड़ो पत्थर की कारा 

निकले फिर गंगा जल धारा 

गह गृह की पावेती 

पुनः सत्य सुन्दर शिव को संबारती ।* 
जब यह कारा हट जायगी तब ही नव-चेतना की गगा धारा प्रवाहित हो 
सकेगी। तब पाव॑ती अपनी तपस्या से सुन्दर शिव का साज्ञात्कार कर सकेगी | 
इसी 'कारा' के समान बहुधर्म रूढियों का प्रतीक 'ताज” भी है जो अपनी 
स्थिरता मे मानव को कल्लुषित चित्र बना देता है और शव ( रूढ़ियो ) को 


१--* 7076 ४0 709#- 840 ६90९५ ॥0 
६9/7 छा९७०७८68£ 
3.00 964४ ४06 70९77ए 98फ0209 #&॥700 
(726 ६9प८४0८॥४, 
,6६ 77भ6 56९, 2700 ]60 776 एछ४॥(८ 
(2६ ६४6 82ए 3886 ०६ (४6 9727६ 
8005 ६026:096+. 
पेयोटिंकल बक्से औफ जान कीट्स, पृ८ ५०२ । 


२--अनामिका, सुक्ति, एृ० १३७ । 
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मानव का रूप प्रदान करता है। वह कैसा मृत्यु का अपार्थिव पूजन है ! 
पत ने ताज को माध्यम बनाकर इसी सत्य का प्रतिपादन किया है ।* 


इन अध परम्पराश्नो एवं रूठियों से देश या समाज की चेतना एक 
सघन “ठठ? की तरह हो जाती है जिसमे उसकी सभी विगत कलाएँ, उसका 
वैभव सिसकी लेता हुआ प्रतीत होता है | जब देश पर इस प्रकार की कालिमा 
घर कर जाती है तब उस दशा मे न वहाँ दो प्राणियों के अश्र प्रवाहित होते है, 
न वसत आगमन पर सुख होता है, केवल रह जाती है एक निराशा की विगत 
कल्पना जिसे कवि ने एक वृद्ध विहग के द्वारा व्यजित किया है | देश की मत 
आत्मा पर ऐसा ही विहग! न जाने कब्र से बैठा हुआ है-- 


ढूँठ यह है आज, गई इसकी कला 

गया है सकल साज, 

अब वह बसंत से होता नहीं अधीर 

पल्‍लवबित छुकता नहीं अब वह धनुप सा 
भदते नहीं यहाँ दो प्राणियों के नयन नीर 
केबल बुद्ध विहग एक बैठता कुछ याद कर ।* 


परन्तु क्या सब प्राचीनता त्याज्य है ! निराला ने एक प्रतीक के द्वारा इस पर 
भी सकेत किया है। पुरातन का खडहर निष्याण नही हो सकता है, यदि 
बह नवीन स्वप्नो को लेकर अपना विकास करे । पुरातन की आधारभूमि पर 
ही तो नवीन संस्कृति का प्रासाद निर्मित होता है। कवि ने खडहर को ऐसी 
ही पुरातनता का प्रतीक बनाया है, जिसका वैभव लुप्त हो गया है, उसमे 
नवीन चेतना को भरना है ।* इसी प्रकार, निराला की महाराज शिवाजी 
का पत्र! ओर प्रसाद की पिशोला की प्रतिध्यनि) भी देश की दयनीय दशा को 
समज्षु रखती है। आपसी वैमनस्थ एवं फूट के कारण ही देश की दुदंशा हो 
रही है | इस कारण उसकी मूल तरग) प्रष्ठभूमि मे चली जा रही है और 
उसके स्थान पर विदेशी सत्ता की तरग क्रशः ऊपर आ रही है। कवि ने 
इस प्राकृतिक घटना का सहारा लेकर देश की सत्य स्थिति को श्रत्यन्त सुन्दरता 
से व्यक्त किया है। शिवाजी, जो हमारी राष्ट्रीय चेतवा के आ्रदश-प्रतीक है, 





१--युगात, द्वारा पत, ताज, ए० ४५ । 
२--अनामिका, द्वारा निराला, ढेंढ, ए० १३६ । 
३--वही, खण्डद्तर के प्रति, ए० २६-१० । 
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कवि चाहता है कि वह आदर्श” देश की मस-नस में व्याप्त हो जाय | छुत्र- 
पति के वचन हमारे लिए पथ-प्रदर्शक का कार्य करें-- 


कप ण॒ बिकष भाव जारी रहेगा यदि 

इसी तरह आपस में-- 
निश्चय है वेग उन तरंगों का, 

ओर घट जायगा'''*** 
छुद्र से छुद्तर होकर मिट जायगी 

चंचलता शांत होगी। 
स्वप्न सा विल्लीन हो जायगा अस्तित्व सब, 

दूसरी ही कोई तरंग फिर फैलेगी ।* 


इन सामाजिक, राष्ट्रीय एवं जनजीवन की दयनीय दशाओ को व्यक्त 
करने वाले प्रतीको का व्येय केवल उस दशा का दर्शनमात्र कराना नहीं है। 
परन्तु, इस काल के कवियों ने अपने प्रतीकों के हारा उस दशा! से मुक्त होने 
की भी सुन्दर व्यजना प्रस्तुत की है। किसी भी गिरी हुए दशा से ऊपर उठने 
के लिए तथा अपने गतव्य तक पहुँचने के लिए साइस तथा गतव्य के प्रति 
आस्था की आवश्यकता पडती है। व्यक्ति, ससार, बुद्धि, साहस, आशा के 
ग्रन्योन्य सम्बन्ध व्यक्ति को गगा रूपी ससार से पार ले जाकर उसे अपने 
गतव्य तक पहुँचाते हे | सत्य में, कवि पत्‌ की नौका विंहार' कविता जीवन- 
संग्राम में विजयी होने का एक प्रतीकात्मक सदेश देती है। इसमे कवि का 
जीवन-दर्शन नितान्त प्रतीको के द्वारा प्रकट हुआ है | इस लम्बी कविता में 
कवि ने जिन प्रतीको की आयोजना की है वे यथाथ जगत्‌ के पक्ष को मानव 
जीवन की सापेक्षता मे रखते है। इस दृष्टि से इस कबिता मे जिन प्रतीको 
का प्रयोग हुआ है वे सत्र प्रकृति से ही ग्रहण किये गये है । गगा का तन्वगी 
रूप ससार के प्रवाह का प्रतीक है । उसकी धारा जगत्‌ के क्रम का पर्वाय है 
जिसमे कवि अपनी नाव ( व्यक्ति का प्रतीक ) लेकर चलता है। शशि-ज्यो- 
त्स्ना का प्रसार आशा का प्रतीक है जिससे नभ के ओर-छोर खिल उठते है । 
शुक्र जीवन में आने वाली निराशा का और कोक कोकी जीवन में दुख तथा 
वियोग के प्रतीक है । इन अनेक बाधाओ के होते हुए भी जब व्यक्ति अपनी 
बुद्धि तथा साहस की पतबार को घुभाता है तो उसकी जीवन नौका के चारों 


१--परिमल, महाराज शिवाजी का पत्र, पृ० २२३ । 
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ओर सहल तारागण और चद्र ( आशा ) मिलमिला उठते है| उस समय 
सरिता का तीत्र प्रवाह उथला हो जाता है ओर लग्गी से ( बुद्धि से ) सरिता 
के थाह को लेते हुए एक जीवन-योडा क्रमशः उत्साह-सहित घाट ( गतब्य ) 
की ओर अग्रसर होने लगता है| कबि अ्रत मे कहता है कि--- 


पतवार घुमा, अब प्रतनु भार 

नोका घूमी विपरीत धार । 

लहरों की लतिकाओं में खिल, 

सी सो शशि, सो सो उड मिलमिल 

फैले फूले जल में फेनिल । 

अब उथला सरिता का प्रवाह, 

लग्गी से ले ले सहज थाह 

हम बढ़े घाट की सहोत्साह |" 
कवि के मतानुसार यह नौका-विहार ( जीवन-प्रवाह ) एक शाश्वत सत्य है--- 
“शाश्वत जीवन नौका विहार! जिसमे व्यक्ति तथा समाज का एक घनिष्ठ 
सम्बन्ध भी ध्वनित होता है । 


यह साहस ही किसी देश के भाग्य को बदल सकता है । परन्तु वीरता तथा 
बलिदान उस समय तक व्यर्थ होते है जब तक समाज में एकता नहीं होती है । 
यह एकता की शक्ति ही राष्ट्र की आत्मा है। इसी शक्ति से विप्लच तथा 
क्रान्ति भी सफल होती है । इस भावना पर छायावादी काव्य में अनेक सुन्दर 
प्रतीको की आयोजना प्राप्त होती है । 


इस शक्ति को व्यक्त करने के लिए निराला ने शक्ति की उद्भावना एक 
पौराणिक आख्यान के द्वारा की है। राम रावण पर विजय प्राप्त करने के 
लिए, 'शक्ति' की उदभावना करते है। कवि ने इस कान्त-कल्पना में एक 
आवश्यक राष्ट्रीय तत्व की ओर सकेत किया है। राम रूपी जनता को विजय 
केवल मात्र एक संघटित “शक्ति! के आवाहन से हो सकती है जो रावण 
रूपी विदेशी सत्ता को भस्मीभूत कर सकती है। स्पष्ट ही कवि का मतव्य, 
इस प्रसंग के द्वारा, देश के अंदर शक्ति की क्रियात्मकता को जागरूक 
करना है, क्योकि कवि के अनुसार “शक्ति की मौलिक कल्पना” ही विजय का 
प्राण है-- 





१--गु जन, दारा पत, नोका विहार, पृ० १०१-१०४। 
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शक्ति की करो मौलिक कल्पना, 
करो पूजन छोड़ दो समर 
जब तक न सिद्धि हो, रघुनंदन ।* 
समर में क़दने के प्रथम अपनी शक्ति को समुचित प्रकार से देख लेना 
आवश्यक है। तभी तो कवि ने 'करों पूजन, छोड दो समर ।” के द्वारा शक्ति 
के सत्य स्वरूप का चित्राकन किया है। जत्र राष्ट्र में मौलिक शक्ति का वास 
हो जायगा, तब जय क्यो न होगी १ स्वय दुर्गा ( शक्ति ) के शब्दों में-- 
होगी जय, होगी जय, हे पुरुषोत्तम नवीन । 
कह महाशक्ति राम के बदन में हुई लीन ।* 
इसी मौलिक शक्ति के उद्मव से एक धारा में भी इतनी शक्ति आ जाती है 
कि वह कूजर तथा भूधर को भी विचलित कर दे। इली शक्ति के शरण 
चट्टान भी चट्टान है जो अनेक आधातों मे भी निर्भीक खडी रहती है । यह 
चह्टान किसी देश अथवा व्यक्ति की वह शक्ति है जो उसे जीवन रापर्प में तथा 
बाह्य आ्राधातों में खड़े रहने का सकेत करती है । किसी भी देश «के भावी भाग्य 
के लिए यह चट्टान का रूप उसका सबंस्व है। डा० रामकुमार की “चह्मन! 
कविता इसी तथ्य पर आश्रित है । यह प्रतीक उस स्थिति का भी द्योतक है जब 
व्यक्ति विपत्तियों के आधात से निश्चल रहता है-- 


चट्टान खड़ी है आदि सृष्टि 

निर्माण देश भीषण स्वतंत्र 
वर्षाओं के आधात, बीच भें खड़ी हुई निभीक आंत ।* 
इसी शक्ति पर तो क्रान्ति के तथा विप्लव के मेघ उमड घुमड कर अवरोधात्मक 
शक्तियों को नष्ठ भ्रष्ट कर देते है | प्राचीन रूढ़िया, परम्पराओं तथा साम्राज्य- 
वाद को हिला देने वाली शक्ति का प्रतीक यह विप्लव का मेध है जिसे निराला 
की प्रसिद्धशम कविता “बादल राम व्यक्त करती है। निराला का बादल!' 
जहाँ एक ओर विध्वसात्मक शक्ति का प्रतीक है, वही वह सूजनात्मक शक्ति 
का भी प्रतीक है | पत का बादल भी इन ठोनो शक्तियों का प्रतीक है, पर 
साथ ही वह 'मेघदूत की सजल कह्पना? भी है। डा० रामकुमार का बादल 


१--अनामिका, ४० १५६ “राम की शक्ति पूजा! 
२०-बही, ९० १६५। 
३--आकाशगगा।, चट्टान, एू० ७२ । 
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भी इन्ही शक्तियों का समष्टि रूप है, पर इसके साथ-साथ वह उनके प्रियतम 
के मधुर बोल का भी सूचक है । परन्तु जहाँ तक राष्ट्रीय तथा मानवीय चेतना 
का प्रश्न है, उसका “शक्तिरूप' ही मान्य है। निराला का बादल विप्लव का 
प्रतीक है जो अद्ूट पर छूट टूट पडने वाला उनन्‍्माद है और-- 


श्री बिखेर, मुँह फेर, कल्ली के निष्ठुर पीड़न, 

छिन्न भिन्न कर पत्र पुष्प-पादप-वन उपवन, 

बच्च घोष से ए प्रचंड | आतंक जमानेवाले 

भय के मायामय आऑगन में गरजो विप्लव के नव जलधर । * 
पन्‍त का विप्लव रूप बादल भी यही व्यक्त करता है-- 

कभी अचानक भूतों का सा, 

प्रकटा विकट महा आकार | 

कड़क-ऋड़क कर जब हेंसते हम सब 

थर्य उठता है संसार |" 


इन उदाहरणो में बादल, यदि पोराणिक शब्दावली मे कहे, तो शिव तथा 
विष्णु की मिश्रित अभिव्यक्ति है। शेली का प्रभजन! भी संहार तथा स्थिति 
दोनो का प्रतीक है ।* 
निराला, पनन्‍्त, रामकुमार समी ने बादल को इन दो शक्तियों का प्रतीक 
बना कर यह धोषित किया है कि क्रान्ति जहाँ एक ओर सहार करती है, वही 
वह अपनी नवचेतना से सजन तथा समरसता को भी लाती है । 
इस प्रकार क्रान्ति की भावना शेली तथा वर्ड सवर्थ में वही स्थान रखती 
है जो पन्‍त तथा निराला मे | इस भावना से भी दोनों वगो मे एक अंतर है । 
निराला, पत की क्रान्ति-भावना देश की दासता से डद्भूत है जब कि आग्ल 
कवियों में इसका प्रश्न ही नही है | इस दृष्टि से दोनों कवियों में भावना 


१--परिमल, बादल राग पृ० १७८ । 
२--पब्लव, बादल, पृ० ७७ । 
३-- ५४४३॥४ 50770, ४/४४७४८७ 8४: 77007982 
०ए९४/एफ))6४6 , 
[068720ए6४ 8700 0/85867ए6+ , 
7692४ (0) 0698 
पेयोटिकल वकक्‍से आफ शेली, १० २३६ । 
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तथा संवेदना का एक विशेष अतर है। अतः डा० रवीन्द्र सहाय वर्मा का 
यह कथन कि “पन्‍त तथा निराला की क्रान्ति-भावषना शेली की तरह है |?" 
केवल एकपन्चीय सत्य है। दोनों में परिस्थितिजन्य, भावजन्य तथा विद्रोहजन्य 
सूह्रम अ्रतर है जो धरातल पर दृष्टिगत नही होता है । निराला की क्रान्तिभावना 
एक अन्य प्रभाव से भी शासित है, वह है स्वामी विवेकानद का प्रमाव | 
इस प्रभाव के कारण निराला का विद्रोहत्मक आदशवबाद एक प्राज्ञल् रूप मे 
मुखर हो सका है। यह रूप उनके एक अन्य प्रतीक श्यामा? में प्रकट हुआ 
है, जो धार्मिक सदर्भ में क्रान्ति का प्रतीक है, जिसका साम्य शिव का ताण्डव 
नृत्य है। श्यामा की भावना उन्हें स्वामी भिवेकानन्द से ही मिली थी। 
कवि इसी क्रान्ति तथा विप्लव के द्वारा भारतीय जनता में जागरण-ज्योति 
भरना चाहता है । तभी, वह मुक्त कठ से “जागो फिर एक बार” की घोपणा 
करता है और समर मे प्राणो के अमर करने की ब्रात कहता है। निराला की 
यह कविता प्राकृतिक व्यापारो के द्वारा जागरण की व्यजना प्रस्तुत करती है ।* 
वह आवाहन करता है कि शेरों की माँद में यह कौन विदेशी स्थार घुस 
आया है-- 
समर में अमर कर प्राण......... 
शेरों की मांद में आया है आज स्यार 
जागो फिर एक बार ।* 

कवि का मानस-लोक केवल अपने ही देश तथा राष्ट्र तक सीमित नहीं 
होता है । वह तो अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र में भी पदापंण करता है | छायावाद मे 
अनेक ऐसे प्रतीकात्मक संदमों की योजना प्राप्त होती है जो मानवतावादी 
दृष्टिकोण को प्रश्रय देती है । इस दिशा में पन्‍त का स्थान सबोच्च है। निराला 
तथा डा[० रामकुमार में भी इनका विकास मिल जाता है पर वह पन्‍्त की 
तरह ( प्रतीक की दृष्टि से ) स्पष्ट नहीं है। पन्‍त के मानवतावादी दृष्टिकोण 
का प्रतीकात्मक विकास युगान्त से स्पष्ट होने लगता है जो स्वर्णंधूलि, स्वर्ण 
किरण आदि में अपने उच्चतम रूप में प्राप्त होता है। मानवतावादी चेदना 
को स्फुरित करने के लिए कवि के सामने सबसे प्रथम विगत युगों की रूढ़ि 
प्रम्पराश्रो का, अनेक अधविश्वासो का हास! अप्यन्त आवश्यक है। इसे 


१--हिन्दी काव्य पर आग्ल प्रभाव, ए० १२५। 
२--परिमल, जागो फिए एक बार, ए० २००-२०१ | 
३--चही, पू० २०२-२०३ । 
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व्यजित करने के लिए. उसने “ताज” को भी प्रतीक बनाया है *। वह चाहता है 
कि सबसे प्रथम जग के जी पत्रों ( रूढियो आदि ) का निःपतन हो जिससे 
नवजीवन की चेतना अपना विकास कर सके । वह कहता है-- 

हुत करो जगत के जीणों पत्र, 

हे त्रस्त ध्वस्त | हे शुष्क शीण । 

निष्प्राण विगत युग ! मत विहंग, 

जग नीड़ शब्द ओ श्वासहीन | 

च्युत अस्तव्यस्त पंखो से तुम 

मर-मर अनंत में हो विल्ीन ।* 
ये जीणं-पत्र विगत प्राणहीन युग ही हैं जिन्होंने मानवीय चेतना को निष्पाण 
कर दिया है। इसी कारण कवि यह आवश्यक समभता है कि जगती मे 
नव मधु का प्रभात (सुख का प्रभात ) लाने के लिए, विगत रुढ़ियों का हास 
आवश्यक है। वह विगत युग को "मै? के द्वारा व्यक्त करता है--- 


में मरता जीवन डाली से, साहाद शिशिर का शीर्ण पात । 
फिर से जगली के कानन में, आ जाता नव मधु का प्रभाव । ३ 


तभी प्रसाद का अरब जागो जीवन के प्रभात! भी साकार हो सकता है जिससे 
रजनी ( अधकार अज्ञान ) की लाज को समेठा जा सकता है ।* इसी प्रभात 
का आवाहन करने के लिए. कवि का कोकिल-कंठ भी अपने स्वर मे कंपन भर 
रहा है जिससे पहललव, तन नव रुघिर से और जग नव्य जीवन से ओतप्रोत 
हो जाय । एक नवीन सजनात्मक शक्ति का सवंत्र उदय हो जाय ।* निराला 
का पार कर आये हे नूतन! भी नवचेतना का प्रतीक है। यह नूतन का 
आगमन जगजीवन में वर्सत ( सुख आनद ) को सौदर्य के सहित अवतीर्ण कर 
सकेगा | तभी समस्त जगत्‌ के फाल्गुन का सूनापन भी तिरोहित हो सकेगा | 
उस समय नवचेतना रूपी वसंत का आगमन सम्भव होगा--- 
न चंचल पग दीप शिखा से घर, 
गृह मंग बन में आया बसंत । 
१--देखो पीछे इसी उपखड में । 
२---युगात, द्वारा पते, एइ० ९-२ । 
३--थुगांत, द्वारा पत, ए० ६ । 
४--लहर, ए० २२ । 
५--युगात, पृ० ४ । 
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सुलगा फाल्शुन का सूनापन, 

सौदये शिखाओं में अनंत ।* 
पतमझड़ का कृश-तन ( दुख ) भी अब वसत की शीतल हरीतिमा की ज्वाला 
से पुलकित हो रहा है। यह सब क्यो हो रहा है / यह इसलिए कि नव 
चेतना' का मानव जीवन में उदय हो रहा है | कवि पन्‍्त ने इसी से नव- 
चेतना को, उसकी परम दीप्ति को स्वर्णातप का प्रतीक बनाया है जो भूधरों 
( जग शिखरों ) को खवर्णमय कर रहा हे-- 

वे डूब गये, सब डूब गये, 

दु्देम उदग्रशिर अद्वि-शिखर । 

स्॒प्तस्थ हुए स्वर्णातप में, 

लो, स्वर्ण स्वण सब भूधर ।* 
इसी नवचेतना को कवि ने तारों के नभा” तथा नब य॒ुए! के द्वारा भी 
व्यजित किया है। एक अन्य स्थान पर वह गवचेतना को नव है? भी कहता 
है जिसे वह जीवन वेभव के रूप में देखता हे ।* 

इस नव-चेतना को कवि सौदर्य तत्व से भी समन्विल देखना चाहता है। 

तभी तो वह नव जीवन की चेतना को अतरतम का सूजन भी कहता है । उसे 
यह आतरिक सौदर्य बाह्य जगत्‌ मे प्राप्त न हो सका | चेतना केवल वाह्म रूप 
में ही अभिव्यक्त नही होती है, पर वह अंतर के प्रकाश मे भी प्रसारित होती 
है। अतर की चेतना भावी मानव को एक नव सृष्टि की ओर उन्मुख कर 
सकेगी, ऐसा पत का विश्वास है | वह अन्तर्वाह्म के समन्बित आधारभूमि 
पर अपनी जग चेतना को सोदर्यमय रूप में मुखरित देखना चाहते हैं--- 


में सृष्टि एक रच रहा नवल, 
भावी मानव के हित, भीतर । 
सौदर्य रनेह उल्लास मुझे, 
मिल्ल सका नहीं जग में बहार ।* 


१--वही, स्वागत, पृ० ११८। 
२--चुगात एइ० ९२॥। 
३--वही, ३० १३ । 
४--वहीं, ए० १८ । 
५--वही, प० २६€। 
६--वही, ४० २८ !। 
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वह इसी से अपने को जीवन धन की ओर अप्रत्यक्ष रूप से समस्त जग को 
छुबि के नव बंधन से बॉधघना' चाहते है| यह छवि! सौदर्य-चेतना की ही 
प्रतीक है जो काव का सबस्व है। इसी छवि से वह समस्त मानवता को एक 
सूत्र मे अनुस्यूत करना चाहते है-- 

बांधो, बांधोड, छबि के नव बंधन बॉधो ! 

बाँधो जलनिधि लघु जलकण में 

महाकाल के कवल्ित क्षण में 

फिर-फिर अपनेपन की मुमसें 

चिर जीवन-धन बॉधों ।* 


( झ ) जीवन दशन तथा निष्कर्ष 


लपयुक्त सम्पूर्ण प्रतीक योजनाओ के 'विहगम? विश्लेषण से छायावादी 
काव्य का जीवन-दर्शन अपने स्वस्थ स्वरूप मे लक्षित होता है। कवियो की 
साधना में जीवन की आराधना ही प्रतिध्वनित होती है, कमी वह भावपरक 
हो जाती है तो कभी सवेदनापरक । छायावादी प्रतीको मे जीवन की आराधना 
अनेक रूपो में अभिव्यक्ति को प्रात हुई है। कही वह रहस्यात्मक अन्त्ृष्टि के 
आवरण में है, तो कही वह प्रेम भावना की प्राजलता में है। कही वह रूप 
की आसक्ति मे सौदर्यपरक हो गई है, तो कही प्रकृति के विशाल ग्रागण से 
एकीमूत हो गई है। अन्त में, कही पर यथार्थ जन-जीवन के दुः्खों में 
घुलमिल गई है, तो कही मानवता की विशाल बाहुओ में सिमट कर केद्रीभूत 
हो गई है। इन क्षेत्रों के समस्त प्रतीकों में कवियों के जीवन-दर्शन का 
स्पंदन भरा हुआ है | उनकी भावलहरियों ने जिस जगत्‌ का निर्माण किया, 
वह यथार्थ जीवन से ण्हीत आदश का एक सुन्दर जगत्‌ ही है।इस जगत्‌ 
के निर्माण में उन्हे अनेक दिशाश्रों से स्फूर्ति-तत्त्त प्रात हुए जिन्हे भावना- 
नुसार उन्होने तिल तन्दुल रूप में एकीभूत कर दिया । इन समस्त प्रभावों 
एवं अपनी चिन्तना के आधार पर ही उनका जीवनदशन एक उन्नत रूप 
मे प्राप्त होता है। 

कवि का मानस-लोक किसी न किसी रूप में रहस्थात्मक हो उठता है. 
जो उसके जीवन-दर्शन को आन्तरिक स्थिरता देता है। छायावाद मे 
रहस्यमावना तथा आध्यात्मिकता को इसी रूप में ग्रहम् किया गया है | 


लि ला मारा ७७७७८ 


१--वही, ४० ३२ । 
४३ 
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जीवन के सघर्प तथा आधातो से उद्भूत जिस अन्तर्ृष्टि का सकेत प्रथम 
ही किया जा चुका है? वह सत्य में, जीवन के प्रति एक आस्था को ही 
सामने रखता हे । रहस्यभावना जीवन की आस्था को परमतत्त्व की अनुभूति 
की सापेत्षुता मे रखती है । छाय्रावाद के रहस्य-प्रतीको मे रहस्थात्मक जीवन- 
दर्शन का यही रूप दृष्टिगत होता है | स्वामी विवेकानन्द का रउस्य-दर्शन 
भी इसी तथ्य पर आश्रित है जिसने निराला की रहस्य भावना को पूर्णतया 
नियत्रित किया है | प्रसाद की रहस्यभावना में भी जो करूण तथा प्रेम भावों 
की अन्विति प्राप्त होती है, वह मी इसी तथ्य पर आश्रित है। प्रकृतिगत 
रहस्य-मावना (पंत मे ) मे जीवन-दर्शन का क्या स्वरूप है, इस पर भी 
विचार अपेक्तित है | प्रकृति से तादात्म्य की अनुभूति एक ऐसे जीवन की 
ओर सकेत करती है जिसमे मानव-जीवन और प्रकृति का सामरस्य ध्वनित 
होता है। प्रकृति के प्रति यह दृष्टिकोण मानव-जीवन में परमसत्ता या 
क्रियात्मक शक्ति को भधुरिमा से भर देता है। कौन” को प्राप्त करने के 
लिए ही मानव-जीवन निरन्तर प्रयत्नशील रहता है। मानव-शअ्रन्तर के दो 
पक्ष होते है--एक वह जो उसे आन्तरिक लालसा की ओर आक्ृष्ट करता 
है और दूसरा वह जो उसे बाह्य प्रकृति की ओर उन्‍्मुख करता है । परल्तु 
मानव का जीवन-दशन इन दोनो क्षेत्री को एक साथ ले कर चलता है। 
छायावादी रहस्यप्रतीको में इन दोनो क्षेत्रों को अनुभूति! की “छाया! में 
एकरस कर दिया गया है। पत, रामकुमार तथा निराला का जीवन-दशन 
रहस्यभावना को इसी रूप में स्वीकार करता हुआ अन्त में इसी निष्कर्ष को 
सामने रखता है कि विश्व की मूल प्रकृति आध्यात्मिक अथवा आदरश्शयुक्त 
है | अग्रेजी रोमाटिक कवि शेली ने भी विश्व के रहस्य को आध्यात्मिक और 
आदर्शमय ही माना है | परन्तु उसका यह आदर्श बोड्धिक अधिक है।'* 
छायावादी कवियों मे यह आदश बुद्धि तथा सवेदना की मिश्रित आधारशिला 
पर प्रतिष्ठित है । इस आध्यात्मिक आदर्शवाद के कारण कवियों के ईश्वर! 
ने इस विश्व मे फिर से ईश्वर की प्राप्ति की है। वर्ड सवर्थ की भाँति छाया- 
बादी कवियों ने ईश्वर का साक्षात्कार “ईश्वर! के एक प्रतिरूप के द्वारा इसी 
विश्व मे किया है।” वह जीवन का ईश्वर है न कि किसी धर्म या सम्प्रदाय 


१--दे० उपखड “रख” में। 
२--द कान्सेष्ट आफ नेचर इन ,नाइनटीयथ सेन्चुरी इगलिश पेयोटिरी, प० २६६ । 
३--स्टडीज़ इन कीट्स, द्वारा जे० एम०_म्यूरी, पृ० ११४ । 
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का | यही कारण है कि छायावादी कवियों में विभिन्न धामिक मतवादों का 
प्रभाव होते हुए, भी वे उसकी प्राचीरों मे आबद न हो सके । उनकी रहस्य- 
भावना स्वच्छुद है, उसमे पक्षी की तरह एक उन्मुक्त उडान है, पर वह उड़ान 
भी सीमित है, जगत्‌ के अन्दर है। 


इस प्रकार उनकी रहस्य-भावना में भी जीवन के ग्रति एक प्रेम तथा 
आस्था के दशन होते है । छायावादी काव्य का मूल जीवन-दर्शन प्रेम तथा 
सौदर्य की मिलित अभिव्यक्ति पर आश्रित है। प्रेम तथा सोदर्य-प्रतीको के 
अध्ययन से यह स्पष्ट होता है कि उनका जीवन-दर्शान इन दोनों ततों से 
इस तरह अनुप्राणित है कि 'प्रेम' को ही उन्होंने जीवन का “मधु! माना है। 
इसी प्रेम पर उन्हे पूर्ण विश्वास है । जीवन को पूर्ण बनाने के लिए, उसके 
अंतर के तारो को इसी प्रेम-भाव के द्वारा ककृत किया जा सकता है | पत 
का तो यही कथन है-- 

जीवन के अन्तस्तल मे निज ड्वब ड्रब रे नाविक |" 

यह अंतस्तल ही प्रेम तथा आस्था से जाना जा सकता है। प्रसाद का 
सम्पूर्ण व्यक्तित्व इसा प्रेम को न ग्रात्त कर कह उठता है कि मुझे प्यार ही 
नहीं मिला है। इसी “प्यार! को पाने के लिए, प्रकृति, मानव तथा जगत्‌-- 
सब में कवि एक प्रेम-सत्ता का अनुभव करता है। इसे ही हम 'प्लेटानिक 
प्रेम! कहते है। यह प्रेम भौतिक तथा अ्रभौतिक दोनों पत्तों के समन्वय 
पर आश्रित है। प्रतीक की दृष्ठि से उनका प्रेम लौकिक भाव्यमों में व्यक्त 
होते हुए. भी उसके (दिव्य! रूप को ही मुखर करता है। इस प्रक्नार प्रेम को 
उन्होंने जीवन-दशन के तौर पर ही ग्रहण किया है ।* 


प्रेम तथा सौदर्य की प्रतीक--उनका समष्टि रूप 'छायावाद' की नारी- 
भावना है | वैसे तो सौदर्य-सत्ता का स्पदन उन्होने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र से 
अनुभव किया है, और उसी सोदर्यानुभूति को जीवन का एक सक्रियात्मक 
तत्व माना है। पत, प्रसाद तथा रामकुमार की नारी-भावना मूलतः इसी 
तथ्य पर आश्रित है | उनका सुन्दर! भी इसी भाव को लेकर विकसित हुआ है । 
पत की अप्सरा, देवि, प्राण, सहचरि, माँ तथा दूसरी ओर निराला की नर्मिस, 
श्यामा और अनेक प्राकृतिक पदार्थ ( यथा जुही, शेफालिका ) सौदर्य की 


१--सुमित्रानइन पत, द्वारा डा० नयेन्द्र, पृ० ३४ | 
२--इसका विवेचन पृष्ठभूमि <क में हो चुका हे । 
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अभिव्यजना मे ही सहायक होती है। यही नहीं, प्रकृति का नारी रूप एक 
सौदर्यानुभूति का ही सुन्दर विस्तार कहा जा सकता है। इस प्रकार नारी को 
एक रबगिक सत्ता अथवा अप्सरा का रूप देकर छायावादी कवियों ने उसे 
वासनापरक तथा लौकिक भावशूमियों से ऊपर उठाकर एक प्रकार से उसका 
उन्नयन या उदात्तीकरण ही किया है। यही प्रद्मति शेली मे भी प्राप्त होती है । 
उसमे नारी एक स्वर्गिक वोनस के रूप मे प्रेम तथा सोदर्य के रूप भे और 
यहाँ तक कि मानवीय मन? में इन तत्वों को प्रतिर्ता में ही ग्रहीत हुई 
है ।! इन सभी नारी रूथो में रवीन्नव की उवशी अपनी सत्ता जमाये हुए है 
और पाश्वात्य काव्य से होमर के ए. फ्रोडाइट एवं हरमीज का भी वहीं स्थान 
है । इस विश्लेषण से सोदर्य-भावना का एक उलन्नायक रूप ही छायावादी 
काव्य मे प्रात होता है। उसमे भाव-सोदर्य के साथ-साथ जीवन का सोदर्य 
भी निहित है | कवि का ध्येय इसी स्वर्गिक सोदर्य तथा प्रेम को मानव जीवन 
में चरितार्थ करना है । तभी तो कवि पत की अमभिलाषा है कि--- 

सुन्दर से नित सुन्दरतर, 

सुन्द्रतर से सुन्द्रतम । 

सुन्दर जीवन का क्रम्त रे, 

सुन्दर सुन्दर जग जीवन ।* 
इसी सुन्दर जीवन को कवि समस्त मानवीय क्रियाओ एव क्षेत्रों में व्याप्त देखना 
चाहता है | इससे तो यही सिद्ध होता है कि सौदर्य तथा प्रेम भी एक मूल्य 
है, यदि हम उसे जीवन-सापेन्ष दृष्टि से ग्रहण करे । इसी दृष्टि से हम छाया- 
वादी प्रेम तथा सौंदर्थ को जीवन-दर्शन के सहायक तत्वों मे समाहित कर 
सकते है । 

इस प्रकार जीवन-दर्शन की एक विस्तृत भावभूमि छायावादी काव्य की 
प्रमुखता है। कवियों ने जीवन को एक (पूर्ण इकाई” की तरह ग्रहण किया है । 
जीवन के यथार्थ पक्षु, उसके आदश पक्ष तथा उसके सौंदर्य पक्षु की एक 
साथ अन्विति उन्होने अपने काव्य-प्रतीको के द्वारा प्रस्तुत की है। यहाँ तक 
कि उन्होंने जीवन के यथार्थ पक्ष को भी केवल सीमित ज्षेत्र में आबद नहीं 
रखा | उसे समाज, जाति, राष्ट्र और मानवता के क्रमक आयाभो से साकार 
१--माइथियालोजी एड रोमाटिक ट्रेंडौशन इन इंगलिश प्योग्री, द्वारा डागलस बुश, 


घृ० १३६ | 
२--शुजन, पू० २६ | 
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रूएर दिया। उनका यथार्थ आदश का पोपक था ओर उन्होने अपने आदर्श 
भाव को यथा्थ-जीवन मे पूर्ण रूग़तरित करने का प्रयत्न किया । उन्होने 
पाश्चात्य जडबाद की मांसल प्रतिमा में पूवे के आध्यात्मप्रकाश को भरकर 
उसे एक नव-समन्वित रूप में सामने रखा है। पन्‍्त में यह प्रद्ृत्ति अत्यन्त 
मुखर है । उन्होने वेदिक वाद को पाश्चात्य 'जडवाद” से इस प्रकार समन्वित 
किया है कि उनके अनेक प्रतीक इस समन्वित मावभूमि को एक सबल रूप में 
समक्ष रखते है। पन्‍्त ने बापू के प्रति! कविता सें बापू”? को इस समन्वित 
भूमि का प्रतीक ही माना है | बापू ने अयने आ्म-बल से जडवाद में स्फूर्ति 
को फूँका है-- 
हर सथ सूह्म स्थूल जग, बोले-- 
मानव सानवता का विधान ।' 


जीवन को उन्होने विपरीत तत्तों का रंग-स्थल्न ही माना है । जहाँ दुख 

हे वहाँ सुब्र भी, उत्थान है तो पतन भी, प्रेम है तो भ्रणा भी | जीवन की 
धूर्ण इकाई” से ये सब्र इकाईयाँ ही है जिन पर मानव अपने व्यक्तित्व का 
विकास करता है । जीवन के इन विपरीत तत्वों में उन्होंने जीवन के सत्य 
को नही लोया है | दुख सुख आदि से परे जीवन का एक अपना 'सत्य है 
जो जीवन को निराशा से बचा कर आशा की ओर उनन्‍्मुख करता है| इसी 
दुख तथा विषाद के कारण मानव प्रेम, दया और ज्षमा की अपेक्षा रखता 
है जो उसे जीवन-सघर्ष में वल्ल देता है | पन्‍त ने इस तथ्य को अपने काव्य 
का एक अग बनाया है | उन्होने जीवन की एक समस्या का समाधान इस 
प्रकार किया है--- 

बिना दुख के सब सुख निस्सार, 

बिना आँसू के जीवन भार । 

दीन दुर्बल है रे संसार, 

इसी से दया क्षमा औ' प्यार ।* 
जीवन में संघर्ष एक सत्य है। इस सपरर्ष के साथ परिवर्तन भी सत्य है | 
परिवर्तन के साथ मानव की इच्छा शक्ति भी सय है जो उन सब्र पर विजय 
प्रात्त कर जीवन को गति प्रदान करती है। इसी आशा की गति को जीवन 
में साकार करना ही छायावादी कवियों का न्‍येय है। साब्य-गगन, अधकार, 


१>-युगात, बापू के प्रति, ए० ६० । 
२--परलव, परिवतन, ए० १०८। 
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रजनी, इद्रधनुष आदि जो जीवन के निराशापरक तत्त्व है ( प्रतीक रूप में ) 
उनमें भी आशा, उत्साह की रेखा खीचना ही जीवन का एक गतिवान सत्य 
है। यही जीवन की परिभाषा है जो उसे यथार्थ मे भी आदशं” की भावना 
देता है। यही मानव का अपना चित्र है जो शशि-सज्जित लहरों मे जीवन 
का चिर सगीत सजाता है-- 


मे अपना ही चित्र बनाऊँ। 
शशि सब्जित लहरों में जीवन का में चिर संगीत सजाओँ |" 


जीवन में यह संगीत ही समरसता का प्रतीक है जो जीवन के अधकार से 
भी प्रकाश देता है, उसमे माधुर्य भरता है। एक वाक्य में हम कह सकते है 
कि छायावादी काव्य का जीवन-दर्शन दृष्टिगत न होकर अन्तरगत है | समस्त 
विवेचन का यही निष्कर्ष निकलता है कि उनका सामाजिक दशन भी अन्तर 
से ही अधिक सम्बन्धित है ओर “मानस” की गहराई को उन्होंने जीवन के 
प्रत्येक अग प्रत्यग भे अनुसंधान करने का प्रयत्न किया है । 


१--आकाश गगा, ढो चित्र, प्‌ू० ३० । 


उपसंहार 


हिन्दी काव्य से प्रतीकवाद! के अनुशीलन से उसके उस स्वरूप का 
आभास प्राप्त होता है जिसमें दर्शन, धर्म, पुराण और सोदर्य तत्व के विभिन्न 
आयामो का समाहार न्यूनाधिक रूप में मिलता है। सतकाव्य से लेकर 
कृषणु-भक्ति-काव्य तक धर्म तथा पुराण का एक स्वस्थ दाशंनिक स्वरूप दृष्टिगत 
होता है | रीतिकाल में पोराणिकता का आग्रह तो अवश्य है, पर वह आग्रह 
लौकिक ज्षेत्र मे शोभा, सुख तथा आनद के उदात्त स्वरूप को प्रकट करने में 
समर्थ है । यदि हम सूद्म दृष्ठि से देखें, तो काव्य मे यह लोकिक पक्ष 
ग्रनेकानेक दिशाओं मे रीतिकालोत्तर वाव्यों मे विकसित प्राप्त होता है। उसकी 
एक बलवती परम्परा प्रगतिवादी काव्य में दृष्टिगत होती है जिसके “प्रतीक! 
मनोविश्लेषण एवं यथार्थ के चतुमंखी आयामो को स्पर्श करते है । परन्तु 
प्रतीक-दश्शन की दृष्टि से हिन्दी काव्य का एक अन्य पक्त 'रहस्यवाद' है जिसमे 
ध्रतीकवाद! अपने उच्चतम रूप मे सम्मुख आता है। सतकाव्य की भावधारा 
का हृदयगम करते हुए छायावादी तथा रहस्यवादी काव्यो मे प्रतीक-दर्शन 
का एक सुदर विकास प्रात होता है | इस काव्य में पाश्वात्य विचारधारा का, 
सूफी प्रेम साधना का और भारतीय दर्शन का अनुभूतिजन्य तथा भावजन्य 
समन्वय प्राप्त होता है । 

इस उपसहार के विहगम रूप से यह दषष्टगोचर होता है कि हिन्दी काव्य 
की विशाल मावभूमि से ( १६००-१६४० ) प्रतीक-दशन का विकास क्रमागत 
रूप में प्राप्त होता है। उसका स्वरूप किसी काल में विकसित, किसी काल में 
उससे अपेक्चाकृत कम विकसित रूपों में प्राप्त होता है । इस दृष्टि से प्रतीक- 
योजना के प्रकाश में इस प्रबंध के विभिन्न विभाजित “कालो” में प्रतीक की 
स्थिति को निम्न चित्र के द्वारा प्रदशित किया जा सकता है जो प्रत्येक काल 
के प्रतीकवाद के विकास-क्रम को स्पष्ठ करने में सहाकक होता है-- 
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ख्प 
प्रशोर कछेट्स्ण 


घा० >> पामिक » ॥० रू ख्वगार रू० मन रूप ८ 


ग्रतीक कीटियॉ-ता० ८ ताच्विक | प्रें० -> प्रेम । मा० 5 मानस | २/,..एक कोटि 
न००-नीति य० < पयाय॑ 


हिंदी काव्य में प्रतीकवाद? के अनेक प्रकार प्राप्त होते है. जिन्हे कवियों ने 
अपनी भावाभिव्यजना का माध्यम बनाया है। काव्य के क्षेत्र मे इन सभी 
प्रकारों का नन्‍्यूनाधिक प्रयोग होता रहा है। भाष्रा की व्यजना-शक्ति, उसकी 
लाकज्षणिकता एवं उसकी मावभगिमा का स्पष्ट आग्रह काव्य-प्रतीको में लक्षित 
होता है | सतकाव्य से लेकर ऋष्ण-काव्य तक प्रतीकों का मूलतः तास्विक महत्त्व 
है जिसमे पौराणिकता तथा दार्शनिकता का समन्वित आग्रह है | रीतिकाव्य में 
मूलतः परम्परा तथा “नवीन? प्रतीको का चयन लौकिक भावभूमि मे प्राप्त होता 
है | अतः इस काल के प्रतीको को रीति-प्रतीक के अन्तर्गत रख सकते हैं । 
भारतेन्दु तथा स्वच्छुदवादी काव्य में प्रतीकों का स्वरूप मूलतः लाक्षणिक है 
जिसमे यथार्थ का आग्रह अधिक है | छायावादी काव्य में आते-आाते प्रतीकों 
का व्यजनात्मक स्वरूप अपनो उच्चतम अभिव्यक्ति में प्राप्त होता है | इन 
प्रतीक-प्रकारों के अतिरिक्त हिन्दी काव्य में अनेक प्रतीकात्मक सदर्भ भी प्राप्त 
होते हैं | वे सदर्भ पोराशिक या लौकिक कथाओ के द्वारा किसी प्रतीकार्थ को 
व्यजित करते हैं। रामकथा, कृष्णलीलाएँ, सफी प्रेमाख्यान तथा अनेक 
लौकिक ( ऐतिहासिक भी ) तथा धार्मिक प्रसंगों को प्रतीकात्मक सद्भ॑ में 
अवतीर्ण छझिया गया है । 


उपसहार द्प १ 


हिन्दी काव्य, में प्रतीक-दर्शन मुख्यतः रामन्वयात्मक है| सतो से लेकर 
आधुनिक समय तक इस समन्वय की रूपरेखा अत्यन्त स्पष्ठ है | ज्ञान के 
विविध क्षेत्रो का एक अनुभूति तथा भावजन्य स्वरूप हिंदी प्रतीकों की प्रृष्ठभूमि 
में प्रात्त होता है। इसका सबसे सदर रूप सतो के शब्द-प्रतीको वी परम्परा 
मे द्रष्टब्य है। निरजन, सहज, सुरति, #ुद्रा, जोगिनी, पद्मिनी, खसम आदि 
ऐसे ही शब्द-प्रतीक है जिनमे प्रत्येक काल के कवियों की समन्वयात्मक एवं 
सार ग्रहण की प्रवृत्ति दर्शित होती है| दूसरे शब्दों मे इन शब्दों का हिन्दी 
काव्य में अर्थ-विस्तार ही सम्भव हो सका | समन्वय एवं विश्लेषण की इस 
प्रवृत्ति का सुन्दर रूप आदश-घचरित्रो के प्रतीकार्थ-विकास से भी देखा जा 
सकता है | कृष्ण, राम, सीता, राधा तथा अनेक ऐतिहासिक एवं पौराणिक 
व्यक्तियों के अर्थ में समयानुसार अनेक नव अर्थ-तत्वों का समाहार 
भी होता रहा । यही नही, स्वच्छुन्दवादी तथा छायावादी काव्यों मे इन चरित्रो 
को राष्ट्रीय तथा सामाजिक भावभूमि वा प्रतीकात्मक माध्यम बनाया गया । 
गुप्त जी के राम तथा शक्ति, हरिश्रोध के कृष्ण तथा राधा, र्यारामशरण गुप्त 
के चद्रगुप्त और निरम्ला के शिवाजी आदि ऐसे ही चरित्र है जो सदर्भानुसार 
प्रतीकबत्‌ प्रयुक्त किये गये | यही प्रवृत्ति मानवीकरण मे भी मिलती है। 
अप्सरा, बेला, आदि के रूपो में सौदर्य तथा नवीन चेतना वा आबाहन ही 
किया गया है । 


सम्पूर्ण प्रबंध के प्रतीको को ध्यान मे रख कर एक नवीन दिशा की ओर 
संकेत करना आवश्यक है । भारतेन्दु काल से काव्य की मावभूमि में यथार्थ- 
वादी प्रतीको की जिस परम्परा का सूत्रपात हुआ वह आगे के कालो में भविष्य 
का दूत ही बन कर अवतीण हुआ । इन प्रतीको का महत्व समाज, राष्ट्र एवं 
मानवता सापेक्ष ही अधिक है। इन प्रतीको का चयन अनेक प्राकृतिक 
व्यापारो, त्योहारों तथा वस्तुओं से किया गया है | इन व्यापारों तथा वस्तुओं 
को सादश्य के आधार पर देश की दशा का, उसकी निर्बलता का एवं दयनीय: 
स्थिति का वाहक बनाया गया । भारतेन्दु जी ने 'हीरी' को भारतीय समाज मे 
व्याप्त फूठ तथा इन्द्व का प्रतीक बनाया है। भ्रीधर पाठक, प्रेमघन, निराला, 
पन्‍त तथा रामकुमार ने इन यथार्थ प्रतीको के विकास में स्पष्ट योग दिया है । 
मेरे विचार से निराला तथा पाठक जी में इन यथार्थ-प्रतीकों की अन्विति 
अत्यन्त हुदयग्राही है । निराला का बादल राग! मानो द्वेश तथा समाज से 
क्रान्ति तथा सूजन का प्रतीक ही बन कर अबती् हुआ है | पत का ताज! 
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रूढ़ अंधविश्वासों तथा धार्मिक रूढियो का प्रतीक रूप ही है जो मृत्यु! का 
अपार्थिव पूजन है । 

हिन्दी काव्य मे प्रतीको का उपयक्त विस्तृत क्षेत्र यह ध्वनित करता है कि 
प्रतीक का भविष्य मानव मन की इच्छा-श/क्त पर निर्भर करता है। प्रत्येक 
प्रकार के प्रतीकवाद” का भविष्य इसी तथ्य पर आश्रित है कि उनका न्षेत्र किस 
सीमा तक मानव विश्वास तथा अन्तहंष्टि को विकसित कर सका है । धार्मिक 
प्रतीकवाद के ज्षेत्र में इस तत्व का प्रमुख स्थान है जो काव्य की भावभूमि को 
सदैव से स्फुरित वरता रहा है | युग के मतानुसार प्रत्येक धार्मिक देवता उस 
समय मृतप्राय हो जाता है जो मानव के धारणात्मक अभियानों को तृप्त नही 
कर पाता है* और समय तथा काल की गति के साथ अपनी धारणा” को 
रूपान्तरित नही करता है | सत्य में, प्रतीकों को मानवोय विकास में अवरोध 
नही डालना चाहिए, पर उस विकास में सहायक होना चाहिए । हिन्दी काव्य 
के अनेकानेक प्रतीक इसी तथ्य को प्रकट करते हैं और जो इस तथ्य का 
समुचित हृदयज्भम न कर सके वे प्रकारान्तर में जातीय जीवन से एक प्रकार से 
लुप्त हो गये । आधुनिक काव्य के अनेक प्रतीको का भकिय भी इसी सत्य पर 
अवलम्बित हे । बिम्बग्रहण के साथ साथ उस बिम्ब को 'प्रतीक' तक लाना, 
ओर उसके द्वारा एक अन्तर्ष्टि एब विश्वास को प्रश्नय देना ही प्रतीकों के 
जीवन भे गहराई को लाना है | यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि प्रत्येक 
वबरतंमान! का महत्व एव उसकी शक्ति इस तथ्य पर आश्रित है कि वह किस 
सीमा तक अतीत” का रुपान्तर “भविष्य में कर सका है | यही बात किसी भी 
प्राचीन-अर्वाचीन प्रतीक के लिए भी सत्य है। आज का कवि एक ऐसे युग मे 
सॉस ले रहा है जो नित नवीन जश्ञान-विशान के क्षेत्री, नबीन सम्यता तथा 
नवीन मूल्यों से अपने को प्रभावित पाता है। उसका यह युग-विशिष्ठट कर्तव्य 
हो जाता है कि वह “जीवन? के विभिन्न आयामों से ऐसे प्रतीकों का सृजन करे 
जो उसकी चेतना को अधिक विरतार दे सके | यही कवि की--आज के कवि 
की प्रतीकोपासना ही नही, प्रतीक-साधना भी कही जा सकती है । 





'च++-नरनकप का ९५++५५००५७००+५३-- >-माफनमाक+५> ००५ .जमानकमकाका--क>अकापना कम. हनन. ल्‍नाक 


१--प्रतीकवाद के प्रकारों के लिए दे० अध्याय दो | 


छः ्ः 
२--रिलीजस सिम्बालिजम, सं० जानसन, में श्री एस० आर० कपूर का लेख “द प्यूचर 
आफ़ रिलिजस सिम्बासिद्म, पृ० २३१। 


परिशिष्ठट 
( के ) लोक-गीतों में प्रतीक-योजना 


प्रवेश 


अब तक जिन भी प्रतीक-योजनाओ का विवेचन किया गया है, उनमे 
भाहित्यिक मापदण्डो तथा मान्यताओं का एक कलात्मक सौड़व ही अधिक ग्राप्त 
होता है । परन्तु लोकगीतो की भावभूमि मे चाहे वह पाणिडित्य एवं कलात्मक 
सौष्ठचय न मिले, पर तत्र भी उनमें मानव हृदय के एक ऐसे आयाम का 
उद्घायन होता है जिसमे रस का प्रवाह मथर तथा उद्दाम गति से चला करता 
है। लोक-गीतो में प्रक ऐसी सवेदना है जो बरबस हृदय की तत्रियों को मकृत 
कर देती है। वहाँ पर एक सरल एव स्वामाविक, निष्कपट एव स्पष्ट अमि- 
व्यक्ति के ही दर्शन होते है। इस अभिव्यक्ति मे मानव तथा नारी हृदय के 
प्रणय मावों यथा अन्य भावों की एक सीधी-साधी व्यजना ही प्राप्त होती है | 
इसी सरल अभिव्यना मे “प्रतीको' का भी रूप अपने स्वाभाविक रूप मे साकार 
हो उठता हैं। इन प्रतीको का स्वरूप साहित्य में प्राप्त अनेक परिपाटियों एवं 
प्रम्पराओं के प्रतीकों का एक विशाल भण्डार है। अत' कवि-परिपाटियों के 
प्रेरणा खोतों मु लोकगीतों का भी एक विशेष हाथ है। यह अन्योन्य प्रभाव-- 
जन परम्परा और साहित्य का - यह स्पष्ट करता है कि साहित्य की विचारधारा 
में लोक-परम्पराओ का एक सबल क्रियात्मक योग रहता है | 

इस प्रकार आम-गीतो म किसी भी देश की ससस्‍्कृति तथा सभ्यता के मूल- 
तत्वों का अपरोक्षु दर्शन हो सकता है | उनमे वर्णित अनेक रीतियो, त्योहारों, 
प्रम्पाओो तथा अनुश्नों के अध्ययन से उस जाति विशेष की प्राचीनतम 
रूढ़ियों तथा रीतियो की एक भकलक प्राप्त की जा सकती है| ये रीतियाँ भी 
अपने मूलरूप में प्रतीकात्मक ही होती है जिनके अन्तराल में मानवीय 

सवेदना का एक मुखर रूप प्राप्त होता है |" 
१--दे० अध्याय प्रथम, उपखड़ “ख' । 
द्व्सरे 
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ग्रामगीतों की उपयुक्त पृष्ठभूमि के द्वारा उन गीतो में व्याप्त संवेदना तथा 
भावना का रूप भी मुखर हो जाता है। इन जन-कवियों ने अपनी संवेदना का 
माध्यम मूलतः प्रकृति को ही बनाया है। उस माव्यम के द्वारा जीवन के एक 
विशिष्ट पक्ष का मुन्दर उद्घाटन किया है| यह पक्ष है प्रेम तथा प्रणय भाव 
का | नारी-भमावना का, उसके अन्तरतम' भाव जगत्‌ का उसके विरह जनित- 
प्रेम का और उसके हृदय के आलोडन बविलोड़न का जितना सुन्दर प्रतीकात्मक 
संकेत इन गीता मे प्राप्त होता है वह नारी हृदय के गहनतभ अन्तरात्न को 
साकार कर देता है। ग्राम वातावरण के अनेकानेक सकटो, कष्णो एव दुःखों 
के भध्य में भी तरल स्वेदनात्मक भाव तरगों का मनमोहक रूप लोकगीतों 
में दृष्टिगत होता है। काव्य की भाव तरग दुश्ख एवं विधाद के थपेडो से ही 
जीवन को मधुमय बना सकती है । रहने को मोपड़ी, खाने को सूखा, बरसात में 
चूते हुए भोपड़े, जाड़ो में वस्त्रहीन होने से ठिठुरना--ये सब जीवन के दुख 
होते हुए. भी, पता नही कैसे, इन व्यक्तियों ने रस की तरल धारा अपने जीवन 
में बहाई ! इसी से रामनरेश त्रिपाठी कहते हैं---यह सब होते हुए भी गाँवों के 
हृदय में सुख का प्रकाश है। वह सुख आँख से नहीं, कान से दिखाई देता है । 
यदि यह छुबन होता तो गाँव के लोग अनन्त दुःखों का भार केसे उठा 
सकते थे | मै तो कहूँगा कि वह सु कान” के अतिरिक्त मन तथा हृदय का 
सुख है जो युगो युगो से गाँव” की आत्मा को एक मुखर रूप से रखने में समर्थ 
है । सत्य मे कटु जीवन में ये गीत ही माधुर्य की वर्षा करते है | इस दृष्टि से, 
उनके प्रयुक्त प्रतीक भी उनके दुख तथा कहुतापूर्ण जीवन में सरसता का 
समावेश करते है| कही कही पर अपनी पीड़ा को व्यक्त करने के लिए उन्होंने 
जिन प्रतीकों का आश्रय लिया है उनके द्वारा उनके विधाद की व्यंजना हो 
जाती है | 

लोकगीतो की मौखिक परम्परा शताब्दियों से चलती आ रही है। उस 
परम्परा के प्रतीक अपनी सहजरूपता में आज भी हमारी जातीय चेतना के 
धरोहर है | उनका एक एक प्रतीक हमारे जन जीवन मे, हमारे साहित्य में 
तथा हमारी ससस्‍्कृृति से तिल-तदुल की मॉति मिले हुए है। इस विहद्भम दृष्टि 
के प्रकाश मे लोकगीतो से प्रयुक्त प्रतीकों को हम निम्नवर्गों में विभाजित कर 
सकते हैं -- 


१--मानवेतर “चेतन प्रकृति ( पक्षी-पशु आदि ) 


१--आ्राम साहित्य, दारा रामनरेश त्रिपाठी, ३० १२ । 
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२---मानवेतर जड प्रकृति ( फल-फूल आदि ) 
३--ताच्बिक प्रतीक 
४--कुछ अन्य प्रतीक 
१--मानवेतर चेतन प्रकृति ( पशु-पक्ो आदि ) 
पक्षी प्रतीक 


लोकगीतों की भावशूमि मे प्रेम का सर्वोच्च स्थान है । इसी प्रेम भाव को 
या प्रेम से उद्भूत बिरह को व्यजित करने के लिए अनेक पक्षियों का आश्रय 
लिया गया है। अधिकाशतः प्रेम का वहीं रूप लोकगीती में अधिक प्राप्त होता 
है जो प्रणय या दाम्पत्य भावना पर आश्रित है। किसी प्रेमिका के प्रेम तथा 
विरिह का वाहक भी यह पक्ती-जगत्‌ है जो किसी दूर देश में बसे हुए प्रेमी” के 
पास प्रेमिका का सदेश ले जाता है। यदि झुदम रष्टि से देखा जाय तो ये 
पत्नी स्वय उस नायिका या प्रेमिका के हृदृगत भावों के प्रतीक है जो उसकी 
प्रेम-भावना को साकार कर देते है। कृष्ण काव्य के अन्तर्गत गोपियों की प्रेम- 
भावना का प्रतीक चातक है । सर की ग्रेम भावना का प्रतीक चकई आदि है । 
उसी प्रकार यहाँ पर भी ग्रामीण बालिका के प्रेम-भाव का प्रतीक यह विशिष्ट 
पत्ती-जगत है । एक नारी किसी दूर देश में बसे बनजारें के पास श्यामा पक्षी 
के माध्यम से जो सदेशा भेजने का उपक्रम करती है, वह उसकी भावनाओं 
का, उस पक्षी में एक सुन्दर केन्द्रीकरण ही है | देखिए--- 

अरे अरे श्यामा चिरइया मझारोखवे मति वोलइ 

भोरी चिरई ! अरी मोरी चिरई | सिरकी भितरि बनजरवा 

जगाई लाइ आबउ 
मनाई लाई आवड | 

यह श्यामा चिरई मानो प्रेमिका के जीवात्मा की ही प्रतीक है जिसका मन 
अपने बनजरवा के पास लगा हुआ है। इसी प्रकार एक अन्य स्थान पर 
एक विरहिणी अपने प्रेमजनित हृदय का प्रतीक चील को बनाती है. और उसके 
द्वारा अपना संदेश अपने प्रिय के पास भेजती है।' एक अन्य स्थान पर कोई 
प्रेमिका अपने सरल तथा भोलेपन के आवरण मे भैंवरा! के हाथ अपने पत्र 


१--आ्राम साहित्य, दारा प० रामनरेश त्रिपाठी, ४० या सोहर' | 
२--कविता कौमुदी ( तौसरा भाग ), पं० रामनरेश निशठी, ३० ४१ ६२३५ जॉत 
के गीत । 
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को मेजती है ।' इन सब उदाहरणों मे एक समान प्रवृत्ति के ही दशन होते 
है । आम गीतो की विशाल भावभूमि में इन प्रेम-पक्षियं। का वही स्थान है, जो 
किसी प्रेमिशा का अपने प्रिय के प्रति होता है | ये पक्षी ही उनके सुख दुख के 
साथी है जो उनकी पीड़ा, विरह एव प्रेम को समभते है | विरहिणी के विरह 
एव विपाद में जब ये पक्षी उसकी अठारी पर बोलने लगते है तब बलमा* 
के न उपस्थित होने पर विरहिणी मानों पक्षियों के दारा अपनी विरहजनित 
खिन्नता को ही व्यजित करती है--- 


सुगना बोले रे हमरी अठरिया, हो रामा। 
कागा बोले, कोइली बोले, बोलेला भिगरजबा । 


हो रामा। 
का तू कागा बोलिया बोलें, अरे बालमा, परदेसवा, 
हो रामा । 
2 | 


ग्रामगीतों मे पक्षियों को अन्य सदर्भों का भी प्रतीक बनाया गया है। प्रसगा- 
नुसार एक अन्य स्थान पर कायल को, अप्रत्यक्ष रूप से, उपदेश का भी 
माध्यम बनाया गया है| एक दुल्लहिन एक कोयल को बोलते हुए. सुनकर 
कोयल के पास पत्र भेजती है कि उसके परभु ( पति--प्रध्ठु ) भोजन (जेवन ) 
करने के लिए. आने वाले है। अतः इस समय वह न बोले | इसका उत्तर 
कोयल इन शब्दों मे देती है-- 


चिठिया एक लिखि पठइन 
कोइलरि, दिद्दी दुलहिन देइ के दाथ । 
ऐसइ बोलिया तु बोलि के दुलहिन 
दुलहे न लेंतिउ बिलमाय ।* 
प्रत्यक्ष ही इस कथन से उन ख्नियो के। प्रति व्यग्य भी है जो कटुभापिणी है । 
यह प्रसग इस तथ्य को प्रकठ करता है कि मीठे तथा कोमल प्रेम-पूर्ण शब्दों 


के द्वारा एक ज्री अपने पति को पूर्ण रूप से रिकाा सकती है | ऐसी मधुरवाणी 
का प्रतीक ही कोयल है। 


१--वही, ए० ५५६३५ “जॉत के गीत” । 
२--कविता-कोमुददी ( तीसरा भांग ), वसत के गीत, ए० ६७७४१ 
३--आमसाहित्य ( पहला भाग ), 9० २९० । २०, विवाह के गौत? । 
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अब ऐसा चित्र लीजिए जिसमे दाम्पत्य प्रेम-भाव का एक अत्यन्त हृदय- 
ग्राही रूप मिलता है | इस कार्य के लिए सुआ्रा को पति का और कोयल को 
पत्नी का प्रतीक बतलाया गया है। सुआ रूपी ।पति पत्नी ( कोयल ) से 
आनन्द घन ( नैहर ) छोडकर अपने देश ( ससुर घर ) चलने के लिए 
कहता है । इस पर कोयल कहती है कि सुके! ले तो चलोगे पर वहाँ मुझे क्‍या 
क्या सुख दोगे ! इस पर सुआ कहता है कि मेरे देश मे आम पकते है और 
महुआ ट्पकता है। ऐसे स्थान पर हम दोनों डाली पर बैठकर आनन्द- 
लाभ करेगे । पक्तियाँ इह प्रकार है-- 
माहे सुगहा जे भोरे कोइलरि देई। 
चलो कोइलरि हमारे देश, आनन्दा बन छाड़ि देव ।१। 
कोयल कहती है-- 
माहे जो में चलो सुगहा तोरे देस, 
कबन कव॒न सुख देबो, आनन्दा बन छाड़ि देव ॥२॥ 
इस प्रकर सुआरा उत्तर देता है-- 
*  माहे आम के पाके महुआ जें टपके, 
डरिया बैठि सुख लेंब, आनन्द बन छाड़ि देव ।३॥" 
इस गीत का सौदर्य भावपरक होने के साथ साथ एक मानसिक इन्द्र को भी 
साकार करता है| 
एक युवती जब अपने घर को छोड कर किसी नये गृह को जाती है 
तो उसके भाग्य का निर्णय तराजू के डांडो के समान या घड़ी के पेन्डुलम 
के समान अनि श्चित रहता है | उस समय उसका अन्तर भावी विधि के हाथो 
में रहता है। उसके स्वन साकार भी हो सकते हैं, यदि पति ग्रेमी हुआ 
और वे स्वप्न टूट भी सकते है, यदि उसे पति का प्यार न मिला। इन 
दुखसुख की भाव-लहरियों पर उसका अनिश्चित मन मानो उपयुक्त कोयल 
के भावों का प्रतीक ही है। ऐसे समय में एक नारी ही अपने भावों को रख 
सकती है जिस पर यह सब बीतती है | इस गीत का एक अन्य सौंदर्य भी है 
जो सुआ की अन्तिम पक्ति मे साकार हो उठता है| दाग्पत्य जीवन तभी 
सुखमय हो सकता है जब दर्म्पत दुख ( महुआ ) और सुख ( आम ) में 
एक दूसरे के समान भागी हों और इस दुख-सुख से भी जीवन रूपी डाली 
पर बैठकर वे आनन्द से जीवन व्यतीत कर श्कते है, केश्नल उनके मध्य एक 





१-आमसाहित्य, विवाह के गीत, ४० ३१५। ४० । 
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निस्‍्वार्थ प्रेम की अ्रपेज्ञा होनी चाहिए | प्रेम तो ऐसा होना चाहिए जो हस के 
समान शुद्ध हो । उसका प्रेम सरवर के सूल् जाने पर भी कम नहीं होता है, 
अपितु और भी बंदता है। एक राजस्थानी लोकगीत में इसी भाव की 
व्यजना हस के द्वारा प्रस्तुत की गयी है--- 
डीगी पाल तलाब री, हंसी बैठी आय । 
पीत पुराणी जल नहीं, चुग चुग कंकर खाय |" 
इस निस्त्रार्थ प्रेम में विरह का महत््व है। उपयुक्त उदाहरणो में यदा- 
कदा विरहजनित प्रेम! के तत्त्व भी प्राप्त हो जाते है। गोपियों का विरह। 
ऐसा ही है जिसमें प्रेम की पीर! अपनी पराकाए में प्राप्त होती है। लोकगीतो 
में भी गोपियों के इस विरह को व्यजित करने के लिए चकई-चकवा की 
परम्परा को ग्रहण किया गया है| एक गोपी उद्धव से अपने विरह-भाव का 
आरोपण चकई-चकवा पर इस प्रकार करती है-- 
पूसहि फुहवा परिंगे ऊधो, 
भीजि गई तन चीर। 
चकई चकवा बोलि करतु है, 
नहि. जमुना के तीर। 
कन्हैया नहीं आये, 
कन्हैया के ती आई।* 
कितनी पीड़ा तथा कितना विरह है जो किसी भी दशा में सूर की गोपियों 
से कम नही है | 


पशु आदि ग्रतीक 


ग्रामगीतों मे भावामिव्यजना के लिए पशुओ का भी आश्रय लिया गया 

है | पक्तियो की सापेज्गषता मे इन प्रतीको का कम ही प्रयोग प्राप्त होता है | 
प्रेमामिव्यजना के लिए पत्तियों मे उन्हें साहश्य की अवतारणा अधिक रूपों 
में प्राप्त हो सको, अपेक्षाकृत पशुओं से । इतना होने पर भी पशुओं के माध्यम 
से उन्होंने प्रेम भाव की कही-कही पर सुन्दर व्यंजना प्रस्तुत की है। एक 
स्थान पर हरिण-दम्पति के एकात्म प्रेम के द्वारा दाम्पत्य-प्रेम के बलिदान- 
परक रूप की सुंदर अवतारणा प्रस्तुत की गयी है | इस गीत में एक हरिन का 


१--कविताकौमुर्दी, राजस्थानी गीत, एू०७ ८१७ | १७। 
२--वही, बारहमासा पृ० ७०६ | ७ । 
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एकनिष्ठता के जो दर्शन होते हैं, वह पूरे सदर्भ को एक प्रतीकात्मक रूप मे 
ही रखते हैं। लोकगीतो में इस प्रकार के संवेदनापूर्ण संदर्भ मानवेतर प्रकृति 
से संबंधित होने पर भी उनका प्रतीकार्थ मानव”? से ही सबधित ज्ञात होता 
है | इसी एकनिष्ठ प्रेम की व्यजना मीन के द्वारा भी व्यंजित होती है जब 
कोई प्रेमिका अपने को ही “मीन” के समान देखती है-- 

होइतो में जल के मछरिया जल ही बीचै रही जइतो, हो राम । 
अहो रामा, मोरा हरि आइते, असननवाँ चरन चूम लइती, हो राम ।" 


( २ ) मानवेतर जड़ प्रकृति 


इस वर्ग के अन्तर्गत सामान्यतः प्रणय तथा विरह भावों पर आशभित 

प्रतीको की योजना प्राप्त होती है । इसमे लता, फल और फूल के द्वारा प्रेम 
भाव को साकार ही नहीं किया गया है पर कही-कहीं उनके द्वारा किसी 
नायिका के मनोभावों को साकार रूप दिया गया है | ऐसी ही मार्मिक हृदय 
को मकृत करने वाली व्यजना एक स्थान पर प्राप्त होती है। एक प्रेमिका 
अपने को गुलाब तथा केवड़ा का समष्टि प्रतीक बनाती-है और उस यौवन 
रूप में केवल एक वस्तु की कमी पाती है ओर वह कमी है भेंवरे की, जो 
गुलाब को परखने वाला है । यह भेंवरा ही सदर्भानुसार प्रिय का 
प्रतीक है -- 

आधी फुलवरिया गुज़्बवा, आधी मा केबड़ा गमकइ, 

तबहूँ न फुलवा सुहावन एक रे भेंबर बिन रे।।* 
यह रुचि का ही विषय है, अथवा दूसरे शब्दों में कहें तो यह प्रेम-सबध का 
ही आग्रह है कि कोई वस्तु किसी विशिष्ट वस्तु की ओर हो आकर्षित होती 
है। इसी भाव को एक अन्य स्थान पर भौरे तथा कमल और चम्पा की 
प्रतीक-योजना के द्वारा प्रस्तुत किया गया है-- 


कोन फूल फूलेला घरी रे पहरवा, 
अरे कोन, फल फलें आधी रात, त भौंरा लभाई । 
अड्हल फल फलेला घरी रे पहरवा, 
अरे चम्पा फल फले आधी रात, न भौंरा लुभाई ।* 
१--कविता कोमुदी, जॉत के गीत, पृ० ४७१६ । 


२--आम साहित्य, जेंवाह के गीत, ए० र२े१५।४७ | 
३--कविता कोमुदी, जात के गीत, पृ० ५५६।३५। 
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इसी प्रकार गोपियाँ ऊधो को सम्बोधित करती हुई टेसू और भौरे के प्रेम 
सबंध को व्यजित करने के साथ-साथ प्रत्यक्षतः अपने ही विरह को प्रकट करती 
है | दूसरी ओर भोरे को व्यंग्य का भी माध्यम बनाती हैं जो ऊधो तथा कृष्ण 
दोनो पर घटित होता है ।* 

इन प्रतीको के अतिरिक्त विरह् भावना को तीत्र करने के लिए अन्य 
प्रतीको का भी सहारा लिया गया है | इसमे सबसे सुन्दर प्रतीक 'ेंहदी' 
है जो प्रसगानुसार किसी विरहिणी के दृद॒गत प्रेम भाव तथा सवेदना का मिश्रित 
रूप है। उस मेंहदी को पल्लविंत करने के लिए, प्रिय की अनुपस्थिति मे 
विरहिणी उसे अपने दृग-जल से ही सिचित करने को प्रस्तुत है। कितनी 
मार्मिक एव हुदय को आलोड़ित करने वाली सीधी सादी कथन शैली मे 
धप्रतीक' का सोदर्य मानो मुखर हो उठा है, यथा-- 

अरे सावन मेंहदी बोबायएँं रे, 
हि अरे भादो माँ दुइ दुइ पात। 
सेया मोरा छाय रे बिदेसवाँ रे 
सीचौ मे नयन निचोर।* 
इसी प्रकार, विरहिणी के विरह का, उसके अन्तरतम का प्रतीक बादल है जिसे 
वह दूत बनाकर प्रिय के देश में बरसने को भेजती है-- 
अरे अरे कारी बदरिया, तुहइ मोरि बादरि | 
बादरि ! जाइ बरसहु वहि देस, जहाँ पिय हो छाये ।* 
इसी प्रकार एक अन्य विरहिणी पिया के दूर रहने पर अश्रधार रूपी वर्षा से 
आप्लावित हो गई है ओर यह अश्रु-प्रवाह उसके हृदय में उठे विरह के 
काले बादलो से ही उद्भूत है ओर शीतल पवन ही उसके निःश्वास है।* इसी 
दशा में ही वह विरह-विदग्ध होकर अपने मनमोहन से प्रार्थना करती है कि 
*वह! उसकी सूती एवं खाली पडी हुईं गगरिया ( हृदय ) को अपने प्रेम रूपी 
जल से भर दे-- 
सब सखियाँ हिडोल्ले कूल रहीं, 
खड़ी भीजूँ पिया तोरे आँगन में | 


१--वहां, करहमासा, ३० ७०६।१० । 

२--कविंता कौमुदी, हिंडोले के गीत, पृ० ६२८२५ । 
३--आम-साहित्य, सोहर, ४० १०६।१५ । 
४--ऊविता कौमुदी, दिंडोले के गीत, ६११३ । 
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भर दे रे रंगीले मनमोहन, 
मेरी खाली पड़ी है गगरिया |" 
इन सब उदाहरणो में विरहभावना को ही विभिन्न प्रतीको के द्वारा व्यजित 
किया गया है। परन्तु आमगीतो मे ऐसी भी नारी हृदय की भावाभिव्यजना 
प्रात्तहोती है जो विवाह के समय या उसके बाद अपने हृदय की समस्त 
संवेदना को उड़ेल कर रख देती है। इन उदाहरणो में नारी मनोविशान भी 
प्रत्यक्ष रूप से साकार हो उठता है। एक मनोमोहक चित्र लीजिए | एक कन्या 
विवाह के समय अपने पति को माली? का और स्वय अपने को लता का 
प्रतीक बनाती है। वन में एक लता पूर्ण रूप से फूली है ( यौवन से भरी 
हुई नारी ) जिसमें सौदर्य का पूर्ण निखार हो गया है| ऐसी यौवनपूर्ण लता 
को ( स्वय को ) अपना बनाने के लिए. माली ( पति ) हाथ बढता है परन्तु 
लता रूपी पत्नी! अपने को स्पर्श करने के लिए. मना करती है। वह उसी 
समय माली को आत्मसमपंण करेगी, जब वह आधी रात्रि के समय पूर्ण रूप 
से विकसित हो जायगी, तभी वह उसकी हो सकेगी। इसके प्रथम तो वह कुवारी 
ही रहेगी-- 
बन माँ फूली बेइलिया, अतिहि रूप आगरि। 
मलिये हाथ पसारा, तो होबी हमारि। 
जनि छुवो ये माली जनि छुवो, अबहीं कुंचारि । 
आधी रात फुलबे बेइलिया, तो होब तुमारि।॥* 


“विवाह का काल? एक नारी के लिए; दो छोरों का संघिकाल होता है। एक 
झोर तो उसे अपने भावी जीवन की अनिश्चितता रहती है तो दूसरी ओर 
अपने सगे संबंधियों की प्रेमपूर्ण स्मतियोँ उसके मन को भकमरोरने लगती 
हैं । दुख और सुख की एक अद्भुत रंगस्थली ही उसका मन हो जाता है। 
विदा के समय उसके सामने धर की प्रत्येक वस्तु, प्रत्येक संबंधी एक “अद्भुत 
सवेदना से उभर कर सामने आते है जो उसके हृदय के आलोड्न-विलोड़न को 
और भी तीत्र कर देते है। इसी दशा में वह घर के स/मने लगे एक नीम के वृद्ध 
को, जिसे कदाचित्‌ उसने ही लगाया था, देखकर अपने पिता से निम्न वचन 
कहती है । इसमे दत्त माता का प्रतीक है, पक्षी जिसका वास उस बृक्त पर है, 





१--कविता कोमुदी, दिंडोले के गीत, ए० ६११।३ । 
२-- आम साहित्य विवाह के गीत, पृ० २८६।१६ | 
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वह कन्या का प्रतीक है जो वक्ष को छोडकर उड़ जाती है, और रह जाता है 
केवल वृक्ष ही ( माता )-- 
बाबा निबिया के पेड़ जिनि काटेड 
निबिया चिरेैया बसेर--बलैया लेें बीरन । 
बाबा बिटियउ जिनि केउं दुख देइ 
बिटिया चिसैयां की नाई--बलैया लेडें बीरन | 
सब रे चिरैया उड़ि जहहें 
रहि जइहे निबिया अकेल्ल--बलैया लेडें बीरन ।" 


इस प्रतीक योजना मे एक नवीनतम प्रयोग भी है। सामान्यतः पत्ती को क्षण- 
भंगुरता का प्रतीक माना जाता है, परन्तु यहाँ पर वह एक नितान्त नवीन संदर्भ 
का प्रतीकीकरण करता है। वह कन्या का प्रतीक है | इस प्रकार हम देखते 
है कि ग्राम गीतो की सहज स्वाभाविक कविता में कही कही पर प्रतीकों की 
जो योजना प्राप्त होती है वह हृदयतत्रियों को ककृत करने में समर्थ है। अतः 
इन गँवार कहे जाने वाले लोगो मे--इन नीच जातियो में, हृदय का वह रस 
है, वह मधु है जो एक सभ्य एवं शिक्षित समाज मे अग्राप्य है। वहाँ वह 
ग्रहण किया हुआ है, न कि ग्रामवासियों की तरह स्वाभाविक है । 

( ३ ) तात्त्विक प्रतीक 


प्रेम-प्तीकों के इस विशाल भडार के अतिरिक्त ग्रामगीतों में कहीं-कहीं 
पर रहस्य-भावना पर आश्रित प्रतीको की भी योजना मिलती है । वह अत्यन्त 
अल्प है। सामान्यतः लोकगीतों की प्रव्त्ति लौकिक घरातल पर ही अधिक थी 
और तात्विक प्रतीक सजन के लिए. जो अनुभूति तथा ज्ञान! को आवश्यकता 
होती है, वह कैसे इन अप ग्रामीणों मे संभव है १ परन्‍्ठ, इतना होते हुए. 
भी उन्होंने भारतीय दर्शन तथा धर्म की मौखिक परम्पराश्रों से जो कुछ भी 
सारतत्व ग्रहण कर पाया, उन्ही के आधार पर उन्होने ऐसे प्रतीकों को अपने 
गीतो में स्थान दिया । प्रणय भाव पर आश्रित रहस्यात्मक प्रतीक का एक 
सुन्दर उदाहरण लीजिए. | एक खण्डिता नारी को जीवात्मा का और बलमा 
की ईश्वर का प्रतीक बनाया गया है। उस नारी का रंगमहल ही शरीर है 
जिसमें दस दरवाजे ही दस इद्रियाँ है। न जाने किस खिड़की से उसका “पिया 
निकल गया | इससे खीज कर वह 'नारी' अपनी पॉँच शावेन्द्रियों ( पाँच जनोॉ ) 


१--कविता कौमुदी, हिंडोले के गीत, ए० ६१५८ | 
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से पूछती है, जो उसकी निकट की पडोसिन भी है कि क्या बलमा जाते समय 
उनसे कुछ नही कह गया ! सत्य मे, देश्वरानुभूति इसी अशजशान” के कारण 
नही होती है । इद्रियो का बाह्य विस्तार मन को विश्रम में डाल देता है। 
इसी भाव का यह प्रतीकात्मक गीत है--- 
में न लड़ी थी, बलमा चले गए। 
रंग महल में दस दरवाजा, 
न जानी कोन खिड़किया खुली थी। 
पॉचो जनो मोरि रान्ह परोसनि, 
तुम से बलम कछु कहिे न गए।।' 
कुछ इसी प्रकार का भाव मैथिलीशरण गुप्त तथा रबीन्द्र की कविताओं में भी 
प्राप्त होता है जिस पर प्रथम ही विचार हो चुका है।' वहाँ पर भी अ्रज्ञान 
रूपी निद्रा से प्रिय आकर भी लौट जाता है और जीवात्मा रूपी नारी सोती 
ही रहती है | जागने पर उसे अनुभव होता है कि उसका “प्रियः आकर भी 
लौट गया । & 


यह एक सत्य है कि इस ससार की प्रत्येक वस्तु अस्थिर है, परिवर्तन- 
शील है । यह दशा मनव शरीर की है जिसे जितना भी सजा-धजा कर रखा 
जाय, परन्तु एक न एक दिन उसमें व्याप्त सुआ (जीव ) अवश्य ही उड़ 
जायगा । अतः इस पिंजरे रूपी शरीर का क्या बनाब श्गार करना, इस थोड़े 
से जीवन में भी ग्रदि इश्थर का नाम न लिया तो जीब इसी पतनोन्‍्मुख दशा 
का भागी होता है । जीव और शरीर के इसी संबंध का एक प्रतीकात्मक 
उदाहरण इस प्रकार है--- 


गोरी धन सुअना पालो जी, गोरी धन में । टेक । 
बड़ोीई जतन करि पिंजरा बनाथो, 
तामे घने घने तार लगाए जी । 
तुचा के कागद से पिंजरा मढ़ाय दयो, 
मेरो पंछी न कहूं उड़ि जाय जी । 
परन्तु एक दिन प्यारा सुअना कही” उड जाता है और निरीह गोरी ऋूक 
मारती रह जाती है--- 
अननननन-मननमाननीनकनन न पननननननन+-+--म जम भ«+- «नम भकम-म+त-न-क+-तन न +«-«-«+++++ «कि >> >> 
१--कविता कोमुदी, मैले के गीत, पृ० ७४०२७ । 
२--दे० अध्याय द्क्क तथा ग्योरह, रहस्यवांदी प्रतीक । 
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प्यारे सुअना को कहूँ पता न पायो, 
गोरी बैठी रही झरूक मारि जी। 
यही बिधि तेरो तन की दशा होय, 
लें जीवन हरि गुन गाय जी।" 
इसी शरीर, जीव तथा इन्द्रियों को एक अन्य स्थान पर नौ दरवाजे, हाथी और 
लशकर के द्वारा भी प्रकट किया है, जिससे जीवन की ऋ्षणमंगुरता की ही 
व्यजना होती है--- 
हाथी छूट गया डार से, 
रे क्सकर पड़ी पुकार रे | 
नी दरवाजे बंद पड़े रे, 
निकल गया उस पार रे।* 


जीव के इस अस्थिर रूप से तो यही ध्वनिंत होता है कि इस संसार में 
व्यक्ति का आना जाना लगा ही रहता है, जिस प्रकार स्टेशन के मुसाफिर- 
खाने ( ससार ) मैं यात्रियो का आना-जाना लगा रहता है और प्रतित्षण 
कोई न कोई गाडी खुलती ही रहती है | इसी भाव को कोई ग्रामीण पत्नी 
अपने पति से इस प्रकार कहती है--- 

इसी को कहते इस्टेसन, सुनो मोर बलमू । 
हरदम लगा है आना जाना, यहाँ पै बना है मुसाफिरखाना, 
गाड़ी खुलती है छन छन । * 

(४ ) कुछ अन्य प्रतीक 

प्रेम भाव से सम्बन्धित कुछ अन्य ग्रतीक भी प्राप्त होते हैं जो उपयुक्त 
विभाजित वर्गों में नही आते है | दूसरी ओर इनकी संख्या भी अत्यन्त अल्प 
है | प्रेम-माव में जीवन तथा ससार की सापेक्षता भी होती है, वह केवलमात्र 
कल्पना तथा भावना का ही विषय नही है | पति-पत्नी का वविवाह-सूत्र! में एक 
साथ बॉधने का यही अर्थ है कि वे ससार रूपी नदी को अन्योन्याश्रित हो 
पार करें | इसी भाव से एक नारी नदी (संसार ) को सम्बोधित करती 
हुई कहती है-- 





१--कविता कौमुद्ी, कद्ारों के गीत, १० ७६०-७६१॥१ । 
२--वही, चमारो के गीत, ए० ७६०।३। 
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धीरे बहु नदिया ते धीरे बहु, 
मेरा पिया उतरइ दे पार । 


इस पर नदी पूछ॒ती है कि नैया ( जीवन ) किस वस्तु की है अर्थात्‌ तेरे 
जीवन मे कौन सा प्रेरशानोत है जिसके सहारे तू संसार को पार करना 
चाहती है | त्लरी के अनुसार उसकी नैया धर्म! की है जो उसे आत्मिक बल 
देती है । फिर, नदी पूछती है कि तेरी पतवार कया है, कौन खेनेवाला है, 
ओर कौन ज्जी पार जायगी । इस पर वह पत्नी कहती है-- 

धरम कई मोरी नइया रे, सत्‌ कइ लगी पतचारि।|। 

सेंया मोरी नइया खेबइया, 

हम धन उतरब पारि।" 

अतः सम्पूर्ण सदर्भ ही प्रतीकात्मक है और इसके प्रतीक जीवन एवं जगत्‌ 
के प्रति पूर्ण सचेत है । मानव जीवन के लिए, धर्म,सत्य” और प्रण॒य अत्यन्त 
आवश्यक है क्योकि इन्ही के द्वारा जीवन में बल का संचार होता है, एक 
अन्तर्ंष्टि आती है ओर जीवन का क्षेत्र मधुमय हो उठता है। यदि व्यक्ति 
केवल भौतिक सुखो के पीछे ही लगा रहेगा तो वह सत्य सुख का भोगी न हो 
सकेगा । सत्य सुख प्राप्त करने के लिए. भौतिकता से ऊपर उठना पडता है। 
यही बात प्रणय के लिए. भी आवश्यक है, वह केवल भात्र शारीरिक एव 
भौतिक सुख नहीं है, पर वह अन्तर का भी एक सुख है। इसी तथ्य की 
अपरोक्ष प्रतिश्वनि एक गीत में स्पष्ट होती है।इस गीत में चूनरी शरीर का 
प्रतीक है । इसके भीज जाने के भय से एक नारी, अपने हृदय मे प्रेम का 
आग्रह होने पर भी, अपने प्रिय के पास जाने में असमर्थ है, पर वह स्नेह को 
भी नही छोड़ना चाहती है और साथ ही अपनी चूनरी को भी पानी से 
मिगोना नहीं चाहती है | देखिए--.- 

बूंदुन भीजै मोरी सारी, में कैसे जाऊँ बलमा। 

आएऊे तो भीजै मोरी सुरंग चुनरिया, 
नाहिन छुटत सनेह ।* 

इस पर सास कहती है कि चूनरी भीगने का डर नहीं होना चाहिए, स्नेह 
छूटने का डर होना समीचीन है। वह इसलिए कि स्नेह तथा प्रेम से यह 


१--कविता कोमुदी, हिंडोले के गीत, पएृ० ६१३-६१४।५ । 
२--वही, ए० ६२६ । २२ । 
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भौतिक शरीर आलोकित एवं मंहान्‌ हो सकता है । परन्ठ ( शरीर ) चूनरी 
के अत्यधिक आग्रह से प्रेम तथा स्नेह दूषित हो सकता है। इसी भाव को 
परिणति निम्न पंक्तियों में साकार हो उठी है, यथा-- 
नाहीं डर बहुआरि भीजै क चुनरिया 
डर बहुआरि छूटे का सनेह । 
सनेह से चुनरी होइहै बहुअरि 
चूनरी से नाहिन सनेह ।' 


अतः इस दृष्टि से देखने पर यह सम्पूर्ण सदर ही ग्रतीकात्मक ज्ञात होता है । 
निष्कर्ष 

इस प्रकार, सपूर्ण लोकगीतो की प्रतीक-योजनाएँ मूलतः जीवन के उस 
पक्तु की ओर संकेत करती है. जिसमें प्रेम तथा प्रणय का समुचित समन्वय 
हो सके | उनके गीत हृदय तथा अन्तःकरण से निकले हुए. उद्गार है जिनमें 
प्रतीक उनके भाव जगत्‌ के वे मूलाधार है जिनपर उनकी एक अद्वूठ आस्था 
है । उनके प्रतीक यह घोषित करते है कि जीवन के लिए सरल एवं स्वाभा- 
बिक प्रेम की उतनी ही आवश्यकता है जितनी कि उसके लिए घन तथा ऐश्वर्य 
की | इस तरह हम आमगीतो के प्रतीको के अध्ययन से इसी निष्कर्ष पर 
पहुँचते हैं कि प्रेम तथा प्रणय ही जीवन-दर्शन का एक प्रमुख अग है। 

इन लोकगीतों मे धार्मिक विश्वासो का एक रूप अनेक सस्कारो, वरतों तथा 
उत्सवों के द्वारा हृदयगम किया जा सकता है । आ्राम-साहित्य में इन उत्सवो 
आदि का महत्त्व एक तरह से प्रतीकात्मक ही है जिसमे अधविश्वास की 
परिणति भी हो गयी है । जन्म से लेकर विवाह तक उत्सवों तथा संस्कारों का 
एक घनिष्ठ सम्बन्ध व्यक्ति के जीवन में दशित होता है। ग्रामगीत व्यक्ति के 
इस रूप को अनेक माध्यमों के द्वारा व्यजित करते है। 

प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति की दृष्टि से ग्रामगीतों मे एक तथ्य और भी है । 
इन गीतो में सामान्यतः नन्‍्द तथा दशरथ, कौशल्या अथवा यशोदा ओर 
राम या कृष्ण का सकेत प्राप्त होता है। सूछम दृष्टि से देखा जाय तो ये 
व्यक्ति विशिष्ट न होकर सामान्य हैं । वन्‍्द या दशरथ, संदर्भानुसार« पिता 
के प्रतिर्प है तो यशोदा अथवा कौशल्या माता की प्रतीक है। इसी प्रकार 

राम अथवा कृष्ण (पुत्र! के प्रतीक होते है । 
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इसके अतिरिक्त, अन्य प्रकार की ग्रतीक-योजनाएँ अपवादस्वरूप हैं । 
इतना होने पर भी यह कहा जा सकता है कि यदि आमगीतो का अधिक 
अध्ययन किया जाय तो उनमे अन्य प्रकार के भी प्रतीक मिल सकते है। 
मेरे सीमित अध्ययन में भी अन्य प्रकार के ( तात्विक ) प्रतीकों का स्थान 
यदा-कदा प्राप्त हो जाता है, जैसा कि प्रसगवश सकेत किया जा चुका है । 


( ख्‌ ) पाश्चात्य काव्य में प्रतीक दृष्टि ( १८४०-१६४० ) 
पाश्चात्य तथा हिन्दू प्रतीक दशन का रूप 
प्रतीक के दाशनिक विवेचन के आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
पाश्चात्य तथा भारतीय काच्यों में समानता की अपेक्षा विभिन्‍नताएँ ही 
अधिक हैं। इसका प्रमुख कारण दोनों की दाशंनिक धारणाओं तथा 
काव्य मे उनकी परिणति के अतर मे देखा जा सकता है | एक ने यदि 
जीवन को आत्मिक चेतना” के विकास रूप में देखा है तो पाश्चात्य जगत्‌ 
ने उसे विकासवादी ( डारविन ) एवं जड़विज्ञान की दृष्टि से अधिक 
समझा है | इसका यह अर्थ भी नहीं है कि समस्त पह्नचात्य विचारधारा 
भौतिकवादी है और समस्त भारतीय विचारधारा श्राध्यात्मिक हे। परन्तु 
सामान्य प्रवृत्ति के प्रकाश में ही उपयुक्त तथ्य को माना जा सकता है | 


इस दृष्टि से प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति का पाश्चात्य तथा पौर्बात्य काव्यों 
में समान महत्व है। दोनों ने अपने अपने विशिष्ट दृष्टिकोणों से प्रतीक- 
दर्शन का विकास किया है । सत्य में, धार्मिक काव्य में प्रतीकों का एक बहुत 
बड़ा सोत घामिक ग्रन्थ ही माने जा सकते हैं। परन्‍्ठ जहाँ तक प्रतीकबाद 
का प्रश्न है, भारत का प्रतीकवाद अन्य देशों से ( धार्मिक दृष्टि से ) कहीं 
अधिक तार्किक एवं महान्‌ है। इसी से ऐ० एस० गीडन्‌ (९, $, (3९०७४) 
का यह निष्कर्ष है कि ससार के धार्मिक प्रतीकवाद में हिन्दू प्रतीकवाद सबसे 
अधिक विकसित है।” मेरा यहाँपर मतव्य केवल यह प्रदर्शित करना 
है कि हिन्दू प्रतीकों का अपना वैशिष्य्य है जो पाश्चात्य प्रतीकों में उस सीमा 
तक अप्राप्य है। इतना होते हुए भी पश्चात्य साहित्य में ( प्राचीन काल से 
लेकर आधुनिक काल तक ) प्रतीक का एक अपना विशिष्ट स्थान रहा है । 


मानवीय भावाभिव्यजना की समान प्रवृत्ति ससार से प्राप्त होती है । 


सिम पतटसमपनभथ>०कक 


१--श्नसाइक्लोपीडियो आफ रिलीजन एड इथिक्स, वाल्यूम १२ दिंदू सिम्बालिज्म, 
पृ० ११४५ । 
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हमारे यहाँ प्रतीक का महत्व सदा से आत्म-साक्षात्कार का माध्यम रहा है 
ओर इसके बाद वह अमिव्यजना का | यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि 
अमभिव्यजना तथा आत्म-साज्ञात्कार का एक साथ निर्वाह भारतीय धार्मिक 
तथा काव्यात्मक प्रवीको का ध्येय रहा है ।' परन्तु पाश्वात्य साहित्य में वह 
अधिकतर अभिव्यजना का माध्यम माना गया है। यह प्रवृत्ति हमे मध्य- 
कालीन फ्रांस के प्रतीकवादी आदोलन मे अत्यन्त स्पष्ट रूप से प्राह्त होती है । 
दाते, वर्जिल, होमर आदि प्राचीन कवियों ने जीवन, जगत्‌, एवं ईश्वर की 
समस्याओं को अपने प्रतीकों के द्वारा सलकाने का प्रयत्न किया था। वह 
प्रम्परा योस्पीय साहित्य से क्रशः कम हीं होती गई ओर उसके स्थान पर 
कवियों ने धार्मिक भावना को तिलाजलि देकर, व्यक्तिगत भावना तथा 
सवेदना को ही अधिक प्रश्रय दिया । यह रूपरेखा योरुपीय साहित्य में पुनरू- 
त्थान-काल के बाद अत्यन्त स्पष्ट होने लगती है । 

प्रतीक की धारणा का रूप 


१६ वी शताब्दी के मध्य तक योरुपीय काव्य में एक सबल क्राति का 
श्रीगणेश हुआ । इस क्राति मे दो प्रमुख तत्त्वों का सहयोग प्राप्त होता है । 
एक तो मानवीय चेतना में मनोवैज्ञानिक रहस्यों का उद्घाटन । इसने मन 
का एक विशिष्ट प्रकार से विश्लेषण प्रस्तुत किया। इस तत्त्व ने योस्पीय 
कवियो को व्यक्तिगत मानसिक विश्लेषण की दृष्टि प्रदान की । उन्होंने एक 
प्रकार से व्यक्तिगत रूप में ही अथवा उसकी सापेक्षता में ही समाज तथा 
संसार की समस्याओं तथा व्यापारों को ईहण किया । स्वप्न, तथा यौन प्रतीक, 
रुपातर प्रतीक ( 7४&708/0470%707 ) और अप्सराएँ, ( 098०५ ) इन 
सबकी एष्ठभूमि मे मनोवैज्ञानिक अन्तर्दष्टि का एक सबल क्रियरात्मक योग 
है | योरुप के प्रतीकवादी आन्दोलनों मे उपर्युक्त तत्वों का प्रमुख स्थान है, 
क्योकि अनेक कवियों ( रिल्‍्के, मलामे, येटुस आदि ) ने उन ज्षेत्रों को 
अपनी भावामिव्यंजना का माध्यम बनाया हैं। इस मनोवैज्ञनिक भावभूमि 
के अतिरिक्त योरुप में प्रतीकषादी आन्दोलन का सूज्रपात फ्रास से हुआ 
जिसका क्रियात्मक अथवा प्रतिक्रियात्मक प्रभाव योर्पष के अनेक देशों पर 
भी पड़ा | फ्रास का यह ग्रतीकवादी आदोलन भी मुख्य रूप से एक ग्रति- 
क्रियात्मक आदोलन था जो यथाथ तथा पारनेशियन विचारधाराञ्ं की 
प्रतिक्रिया में उत्पन्न हुआ था । ह 
है & २320 कक कप पर कक मर डी 


१--दे० अध्याय प्रथम, उपखउ “ख में “'पैराखिक काव्य 
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प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ 
योस्प के प्रतीकवादी आदोलन के सनत्रपात में अनेक सामाजिक, धार्मिक 


एव सेहित्यिक रूठियों के प्रति एक प्रतिक्रियात्मक दृष्टि का निदंश मिलता हे । 
फ्रास में प्रतीकयादी आन्दोलन का सूतज्रपात इसी तथ्य पर आश्रित है। 
उस समय ( १६ शताब्दि ) समाज मे मुख्य दो बर्ग थे, पुरोहित-बर्ग 
((.८४0988700) और जनतत्रवादी बर्ग (0077०0८:80८ ]९४0१६8) | 
योरुप के क़रीब करीब समी देशों में जनतत्रवादी शक्तियाँ अपना विकास कर 
रही थी | उस विकास में भी फ्रास की राज्यक्रान्ति ( १७८६-१८१४ ) का 
एक विशिष्ट स्थान था जिसने जन-चेतना को आंदोलित किया।” इस प्रकार 
शनेःशनैः राजनीति का पुरोहितवाद और जनतत्रवाद साहित्यिक रूप में 
ढलते दलते प्रकृतवाद (४०४४४७/३६४०) और प्रतीकवाद में रूपांतरित हुए.। इन 
दोनो वादों ने सामाजिक तथा राजनीतिक संघर्ष को भी जन्म दिया | 
इस गति मे योग प्रदान करने वाले कवि ये--मलामें तथा ज्ञोला | यहाँ पर यह 
ध्यान रखना आवश्यक है कि प्रतीकबादी आदोलन में मलामे एक छोर पर 
है तो ज़ोला दूसरी सीमा पर है । मूलतः दोनों कवियों ने प्रतीकबाद का सहारा 
लेकर अपने अपने दृष्टिकोण से क्रमशः आदश तथा यथार्थ को प्रश्नय दिया 
है जिस पर हम यथास्थान विचार करेगे। अतः योर्प के प्रतीकबादी 
आन्दोलन में प्रतीक” की धारणा का विकास दो वर्गों की देन है। एक ने 
आदर्श तथा सूह्म भानसिक जगत्‌ के प्रतीकों को अपनाया ( मलामे वर्ग ) 
तो दूसरे ने ( ज़ोला वर्ग ) स्थूल यथार्थ प्रतीकों को लेकर उसे जन-जीवन सापेक्ष 
बनाया । इस प्रवृत्ति का विकास हमें अभी तक प्राप्त होता है। येट्स में इन 
दोनों प्रदत्तियों का समाहार प्रास होता है | टी०एस० इलियठ, एज़रा पाउंड 
और राबर्द फ्रास्ट में यथार्थ प्रतीकों का आग्रह कही अधिक हे, जिसमें आ्रादि- 
मानवीय सस्क्ृति ( इलियट का वेस्ट लैंड ) को भी रुपान्तरित किया गया है। 


इन शक्तियों के साथ मलामे स्कूल पर एक अ्रन्य प्रतिक्रियात्मक शक्ति 
ने कार्य किया । वह शक्ति थी वैज्ञानिक यथार्थवाद ( $ठ&7070 'रि८७/- 
4870 ) की । मालामें, बलेन, बादलेयर आदि फ्रास के प्रतीकवादी कवि 
वेज्ञानिक यथार्थवाद की पद्धति से उदासीन रहते थे। उनका मंतव्य था कि 
यह वैज्ञनिक पद्धति रहस्यवृत्ति पर कुठाराधात है और उनके आदर्श लोक में 
ऐंद्रिय जगत्‌ का कोई ,स्थान नही है।* एक प्रकार से वे आदर सौंदर्य के 


१--हैरीदेज आफ सिम्बालिज्म, द्वारा बावंरा, पृ० ५ | 


प्रिशिष्ट ७०४१ 
उपासक ये जिस में यथार्थ सौंदर्य! का कोई स्थान नही था । “यहाँ पर हिन्दी 
प्रतीकाद से एक स्पष्ट अन्दर प्राप्त होता है। छायावादी प्रतीक-योजना जो 
मूलतः कल्पना पर आश्रित है, उस कल्पना में भी कवियो ने यथार्थ का अंचल 
नही छोडा है अपितु अनेक यथार्थ प्रतीको का आयोजन मी किया है |? इस 
तरह छायावाद में ही नही, सतो मे भी इसी प्रवृत्ति का विकास प्राप्त होता है । 
पाश्चात्य प्रतीकवादी आदोलन ( क्रांस का ) की सबसे बडी कमी यही थी कि 
उन्होने आदिभौतिक ज्षेत्र के सामने भौतिक क्षेत्र को स्वंथा त्याज्य माना है। 
सौंदर्य की भावना को उन्होने एक प्रकार से सीमित ही कर दिया है । इसके 
विद्रोह मे स्वय फ्रास के प्रतोकबादी कवियों ने आगे कृदम उठाया जिसमे 
पाल वालरी ( ?&ए० ५८]९+ए ) प्रमुख है। उसने काव्यात्मक क्रिया को 
व्यक्तिगत न मान कर एक सामाजिक क्रिया ही माना है ।* 

प्रतीक्षादी आन्दोलन मे एक अन्य तथ्य ने भी सहयोग दिया, वह 
था ठेने का निश्चयात्मकवादी सिद्धान्त ( ?08074870 ) और पारशेनिज्म 
जिसकी प्रतिक्रिया से प्रतीकवाद! का सूत्रपात भी हुआ | सत्य में, ये दोनों 
विचारधाराएँ यथार्थ को लेकर ही चलती है जब कि फ्रास तथा अन्य देशो के 
प्रतीकवाद में उसके प्रति कोई विशेष मोह नहीं रहा है | अतः यह स्वाभाविक 
था कि प्रतीकवाद ने इनका भी विरोध किया .जो साहित्य में एक प्रमुख भाग 
ले रहे थे। प्रतीकबादी सौदर्यशासत्र ( $ए7770॥8: /6४४6/0८5 ) का 
आरम्मिक विदु यही ठेने का निश्चयवादी सिद्धान्त था। प्रत्येक नवीन कल्ला 
का अम्युत्थान एक नवीन 'सौदर्यशासत्र! की अपेक्षा रखता है। इसी सौंदर्य- 
शाखत्र के अनुसंधान के हेतु प्रतीकवादी आन्दोलन का सूत्रपात हुआ जिसने 
निश्वयात्मक दृष्टिकोण की अपहेलना में ही सौंदर्य की निहिति पायी और 
रहस्यवृत्ति का सोपान । इन्होने कला के ध्येय को इतिहास तथा विज्ञान से 
विलग ही भाना, जब कि टेने ने उसे मानव क्रिया का ऐतिहासिक तथा वेशा- 
निक रूप माना ।* ऐसे प्रतीकवादी कवि मलामे, बादलायर, बर्नार्ड लाजरे 
आदि थे | इन कवियो का ध्येय था कला को मानवीय कियाओ्रों मे एक नितात 
स्वतंत्र क्रिया का रूप देना जो ग्रतीकात्मक श्रभिव्यक्ति की दृष्टि से नितात 
असम्मव है। मानव की कोई क्रिया नितान्त निरपेज्ष हो ही नही सकती 





१--दे० अध्याय ग्यारह, यथार्थ प्रतीको में । 
२--हैरीटेज आफ सिम्बालिज्म, 9० २६ । ' 
३---द सिम्बालिस्ट एस्थटिक इन फ्रास, द्वारा लेहमेन, पृ० ३१ 
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है, उसकी स्थिति के लिए सापेकज्षता एक सत्य! है। कला भी एक मानवीय 
क्रिया है जो 'शान” के रूप मे एक 'महाजश्ञान! का अंग ही है।" 


योर्प की साहित्यिक भावधारा में उस समय पारनेशिनिम्स ( 2877775$ 

(97870) का भी काफी जोर था जो मूलतः “यथार्थवाद' को ही पश्रय देता था | 
पारनेशन कवि विपयवस्तु को उसके यथार्थ रूप में अहण करता है श्र इसी 
से उसमें रहस्य का अमाव है| इसी से मलामें का मत है कि कविता का 
आनन्द तभी मिलता है जब कि हमें सतोप हो कि हम उसकी बम्तु का थोड़ा- 
थोड़ा कर के अनुभव कर रहे हैं । हमारी मानस चेतना को वही प्रिय है जे 
सकेत करता हो सचेत करता हो ।?* यही कारण है कि भारतीय काव्यशास्त्र दी 
व्यजना शक्ति का एक प्रमुख स्थान सभी प्रतीकात्मक का्यों के लिए. गत 

| है। फ्रास के प्रतीकवादी सकेत करते थे, वे अभिव्यक्ति नहीं ।करत थे | 
इस प्रकार पारनेशियन कवि के लिए कविता में हृदय को खोल फर रग्ल दस], 
एक घातक प्रवृत्ति ही मानी जाती थी । इस प्रति ने एक अत्यन्त सानत 
दृष्टि को भी जन्म दिया जो काव्यात्मक अभिव्यक्ति को बरस दर्मित करना 
चाहता था ।* ऐसा ही एक विचारक था ली काटे लिसली ( 7.,0 (:07(० 
7.86 ) जिसने पारनेशिनिज्ष्म की विचारधारा को बल दिया । 


इन सब प्रतिक्रियात्मक शक्तियों तथा प्रभावों के फलस्वरूप योद्प में 
प्रतीकवादी आन्दोलन का सूत्रपात सम्भव हुआ । इस आन्दोलन ने योरुप के 
कवियों को एक नवीन दृष्टि दी। इसके साथ ही उन्हें एक ऐसे जीवन- 
दर्शन की ओर भी उन्मुत्र किया जो मूलतः यथार्थ से अधिक आदशवादी 
था। इस प्रद्दत्ति ने प्रतीक को केवल भाव जगत्‌ का बाहुक ही बनाया, उसे 
यथार्थ तथा इतिहास की कठोर भूमि से श्रलग ही रखा | 
इस प्रतीकवादी आन्दोलन का प्रभाव चतुमखी सिद्ध हुआ, क्योंकि ई॑ग्गं 

जमनी, रूस, आइरलेंड आदि देशों पर इसका प्रभाव पढ़े प्रिना न रहा | इस 
प्रतीकषादी आदोलन का एकबहुत ही अपरोज्ञ प्रभाव हिन्दी पर माना जा सकता 
है। इस भफ्रासीसी प्रतीकवाद का प्रभाव ओंगरेजी साहित्य पर भी पड़ा है | येटस 
ने उस प्रभाव को अपने काव्य सें उतारने का भी प्रयत्न किया । रवींद्रनाथ पर 
येट्स का प्रभाव स्पष्ट ही पड़ा है ।* परन्तु इस लम्बी प्रभाव परम्परा में कितना 
१--दे० इस .._ ३--दे० इस प्रसंग का पूरा विवेचन, अध्याय दो ग्रें।.. 
२--< सिम्बालिस्ट एस्थिटिक इन फ्रास, ६० ६४ । 

२--आउटलाइन आकर फ्रंच लिटरेचर, द्वारा गरार्डीनर ६४ ३७७ | 
4--हिन्दी का््य पर आग्ल प्रभाव, द्वारा डा० रबीन्द्रसहाय,,३० २०६ । 
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सत्य है, कहना कठिन है,। येट्स तथा रवीन्द्रनाथ दोनों ही रहस्यवादी कवि ये। 
परन्तु येट्स का इष्टिकोण यथार्थबादी कही अधिक था । फिर, येद्स की धार्मिक 
भावना तथा रवीरू् की धार्मिक भावना में मी अतर है । इतना होने पर भी 
कुछ न कुछ प्रभाव दोनो. में अन्योन्य ही मानना उचित होगा। रखीन्द का 

काव्य एक भारतीय तत्व-चितन का काव्य है जिसमे पाश्चात्य सोदर्य भाव 
की तथा विचार की अन्विति है । फिर यह भी सम्भव है कि अक्सर एक थुम 
के दो या अधिक महान कवियो में समानता नजर आ जाती है, जो एक 
दूसरे के विचारो का अन्योन्य आदान-अदान भी हो सकता है। यह सत्य 
योरुप के प्रतीकवादी आन्दोलन में अत्यन्त स्पष्ट है। फ्रास के पाल वालरी 
तथा बादलेयर ( वर्लेंन भी), जमैनी के मेरिया रित्के ओर स्टीफन जाज॑, 
रूस के एलक्जे्डर ब्लाक तथा आइरलैंड के येट्स--इन प्रमुख कवियो में 
एक पूरे युग का प्रतीक-द्शन ( १८५०-१६४० ) साकार हो डठा है । 

मलामें से लेकर येट्स तक का लम्बा काल एक प्रकार से 'प्रतीक' की 
धारणा का विकास काल है । इस प्रतीक की धारणा अथवा उसके स्वरूप 
को हृदयंगम करने के लिए कुछ प्रमुख आयामों का विश्लेषण आवश्यक है 
जिनके द्वारा प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति की एक रूपरेखा स्पष्ट हो सकती है। इस 
अमिव्यक्ति को ध्यान में रखकर प्रतीक का अध्ययन निम्न आयामो के प्रकाश 
में किया जा सकता है-- 
रहस्यवृत्ति--प्रतीकवादी रहस्यबृत्ति यथार्थ के प्रति प्रतिक्रिया थी जिसका 

विवेचन प्रथम ही हो चुका है। मलामे तथा अन्य कवियों में यह प्रवृत्ति 
अत्यन्त स्पष्ट है । मलामें की रहस्यद्त्ति सौंदर्य भावना पर ही मूलतः आश्रित 
थी | बादलेयर के लिए, तथा वालरी के लिए रहस्य-भावना जीवन सापेक्ष ही 
अधिक थी। उनके लिए. यह विश्व प्रतीको का एक आगार था जो 
रंग, ध्वनि तथा सुगन्ध से आत्मिक सुख प्रदाव करता था। यह ग्रतीकवादी 
परम्परा धार्मिक रहस्यवाद से सर्वथा मिन्न थी । कवियों ने केथलिक मत के 
प्रतीको को एक नितान्त व्यक्तिगत रूप में ही प्रयुक्त किया था। उन्होने अपने 
भावों की अभिव्यक्ति के लिए नवीन प्रतीकों का ही सहारा लिया, क्योंकि 
उनके अनुसार कवि को निजी आनन्द के लिए नव-प्रतीकों का सजन अत्यन्त 
आवश्यक है ।* इस ग्रकार, प्रतीक ही आनन्द प्रदान करते हैं | यहाँ तक 

बरलेन ने ईश्वर को भी सुख, आनन्द तथा शाति का रूप माना है। बह कहता 
मर 


१--देरीटेज आफ सिम्बालिज्म, ३० ९ । 
२--इस प्रसंग का विवेचन अध्याय १, २ में हो चुका है । 
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है---“ठुम शाति, आनन्द तथा सुख के ईश्वर, मेरे समस्त भय तथा अज्ञान, 
तुम ही मेरे ईश्वर हो | यह तुम जानते हो कि मेरे समान कोई भी गरीब 
नहीं है, यह सब तुम जानते हो ।' यहाँ पर रहस्य मात में दीन भाव तथा 
एक प्रकार की विज्ञोम भावना के ही अधिक दर्शन होते है | तुलसी ने भी 
अपनी आत्मबिनय की वाणी में अपने राम के प्रति इसी देन्‍्य भाव की अमि- 
व्यजना की है। इस रहस्यद्त्ति का अभाव बालरी में प्राप्त होता है, क्योकि 
बह आदर्श के स्थान पर यथार्थ का पुजारी था। उसने मलामें के आदशे- 
प्रतीको को लेकर उन्‍हें एक तार्किक तथा रहस्यहीन रूप मे समक्ष रखा। 
अतः वालरी का झुकाव जन-जीवन की ओर अधिक था । परन्तु इस जीवन 
के प्रति झुकाव होने पर भी उसमे दाशनिक रहस्यवृत्ति के दर्शन हो ही जाते 
है। बालरी के समी विषय आकाश, समय, गति, स्वप्न , निन्‍द्रा, नौका बिहार 
केवल एक प्रश्न की ओर उन्प्रुख है कि 'मै कौन हूँ !” अस्त, उसकी कविताओं 
के विषय-वस्त अस्तिख्व-दर्शन ( ?080997 ०7 55%8/८7०6 ) को 
ही प्रश्रय देते हैं ।' इसी प्रकार, स्टीफन जाज में भी ऐन्द्रिय भावना 
( 8678प४॥७ ) का रहस्वात्मक स्वहप (मलता है ज्दे मालाम के बाद के 
सभी कवियों में एक समान तत्त्व है | स्टीफन जाज की ऐन्द्रिय भावना बुद्धि से 
शासित है । जाज॑ की एक रहस्यवादी कविता “मिस्टेक' है. जो हिन्दी रहस्य- 
वादी प्रवृत्ति के समान दृष्टिगत होती है | इस कविता में एक शिष्य ( आत्मा 
का प्रतीक ) अपने स्वामी ( ईश्वर का प्रतीक ) से मिलने की इच्छा करता है| 
परन्तु जब स्वामी आता है तब वह उसे पहचान नहीं पाता है। कवि कहता 
है--आगन्तुक चला गया, शिष्य एक वेदनामय विलाप से नमित हो गया-- 
क्या उत्की अध निराशा और रोगग्रस्त आशा है ! यह स्वामी ही था जो 

आया और चला गया जिसे उसने प्रथम नही देखा ।* यह भाव विश्वकषि 


१--फार्दी प्योग्स, द्वारा वलेन, “माईगोंड', ए० ७७ | 

२--द आर्ट आफ पाल वालरी, द्वारा फ्रेंसिस स्काफ + ४० &० | 

३-४७ 87089 867 २४.09]060: 
७९ 3082८[776 ६7९६, 
३६७ ४9£07४766 2ट7ए... «*«* 
80% 49 +96 50[ए £९(०फ्र, 
१'9५६ 9520060 ५06 ५००,--- 
पुू& 88०, ए४)90 49 8 90770 
"0०४० ४४४ 8७१ ४०5६ 97 909०--7 
छा86 792५ 75% 5660 
86६05०, 70 ए9$ (06 7+074 
ए॥90 ९३776 2704 ज़&पां:, 
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रवीन्बनाथ की उन पक्तियों से भी समानता रखता है ( छायावाद तथा 
स्वच्छुन्दवादी काव्य में भी दे० पीछे ) जो अशानवश “उस” आगन्तुक 
को निद्रा क॑ कारण देख नही पाता है और “वह” लौट जाता है। जब हम 
येट्स की रहस्यवृत्ति का विश्लेषण करते है, तो उसके प्रतीकबाद में रहस्य- 
भावना का जीवन-सापेक्ष या जगत्‌-सापेक्ष महत्त्व पाते है। येट्स प्रवीकवाद 
में रहस्य भावना को एक व्यक्तिगत रूप में ही देखता है। परन्तु वह रहस्य 
भावना में सौदर्यगत आनन्द, शुद्ध अन्तर्ईष्टि अथवा सुजनात्मक सुख को नहीं 
दूँढ़ता है । पर वह एक ऐसी शक्ति के अनुसंधान में प्रयल्नशील है जो दृश्य 
जगत्‌ के पीछे उसकी प्रृष्ठभूमि मे है जिसकी अनुयूति 'स्वप्न' से होती है ।* 
इस प्रकार, रिल्के तथा येट्स ऊध्व क्षेत्र ( '४६7502000670०8 ) के कवि हैं । 
पर दोनों मे एक अन्तर भी है | रिल्के के लिए. बाह्य वस्तुओं का रूपान्तर 
अन्तर्गत में होता है, जबकि थेट्स में अन्तर्ज॑गत्‌ बाह्य रूपो मे रूपान्तरित होता 
है |* इसका सुन्दर उदाहरण येट्स की एक कविता 'दावर! (॥0फ८४ ) 
में प्रात होता है, जहाँ वह मृत अस्तित्तों से स्वप्न को जाणत कर एक चन्द्र- 
लोक से परे स्व का सृजन करना चाहता है | इन सब उदाहरणों के: 
प्रकाश में यह कहा जा सकता है कि प्रतीकवादी आन्दोलन में रहस्य भावना 
एन्द्रिय भावना पर आधारित होने पर भी एक अदृश्य तत्त की ही व्यजना 
करती है । प्रतीकवादी कवियों की रहस्य भावना इसी तथ्य प्र आश्रित थी | 
इसी से येट्स ने एक स्थान पर कहा है कि प्रतीक एक आध्यात्मिक तत्त्व को 
अभिव्यक्ति है, आध्यात्मिक दोपशिखा के चारो ओर एक पारदशंक लैम्प है| 
किसी भी प्रतीक का महत्त्व सौदर्यशास्त्र की दृष्टि से उसके रहस्यात्मक अनुमव 
मे निहित रहता है | 

यथार्थ जीवन-द्शेन--योरुषप के प्रतीकवादी आन्दोलन मे जीवन- 


१--हैरीटेज आफ सिम्बालिपम, द्वारा बावरा, १० १६० । 
२--द क्रियेटिव एलीमैंट, द्वारा स्टीफन स्पेन्डर, पृ० १०८॥। 
३--..ए७, ४७0, 77007 876 50982, ७.0 
3700 ईए:०6% 8006 ६0 ६54४ 
9७०७४, 76402 0690, 96 :86 
70/69770 2700 80 ०८॥69६८ 
['+8098]0709/ ?979058 
“टावर, द्वारा येट्म । 
४--द सिम्बालिस्ट एस्थटिक इन फ़ास, द्वारा लेहमैन, ० १७८ से उद्धृत ; 
४४. 
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दर्शन भी कही कही पर रहस्यात्मक आवरण मे लिपय हुआ ज्ञात होता है 
जिसका सकेत रहस्यवृत्ति के अन्तर्गत किया जा चुका है | मालाम तथा फ्रास 
के अ्रन्य प्रतीक्वादी कवियों ने साधारण जीवन और कविता में जो खाई कर 
दी थी, उसका परिहार आगे के कवियों ने यथाशक्ति रूप से किया। इसका 
प्रतिकार वालरी, एलब्जेन्डर ब्लाक और येट्स ने अत्यन्त सुन्दरता से किया | 
उन्होंने जीवन को एक रहस्य भावना के प्रकाश के साथ साथ, तत्कालीन 
परिस्थितियों तथा मनोविज्ञान के अनुसार भी देखा और परखा । वालरी का 
सिद्धान्त था कि वह किसी भी वस्तु को जिस रूप में देखे उसी रूप में रख दे । 
उसने अपनी आन्तरिक लालसा में न विशान का और न काव्य का तिरस्कार 
किया, पर दोनों के उचित समन्वय पर जोर दिया। इस दृष्टि से उसके प्रतीक 
उसकी चेतना के स्तरों का उद्घाटन ही करते है जिसमे ससार की स्थितियों का 
एक व्यक्तिगत विवेचन ही मिलता है। उसकी ऐन्द्रिय भावना ही उसके काव्य 
में उतर कर साकार हुई है। अपनी प्रसिद्धतम कविता वर्जिन फट! ( .2 
]6०४० ??2£0४० ) में उसने जीवन को किसी ऐसे तत्त्व के रूप में नहीं देखा 
जो एक गद्य के फारमूला? मे केन्द्रीभूत कर दिया जा सके परन्तु, उसने 
जीवन को उसके क्रिया-प्रतिक्रिया और कार्य-कारण के प्रकाश में ही देखा है।* 
कवि ने जीवन के इस रूप को मूलतः व्यक्तिगत भावना के प्रकाश में ही देखा 
है जो उसके आतरिक जगत्‌ का प्रतीक है | यहाँ पर उसने अपनी कविता को 
( वर्जिल का रूप) अपने “दर्शन” के लिए प्रयुक्त किया है, जिस प्रकार ल्यूनार्डो 
विन्सी (7,2072£40 ५४7०) ने चित्रकला को अपने दर्शन के लिए 
ग्रहण किया था । जब हम एलक्जेन्डर ब्लाक की कविताओं का आख्यान करते 
है तो उसमें रूस की दशा से उत्पन्न एक नव चेतना के दशंन पाते हैं। उसने 
प्राचीन रूढ़ियों, सामन्तवादी परम्पराओं में जीवन की नव चेतना को स्पदित 
नहीं पाया । इसके विपरीत उसने चिमनी, फैक्टरी और हूटठर में जीवन के नव 
रूपों का सिहावलोकन किया । यही नहीं, उसने १६१७ की क्रान्ति में सगीत 
की आत्मा का एक नवीन प्रकाश प्राप्त किया था। उसने अपनी प्रसिद्ध 
कविता “ट्वेल्व! ( 7'जफ़०]४० ) में एक गिरते हुए संसार का चित्र खड़ा किया 
है। इस कविता का आरम्म कवि ने अत्येक शक्ति ( राष्ट्र ) को संविधान 
समा ( (०४5४प०॥६ .088४७77/[ए ) में जाते हुए, चित्रित किया है | यह 

सभा ऐसे समय में हो इही है जब अन्धकार' की व्यात्ति है और उस अन्धकार 


१--द आठ आफ पाल वालरी, द्वारा फ्रौन्सिस स्फाफ, पृ० १८०० । 


परिशिष्ट ७०७ 


में अद्भुत आकार आते तथा जाते है। वृद्ध औरत, सामन्त, धर्मगुर, सेठ और 
कवि आदि आकर फिर अन्धकार मे विलीन हो जाते है, केवल उनकी प्रति- 
ध्वनियाँ ही शेष रह जाती है। इस सम्पूर्ण चित्र मे विलीन होते हुए आकार 
एक टाइप मात्र है जिनका अस्तित्व सदिग्ध है। दूसरी ओर अन्धकार प्राचीन 
तथा रूढ़ ससार का प्रतीक है जहाँ अज्ञान का साम्राज्य है जिसमें अनेकानेक 
धाकार! विलीन हो जाते है । इस चित्र का एक अंश इस प्रकार है-- 

विकराल वायु आघात करती है, 

पागल तथा प्रफुल्ल है । 

बह स्कटे को छड़ा ले जाती है, 

पथिकों को धराशायी कर देती है, 

प्रकम्पित तथा थर्राहट से युक्त कर 

स्वयं निकल जाती है, 

एक बड़ा विज्ञापन समाप्त हो गया--। 
यह विकराल पवन उस शक्ति का प्रतीक है जो समस्त आशाओ एव ग्रयत्नों 
को चकनाचूर कर अपनी विकरालता का ताइव दृत्य कर रही है । इस प्रकार 
ब्लाक ने राजनीति तथा समाज की दशा का चित्राकन प्रतीक शैली के द्वारा 
किया है । इसी प्रकार येट्स ने अपने अन्तिम जीवन काल में राजनीति को 
अपने काव्य का विषय बनाया है । इसी दिशा को ओर उन्म्रुख होने से इन 
कवियों ने प्रतीको के नव अभियान की ओर भी संकेत किया है | इस विषय 
पर आश्रित अनेक प्रतीकात्मक रूपो की अवतारणा अब तक योरुपीय काव्यों में 
होती आ रही है | इलियंट, पासटरनैक, क्रासट, एजरा पाडरएड, अशेय, दिनकर 
पन्‍त आदि ने इस नव प्रतीक अभियान में जो योग दिया है, वह अद्वितीय है । 

येट्स की काव्य-साधना मे इस विषय के प्रतीको का एक सुन्दर विकास 

प्राप्त होता है। उसने अपने “प्रतीकवाद' के द्वारा यह घोषित किया कि राज- 
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नीति तथा समाज के लिए भी प्रतीक उसी प्रकार सुन्दर व्यजना कर सकते है 
जिस प्रकार प्रेम, रहस्य अथवा स्वप्त के प्रतीक | जिस ग्रकार भारतेन्दु तथा 
दिवेदीकालीन काव्यों ने समाजगत प्रतीको का उन्मेष्र किया था, उसी प्रकार 
आयरलैण्ड की चेतना तथा विश्व की चेतना को ककम्रोरने के लिए येट्स ने 
इस नवीन अभियान को सामने रखा | अपने समय के विप्लवो तथा क्रातियों 
के मध्य में भी वह बौद्धिक शान्ति का इच्छुक था, जिससे उसे एक रहस्यात्मक 
सुख प्रात हो सके । इस इच्छा को अपनी प्रसिद्ध कविता बैनजेनटियम! 
(8272%70707 ) में प्रतीक का रूप दिया है।यह कविता येद्स के 
सेद्धातिक विधि की सुन्दर प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति है।” ससार की दारुण एव 
करुण दशाओ के प्रति उसकी आध्यात्मिकता सदैव उन्मुख रही, जिस प्रकार 
रवीद्धनाथ की आध्यात्मिकता ससार वी यथार्थ भावभूमि को लेकर चली है। 
एक दयनीय दशा को देखकर कवि उस पर चिन्तन करता है और चिन्तना के 
प्रकाश में उसे प्रतोकात्मक विधि से रखता है । 'सिविल बार! के प्रति कि की 
यही चिन्तन शक्ति उमर कर सामने आई है--.. 


“मै टावर पर चढ़ गया और नीचे टूटे हुए. पत्थरों पर भुका। बफ से सद 
(कुहासा' सब पर छाया हुआ था ।”* स्पष्ट ही कवि का टावर पर चढ़कर नीचे 
टूटे हुए. पाधाणों को देखना उस समय की टूटी हुईं स्थिति तथा विच्छूहुलित 
दशा का सुन्दर निदेश करती है | “गहरा कुहासा' एक अनिश्चित भविष्य का 
अन्धकारमय रूप है जो समस्त देश पर छाया हुआ है । इसी कुहासे को प्रकाश 
से स्पंदित करने के लिए. कवि एक आशावादी की तरह “किसी दूसरे के 
आने ( $20000 (०४ाण९ ) की प्रतीक्षा करता है। उस आगमन से 
मानवीय चेतना का एक नवीन अध्याय आरम्भ हो सके, और प्राच्रीव 
रूढ़ियाँ तथा मान्यताएँ अपनी विकरालता का रूप समेट सके |” इस प्रकार 
सक्षेप मे योर्प की कविता में प्रतीकों का यथार्थ रूप आशावादी दृष्टिकोण से 
परिचालित होने से, निराशाजनक नहीं कहा जा सकता है। परन्ठ, यथार्थ 
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जगत्‌ की विभीषिकाओ, विविधताओं एवं वैमनस्थ-भावों को देखकर कवि का 
अन्तस्तल विज्ञोम से अवश्य भर उठता है । 


स्वप्न, चेतना, मृत्यु, रूपान्तर आदि 


प्रतीकवादी कवियों के लिए स्वप्न तथा चेतना के मध्य की दशा अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण थी । उनका ऐसा मन्तव्य था कि इस अर्ध-निद्रा की दशा में मन 
महत्त्वपूर्ण घठनाओं तथा विषयो को देखता है । इस समय प्रत्येक बिम्ब तथा 
प्रतीक एक नवीन ज्षितिज का उद्घाटन करता है जो विश्वजनीन अधिक होते 
हैं, अपेक्षाकृत व्यक्तिगत। इस दशा में कवि के अन्तर्गत का एक भाव या 
विचार सम्पूर्ण ( ५४४०८ ) का व्यजक होता है। यह स्वप्त-दशा एक ऐसी 
स्थिति मानी गई है जहाँ सत्य अथवा मिथ्या का प्रश्न ही नहीं उठता है| 
बादलेयर के अनुसार स्वप्लावस्था का यह अर्थ नहीं है कि हम सोने का उपक्रम 
करे और यह प्रतीक्षा करे कि अब कौन सा विजन” अन्तरपठ पर आता है। 
यह दशा प्रतीक अनुसंधान की एक आवश्यक अज्ञ मानी गई है।" यही 
कारण है कि रिस्नो, वलेन, मलाम, वालरी, येट्स आदि प्रतीकवादी कवियों 
के लिए स्वप्तदशा कब्पना शक्ति का वह माध्यम है जो नित नवीन ग्रतीक- 
सृजन की ओर व्यक्ति को उन्मुख करती है। रिल्के की अप्सराएँ (8229) 
इसी स्वप्तल्लोक की सुन्दर अभिव्यक्ति है जो उसकी काव्यात्मक प्रेरणा की प्रतीक 
हैं । इस अप्सरा मे मौतिकता तथा आध्यात्मिकता एक दूसरे से कॉकते हुए. 
ग्रतीत होते है ।* इसी प्रकार गुडियाँ ( 00!5 ) जिनके साथ वह खेला 
करता था; उसके लिए व्यक्ति-अस्तित्व की प्रतीक हो गई ।” पन्‍्त की अप्सरा 
के स्वरूप मे सौदर्य-भावना का एक आध्यात्मिक पक्त ही सुखर होता है। अतः 
रिल्के के काव्य से अप्सरा एक ऐसा रूपान्तर ( ॥7975704778£07 ) है 
जो यह विश्वास दिलाता है कि ससार में ऐसी भी शक्ति है जो दृश्य जगत्‌ को 
अदृश्य जगत्‌ से मिलाती है | इसी प्रकार प्रतीकवादी काव्य में जहाँ पर भी 
नारी का सकेत प्राप्त होता है, वह मूलतः कवि के प्रेरणालोक की ही प्रतीक है । 
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इसके साथ वह प्रेम की भी प्रतीक है। व्लेन के एक स्वप्न का यही रूप है, 
जब्र वह कहता है-- 

कभी कभी मुझे यह अद्भुत और तल्लीनतामय स्वप्न आता है--एक 
अज्ञात, प्रेम की हुईं तथा प्रेम करती हुई नारी का, जो प्रत्येक क्षण एक सी 
नहीं ज्ञात होती है और न अन्य ही शात होती है।' 


इसी प्रकार येट्स की परियोँ ( 50/76 ) भी उसके स्वप्नलोक की 
प्रेरणाएँ है जो उसे जगत्‌ से परे ले जाती हैं। यही स्थिति ब्लाक की सुन्दरी 
की भी है।* स्वप्न तथा चेतना के इस आन्तरिक लोक का एक अन्य 
भावात्मक बिकास मृत्यु, रूपान्तर और बाह्याकृति ( “४०७७८ ) की धारणाओओं 
मे दृष्टिगत होती है। इन धारणाश्रों के द्वारा उन्होने प्रतीकीकरण क्रिया को 
एक नवीन घरातल का बाहक बनाया है। रिल्के तथा येट्स के लिए मृत्यु 
तथा रूपान्तर तत्व उनके काव्यदर्शन के प्रमुख अंग रहे हैं। “रुपान्तर' 
की भावना पर पीछे ही सकेत हो चुका है कि कवियों ने बाह्य जगत्‌ का 
रूपान्तर अन्तर्जंगत्‌ में किया है अथवा कहीं कहीं पर आन्तरिक जगत्‌ को 
बाह्य में रूपान्तरित किया है | रिल्के के काव्य में रूपाननर स्थिरता की दशा 
को व्यक्त करता है। उसके लिए. जीवन “रूपातर' में ही अ्रन्त्जंगत्‌ का एक 
रूप है जिसमे बाह्य रूपराशि भी तिरोहित हो जाती है। एक स्थान पर वह 
इसी भाव को व्यक्त करता है--हे प्रेयसी [संसार कहीं पर भी अस्तित्तमय नहीं 
हं। सकता है, परन्तु जीवन अन्तर्जगत्‌ में रूपातरित होता है, ओर जो कुछ 
भी बाह्य रूपराशि है, वह सदा ही छुत होती रहती है।* 
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आत्मा बाह्य वस्तुओ को, एक आध्यात्मिक रूप से रूपान्तरित कर, उन्हे एक 
स्थिरता प्रदान करती है । प्रेम, पक्की, रात्रि, दिन, मृत्यु--ये सब मानव के 
अन्तर्जंगत्‌ के ही रूपान्तर है। यही कारण है कि प्रतीकवादी कवियो ने अपने को 
रूपातरकार अधिक माना है, अपेक्षाकृत एक सुजनकार के | सत्य से, यह रूपातर 
तत्व का आध्यात्मिक रूप हमें छायावादी काव्य मे भी प्राप्त होता है। परन्तु 
बहाँ पर उसका रूप भारतीय दर्शन से ही अधिक प्रभावित है | हिन्दी कवियों 
ने रूपान्तर को माया! का एक अंग भाना है जो प्रकृति तथा बाह्य रूपराशि 
को सचालित करती है । कवि प्रकृति के रूपो को प्रतीक के रूप में अपनी 
भावाभिव्यजना के लिए रूपान्वरित करता है । यहाँ पर मेरा भन्तव्य पाश्वात्य 
प्रतीकवादी आन्दोलन का छायावाद पर प्रभाव दिखाना नही है, क्योकि दोनों 
ही दृष्टियों में एक विशिष्ट अन्तर है। रूपान्‍्तर का जितना आग्रह प्रस्ट 
( ?£0प5: ) और रिल्‍के मे है, उतना अन्य प्रतीकवादी कवियों में नही प्राप्त 
होता है ।' 

इस रूपान्तर तत्व का अन्तिम पर्यवसान मृत्यु” की मावना मे होता है | 
रिलके अपने रूपान्तर-प्रतीकों को एक स्थान पर एकत्र कर उन्हें एक 'मृत' के 
दृश्य में स्थगित कर देता है। इस प्रकार मृत्यु” मे ही रुपान्तर पूर्यता को 
प्राप्त होता है | येट्स 'मृत्य/ को जीवन का एक खरूपातर ही मानता है जो 
अतिमानव ( $796४77%॥ ) के जीवन का एक रूप है। परन्तु रिल्के की 
विचारधारा मे मृत्यु तथा गर्भ (ह/०४०४) दो छोर है। एक छोर पर “गर्म? 
है जो एक ऐसा ससार है जो निषेधात्मक है। वह कही भी नहीं है और “नहीं? 
के परे है । जहाँ अस्तित्व है, एक है, वहाँ देना ही लेना है और प्रत्येक वस्तु 
विपरीत है। दूसरे छोर पर 'मुत्यः है जो सम्पूर्ण जीवन का सार है। परन्तु 
मत्यु के परे रिलके ने अस्तित्व को 'ईश्वरों की धारणा में अर्पित नहीं किया 
है । ईश्वर “उसमें” वास करता है, बिना “उसके” ईश्वर का अस्तित्व असदिस्धि 
है। ईश्वर जीवन और मुत्यु दोनो का मिला हुआ रूप है।* उसका यह विचार 
है कि जीवन को मृत्यु में तिरोहित कर दो, "उसमें मिला दो । जब आदमी 
मर जाता है, तभी वह प्रतीक के समान अवतरित होता है | जीवन और मृत्यु 
का यह विवेचन एक अन्त्ईष्टि का विषय है जिसे रिल्के ने एक अत्यन्त सुन्दर 
* रूप में रखा है। उसने जीवन की महत्ता को प्रदर्शित करते हुए उसकी क्षुण- 


१--द क्रियेटिव एलीमैंट, स्पेन्डर, १० ६७। 
२--चवही., पु द्र्‌ [। 
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भगुरता को और उसके अतिम गतव्य को भृत्यु' के विशाल गहनर में माना 
है | अतः मृत्यु यहाँ पर एक प्रतीक है, क्योकि बह एक समस्‍या को 
सुलमाती है ! 


रूप नथा शैली 
प्रतीकवादी आन्दोलन का अन्तिम प्रमुख तत्व उसकी रूपगत विचार 
धारा है जिसके विवेचन से 'प्रतीक' की स्थिति भी अत्यन्त स्पष्ट हो जाती 
है। प्रतीकवादी काव्य में रूप के प्रति एक विशेष आग्रह रहा है। रूप के 
बारे में, प्रतीक की दृष्टि से, प्रथम ही विचार कर चुका हूँ। वहाँ पर मैने 
स्थापना की है कि प्रतीक की स्थिरता के लिए तत्व तथा रूप का एक समन्वय 
अपेक्तित है जिसमें तत्व के अनुसार ही रूप का आग्रह होना चाहिए।" 
प्रतीकवादी आन्दोलन ने शैली तथा रूप में एक क्रान्ति का समावेश किया, 
जिस प्रकार छायावाद ने रूपात्मक अभिव्यजना मे क्रान्ति का बीज बोया | 
वालरी का आधुनिक प्रतीकबाद में इसी से प्रमुख स्थान है कि उसने युगों से 
मान्य परम्पराओों के स्थान पर नवीन शैली तथा शिज््प का सिहावलोकन 
किया । प्रतीकवादी आन्दोलन में रूपात्मक महत्त्व का समान्‌ ही आग्रह था, 
जिस पर एक विहगम दृष्टि अपेक्तित है । 
प्रतीकबादी कवियों के अनुसार वही कबि सफल हो सकता है जो अपनी 
रूपात्मक अभिव्यजना में किसी ध्येय का सगुफन कर सके और रूप को अपनी 
कला पर एक मात्र हावी न होने दे | प्रतीक मी एक रूपात्मक धारणा है 
जिसमें रूप तथा तत्त्व एक ही हैं । प्रतीकवादी काव्य मे कला को फार्म ही कहा 
गया है | दूसरी ओर भाषा को कला के समकक्ष या समान कहा गया है 
जिससे यह स्पष्ट होता है कि भाषा तथा कला दोनों ही फार्म हैं।* मलाम का 
उपर्युक्त मत रूप के एकछुत्र साम्राज्य का सूचक है। यही बात बादलायर में भी 
है जिसे साथ ने शुद्ध रूपों का सूजनकर्ता भी कहा है।* रिम्बों ने फाम तथा तत्त्व 
दोनों का समान सूजन किया, जो मेरे विचार से “प्रतीक” के लिए एक तार्किक 
सम्बन्ध है | उसी से मलाम कहता है कि जत्र फाम की चर्चा चलती है तो 
उसका फार्म ( भाषा ) से अथ नहीं होता है, परन्तु उसका अर्थ फ़ार्म के अगो- 
चर रूप एज्सट्र कशन से कहीं अधिक होता है ।* श्रतः प्रतीकवादी श्रान्दोलन 
0६० अध्याय दो, काव्यात्मक प्रतीक दर्शन मे । 
२--द सिम्बालिस्ट एल्थटिक इत फ्रास, एृ० १७७ | 
३--बादलायर, दारा ज्रीन पाल सात्रें, पृ० १५३ । 
४--द सिम्बालिस्ट एस्थिटिक इन फ्रास, ए० १७७ | 
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को ध्यान मे रखकर में यह कहूँगा कि काव्य मे जो कुछ भी तत्त है, उसका 
भहत््व भाषा के द्वारा रूप” के नित नवीन आयामो का अनुसधान है। 
शैली की दृष्टि से प्रतीकवादी कवियों ने भाषा की व्यजना-शक्ति" 
काव्य के सगीत तत्व" और भाषा की रूपात्मक शक्ति पर अत्यन्त जोर 
दिया है। प्रतीकवादी दृष्टिकोण में तथा भारतीय दृष्टिकोण मे, जहाँ तक इन 
क्षेत्रों का प्रश्न है, कोई विशिष्ट अन्तर नहीं है। इसी से, मै काव्यात्मक 
प्रतीक-दशन तथा भाषागत प्रतीक-दर्शन के अन्तर्गत भाषा की व्यजना- 
शक्ति पर और संगीत-तत्त्व पर प्रथम ही विचार कर चुका हूँ। उसमें फ्रास के 
प्रतीकवादी आन्दोलन का भी आश्रय लिया गया है, क्योंकि भारतीय काव्य- 
शा्त्र में भाषा? के प्रति एक अत्यन्त वैज्ञानिक विश्लेषण प्राप्त होता है ।२ 
जहाँ तक भाषा की रूपात्मक शक्ति का प्रश्न है, उसका विस्तार भी प्रथम हो 
चुका ।* प्रतीक, अलंकार, व्यजना, लक्षणा, मानवीकरण, भाषा के शब्द, 
युराण, कथा-रूपक आदि जितने मी अमिव्यंजना के माध्यम है, वे सब मूलतः 
भाषा की रूपीकरण? प्रवृत्ति के सलल उदाहरण हैं। भाषा का महत्व केवल 
योरुप के प्रतीकवादी आन्दोलन के लिए ही नहीं था। उन्होंने ही प्रथम बार 
भाषा के वैज्ञानिक स्वरूप का उद्घाटन नहीं किया | परन्ठ भारतीय मनीषियों 
ने सदियो पूर्व उसी सत्य” को अपनी चिन्तन-शक्ति से उद्मासित किया था। 
इसी से, मैंने भाषा के विश्लेषण का विवेचन प्रतीकवादी दर्शन एव 
“पुराण तथा माषाः के अन्तर्गत प्रथम तथा द्वितीय अध्यायों में किया है। 
निष्कष 
इस सम्पूर्ण विवेचन से योरुप के प्रतीकवादी आन्दोलन की प्रमुख 
विशेषताओं पर प्रकाश पडता है। अनेक कमियों के होते हुए भी 
कवियों ने प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति को तथा उसके दशेन को मानवीय चेतना 
का एक अग ही बनाया है। यह ठीक है कि फ्रास में प्रतीका का अर्थ 
संकुचित था, उसे केवल मात्र ऐंद्रिय भावना पर आश्रित एक रहस्यात्मक 
भाव ही माना गया था जिसमे विज्ञान तथा इतिहास के प्रति उपेक्षा भाव था, 
परन्तु सम्पूर्ण योर्पीय काव्य के भाव-पक्तु को ध्यान में रखकर यह मत सत्य 
प्रतीत नही होता है। आगे के कवियों ने प्रतीक-सजन की क्रिया को जयत्‌ 
१--हरीटेज आफ सिम्बालिज्म, ए० ३-४ । 
२>झ-वढी, ४० ५ | 
३--दे ० अध्याय दो, काव्यात्मक तथा भांषागत्त प्रतीक दशेन में 
४--दे० अध्याय एक तथा तीन में क्रमश. उपखड ख तथा ड॒ | 
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जीवन एवं राजनीति के ज्षेत्रों का बाहक भी बनाया। इसके अतिरिक्त 
रहस्य-भावना में इन कवियों ने आध्यात्म जगत को उमारने का प्रयत्न तो 
अवश्य किया है; पर उस अध्यात्म” में सम्पूर्ण जीवन-दर्शन का सन्निवेश 
नही हो सका है । फिर प्रतीकवादी आन्दोलन की रहस्य भावना का मूलतः 
यही अर्थ लिया जाता था कि जो भोतिकता से परे हो, जो दूर की कल्पना कर 
सके, परन्तु रहस्यमावना में कल्पना के स्थान पर अनुभूति तथा सवेदना का 
आग्रह कही अधिक होता है। अ्रतः उन्होंने ज्ञान की विस्तृत भावभूमि को 
हृदयगम न कर केवल उसके एक अश को ही अपने प्रतीकों से संजोया है, 
परन्तु बह अश अपने मे पूर्ण हे | इस प्रकार हम कह सकते हैं कि उन्होंने यह 
अनुभब किया कि कला की मूल प्रकृति भी शान-सापेक्ष है, परन्तु वे उस शान 
के सही स्वरूप पर पूर्णतया पहुँचन सके |” 

इन स्यूनताओ के होते हुए भी प्रतीकवादी आन्दोलन ने कुछ प्रमुख 
साहित्यिक मूल्यों का वरदान अवश्य दिया। प्रतीकबाद की यह देन काव्य 
को एक नव अमियान की ओर ले जा सकी | कवियों ने शैल्ली तथा व्यजना 
के मित्र नबीन प्रयोग कर काव्य को सभी रूद़िंग्रस्त रूपात्मक प्रकारों से एक 
प्रकार से विभुक्त किया | इसके अतिरिक्त सगीतात्मकता तथा आनि का सुन्दर 
समस्वय कर उन्होंने रूपात्मक अभि व्यंजना को सहज एवं द्वदयग्राही रूप से 
रखा | मूलतः यही काम हमारे यहाँ के छायावादी तथा स्वच्छेंदबादो कबियों 
ने भी किया | परन्तु प्रतीकवादी आन्दोलन ने परम्परात्रद्ध छंद “अलेक्ज़ेन्ड्रीन' 
( ]०5०४०776 ) की निश्चित मात्रा की जगह एक स्वच्छुंद छंद की 
अबवबारणा की | छायावादी काव्य में छुदों के नित नबीन प्रयोग तो श्रवश्य 
हुए पर उनमें मात्रा तथा ध्वनि का सदैव ध्यान सखा गया। यहाँ तक 
कि मुक्त छुद में भी ध्यनि तथा लय” को एक विशिष्ट स्थाम दिया 
सया । इस प्रकार प्रतीकवादी आन्दोलन ने अतुकात तथा मुक्त छंद 
का दान साहिलद को दिया। इसके अलाबा इस प्रतीकवाद ने काब्य 
तथा संगीत मे एक अद्भुत सामंजस्य भी किया । काव्य के रूप! में उसने 
जो सबसे बड़ी देन दी, वह थी सौंदर्यवाद की पुनः प्रतिष्ठा । असल में उन्तका 
'रहृस्यवाद! इसी सौंदर्यवाद का पूरक है| सौंदर्य की भावना को उन्होंने इतना 
अधिक प्रश्रय॒ दिया कि यथार्थ जगत्‌ के सौंदर्य की हेय समझा । परन्तु 
वालरी, येट्स ने इस सीमित सौंदर्य को ग्रहण नहीं किया, और अपने प्र॒तीकों 
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के द्वारा सोदर्य के दोनो पत्ञो--यथा्थ तथा आदर्श- की समान व्यजना 
प्रस्तुत की । 
( ग॒ ) पंत जी से इण्टरव्यू 
( तिथि ; नवम्बर, १६४६ ) 
प्रश्न १--आपके विचार से प्रतीक का एक दशन है, अथवा वह केवलमात्र 
एक शैलीगत रूप है ! 
उत्तर--मै काव्य के ज्षेत्र में प्रतीक के एक व्यापक अर्थ को अहण करता हूँ जो 
हमारे सामने सत्य के स्तरों का या चेतना के स्तरों का उद्घाटन कर 
सके | इस दृष्टि से प्रतीक एक भावात्मक दर्शन है जो काव्य के लिए 
अपेक्षित है, परन्तु दूसरी ओर जब किसी भाव का एकनत्रीकरण 
( (07८6८४४४2९।07 ) किसी भी प्रतीक के रूप में होता है, तब वह 
अपनी अभिव्यक्ति के लिए किसी न किसी शैली का आश्रय चाहता 
है | काव्य के लिए और प्रतीक के श्रौचित्य के लिए. भी जहाँ एक 
ओर भाव, विचार या सवेदना (#०८!॥४४) की आवश्यकता है, 
बहाँ भावादि को अभिव्यजित करने के लिए रूप या शैली की 
भी आवश्यकता अपेक्षित है। यही बात शब्द और अथ के बारे से 
भी सत्य है जिसके तादात्म्य पर ही प्रतीक की स्थिति स्पष्ट होती है । 
इस दृष्टि से प्रतीक के द्वारा किसी अनिव॑चेनीय भाव की तरलता को 
एक ठोंस एवं स्थायी रूप प्रदान किया जाता है। उदाहरण के लिए 
ऋग्वेद में एक स्थान पर कहा गया है कि 'ऊप्ा सूर्य के रथ लाती है!। 
यहाँ पर &ऊप्रा प्रेरणा या ४८ए८७८०४ या ॥70०77०४ की 
प्रतीक है | यहाँ एक अनिवर्चनीय भाव को स्थिर किया गया है, जो 
ऊषा शब्द के द्वारा व्यंजित होता है। अ्रस्तु, काव्य के लिए प्रतीक 
का महत्त्व शेली और दर्शन दोनों ही दृष्टियों से अन्योन्याश्रित है। 
प्रश्न २--मनोवैज्ञानिक प्रतीकवाद अ्रचेतन स्तर को मान्यता देता है जिसके 
कारण स्वप्न तथा यौन प्रतीको का प्रादुर्भाव होता है जो काव्य एव 
कलाओ के प्रेरणास्तोत माने गये हैं | क्या इन अचेतन प्रतीको का 
काव्य में कोई स्थान मान्य है ? 
उत्तर--प्रतीक-सजन का जहाँ तक प्रश्न है, वह मूलतः एक मनोवैज्ञानिक 
प्रक्रि]! है जो आध्यात्मिक रूप में परिणत होती है| यह भी सत्य 
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है कि प्रतीक सभी स्तरों के होते हैं, वे अचेतन मन से भी उद्भूत 
होते है ओर चेतन मन से भी | अतः प्रतीक किसी भी स्तर के हो 
सकते है। यह कवि के भाव-जगत्‌ एवं चेतना-जगत्‌ पर आधारित है 
कि वह किस स्तर का सुन्दर उद्रायन प्रतीक के द्वारा कर सकता है । 
उपचेतन और अचेतन के द्वारा प्रतीक-सुजन भी सम्भव है, जैसे 
स्वप्न के प्रतीक, यौन ( अनग ) के प्रतीक आदि । यहाँ पर यह भी 
ध्यान रखना आवश्यक है ( जहाँ तक मेरे प्रतीको का सम्बन्ध है ) 
कि फ्रायड, यृंग आदि मनोवैज्ञानिकों के उपवेतन मन की क्रियाओं 
को मैं 'एक मात्र! काव्य के प्रतीकों का लोत नहीं मानता हूँ। मेरे 
विचार से मन के ये निम्न स्तर ही हैं जिन पर कबि या कलाकार 
रुकता नही है पर उनके ऊपर चेतना के ऊध्च साम्राज्य का उद्घाटन 
करना चाहता है। काव्य की भावानुभूति में क्राइडियन भनोविजशञान 
का गौण ही स्थान है। मेरी कविता से दस विचारधारा का कम ही 
स्थान रहा है। मेरे प्रतीकों में क्रशः मनोवैज्ञानिक उत्थान ही होता 
गया है जो आध्यात्मिक-सामानिक रूप धारण कर्ता गया है। 
प्रश्न ३--इस दृष्टि से आप के काव्य में ग्रतीकों का कया स्थान है ! 
उत्तर--प्रवीक का स्थान एवं उसका महत्त्व रूप-जगत्‌ के हेतु होता है, जो 
किसी तात्विक अथवा अरूप” की व्यंजना करता हैं। इस तरह मैंने 
जो भी रूपगत प्रतीक लिये हैं ( जैसे खग, स्वर्ण, मिद्दी का अधकार, 
बीज, कौन ! ) वे अधिकतर यथार्थ मे ढले हुए हैं जिन्हें अंग्रेज़ी 
शब्दावली में कहें, तो कह सकते हैं. कि वे (९ि४७८ए९ 9%60०:7) 
में प्राप्त होते हैं। वे निरपेज्ञ नही हैं। ये सभी प्रतीक (१०७४४८ 
22:0९50 ) में ठले होने के साथ साथ एक उच्च मानसिक स्तर 
की भी व्यजना करते हैं जिसे हम “अतिचेतन' की सज्ञा देते है । वेदों 
मे जो बृप, पक्षियों एवं इन्द्र बढ णादि का वर्शन प्राप्त होता है, उसमें 
वे समी इस अतिचेतना के स्तर को स्पर्श करते हैं। मेरे प्रतीकों में इस 
वैदिक भाषभूमि का स्पदन ग्राप्त होता है । 
प्रश्न ४७--रहस्यवादी परम्परा में प्रतीक एक सत्य है| प्रतीक के द्वारा दी 
रहस्यानुभूति का अभिव्यक्तीकरण होता है | क्या यह रहस्यभावना 
केवल दाम्पत्य भाव तक ही सीमित मानना उचित है, अथवा उसे 
अन्य विश्व के ज्षेत्रों एवं सत्यों का ज्ेत्र भी माना जाय ! 
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उत्तर-मेरे विचार से रहस्यवादी प्रतीक मूलतः प्रेम भाव पर ही आश्रित 
होता है जिसमे दाम्पत्य भाव केवल एक अंशमाज्र है। प्रेम का क्षेत्र 
विश्व का विशाल प्रागण भी है ओर रहस्यवादी प्रतीक इस क्षेत्र 
को आधुनिक आवश्यकतानुसार कभी भी छोड नहीं सकता है । यदि 
मै यह कहूँ कि रहस्य-भावना की पूरी साधना प्रेम-भाव पर ही आश्रित 
है, तो अत्युक्ति न होगी । इस रहस्यवादी प्रतीक-परम्परा मे रागात्मक 
सबंध ऐसा होना चाहिए जिसमे भिन्नता का आभास तो प्राप्त होता 
हो, पर अमभिन्नता एवं एकता की सल्लिल प्रवाहिनी उसे ढक ले। 
इसी प्रेम-भाव के अन्तर्गत एक प्रकार की 47606 लपत् ॥- 
$।870 भी आ जाती है, जो शेली तथा कीटस मे भी प्राप्त होती है। 
मेरे अनेक प्रतीक इसी तथ्य को लेकर चले है जिसमे भाव की 
परिधि मे 07770!!2८7 का स्प॒दन हैं | 


प्रश्न £--प्रतीक और दशन में क्या कोई सबंध है ! आपके काव्य में दर्शन 
का कया स्थान है ! 

उत्तर--जहाँ तक दशन का सबध है, उसमें कोई भी प्रतीकवाद नहीं है । 
अतः मै प्रतीकवादी दर्शन जैसी कोई भी बस्तु नही मानता हूँ।" 
केवल कला के ज्षेत्र में प्रतीक की स्थिति मानी जा सकती है। यह 
भी हो सकता है कि कवि अपने अनेक प्रतीकों को किसी दाशंनिक 
एव साम्प्रदायिक विचारधारा से ग्रहण करे या उस विचार को 
अभिव्यक्ति करने के लिए स्वयं प्रतीकों का निर्माण करे | परन्तु, 
वहाँ पर भी दर्शन की अपेक्षा 'सवेदना” का ही अधिक आग्रह होगा, 
तभी वह काव्य हो सकता है। मेरे काव्य-पतीकों के सूजन में किसी 
विशिष्ट दार्शनिक विचारधारा का सीधा सम्बन्ध नही है | मैने किसी 
भी दर्शन को प्रतीक मे बॉधने का निश्फल प्रयास नही किया है। 
केवल किसी विशिष्ट सवेदना को ही काव्य का रूप प्रदान कर 
दिया है और इसी सवेदना की अमिव्यजना के लिए प्रतीकों का 
भी सहारा लिया है। अतः मेरे प्रतीको में 72208[0/8757८%] रूप 
हृद़ना नितान्त अतार्किक होगा। मै न तो “आत्मा! को ही और न 
ब्रह्म को ही प्रतीक मानता हूँ, क्योकि वे किसी रूपगत भाव को सामने 
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कल्प 


१--मैरे विचार का दूसरा ही आधार हे--दे- दाश॑निक प्रतीकों में, अध्याय द्वितीय 
उपखंड अंतिम । 
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नही रखते हैं, केवल वे 29807%8"८: ईकाइयों ही हैं ।* मैं तो प्रतीक 
को कला तक ही मानता हैँ । 

प्रश्न ६-- फ्रान्स के प्रतीकवादों आन्दोलन का क्या कोई प्रमाव आप पर पड़ा 
है ! यदि नही, तो किन विदेशी कवियों का प्रमुस्य प्रभाव आप पर 
पड़ा है और उसका क्‍या रूप है ! 


उत्तर-- फ्रान्स के प्रतीकवादी आन्दोलन का रूप एक नितान्त अन्य भावभूमि 
को लेकर चला है। उस भावभूमि का मुक्त पर कोई विशेष अभाव 
नही पड़ा है। ऋन्‍्स का आन्दोलन यथार्थ से पलायन का था, जब 
कि मै यथार्थ के अच्ल में अपने प्रतीकोी को सजोने का प्रयत्न करता 
हूँ | मेरे ऊपर तो फ्रान्स का प्रतीकवादी आन्दोलन उतना प्रभाव नहीं 
डाल सका जितना शैली, कीटस तथा थोरो ने डाला हे। परन्तु, इन 
कवियों का भी प्रभाव केवल पच्चीस प्रतिशत ही माना जा सकता है, 
केबल उनके भावों की आत्मा का दृदयगम ही मेने किया है और 
उस “आत्मा' को अपनी सवेदनात्मक अनुभूति से प्रकट किया है । 
फिर, किसी भी कवि पर किसी अन्य कवि का प्रभाव उसके विचारों 
तथा भावों का नितान्त उसी रूप में प्रद् नहीं कहा जा सकता है । 
प्रभाव का अर्थ उसके अन्तरंग आत्मतत्त' को अपनी दृष्टि से अहण 
करना ही कहा जा सकता है। कीट्स की कविता और उसके प्रतीक 
नगीने पर जड़े हीरे के समान केन्द्रीभूत तत्त्व हैं जब कि शेली में एक 
फमावात और एक मीटीयोरिक ( |४/८६2०६४८ ) आवेग का 
प्रदर्शन कहीं अधिक है । मेरे काव्य में ( प्रतीकों में ) थे दोनों तत्त्व 
सन्निहित हैं, पर उनमें मेरा अपना व्यक्तित्व है, शेली या कीट्स 
का नहीं | अतः मेरे ऊपर इन कवियों का प्रभाव भी ठी:॥6८ ने 
होकर 400760 ही है । 


प्रश्न ७--प्रतीक-दष्टि से आप छायावादी कवि हैं या रहस्यवादी $ श्रापकी कौन 
सी रचनाएँ छायावाद में ओर कोन सी रहस्यवाद में रखी जायें ! 


उत्तर--सबसे प्रथम तो मैं छाया” शब्द का नामकरण ही उचित नहीं मानता 
हूँ | छायावाद का जो प्रचलित अर्थ है, उस अर्थ में मुझमें छायावाद 


१--मैंने बह्म को प्रतीक माना हे--दें० ध्याय प्रथम उपखंड ग में । जो किसी धारणा 
का प्रतिनिधित्व करेल्चद भी प्रतीक है । 
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नही है | सत्य छायावादी युग का कवि बच्चन है। परन्तु, फिर भी, 
लोग मुफे छायवादी कवि ही मानते आ रहे है, इसके बारे मे मै 
क्या कह सकता हूँ ! जहाँ तक रहस्यवाद का सम्बन्ध है, उस भाव 
को व्यक्त करने के लिए मैंने प्रतीकों का सहारा बहुत ही कम लिया 
है। मेरे अधिकाश प्रतीक प्रकृति-काव्य के ही अन्तर्गत आते हैं। 
इस दृष्टि से मेरी “वीणा? से लेकर युगान्त'” तक की कविताएँ और 
उनके प्रतीक प्रकृति-काव्य की भूमिका ही प्रस्तुत करते हैं | इस दृष्टि 
से मेरी ये सभी रचनाएँ छायावाद में ही आ सकती है। जहाँ तक 
रहस्यवाद का प्रश्न है, ऐसे यदा-कदा जो भी प्रतीक मिले, उन्हे ही 
रहस्यवाद के अन्तर्गत रख सकते है । 


( घ ) डा० रामकुमार वर्मा से इण्टरव्यू 
तिथि--ज्ुलाई, १६६० 
प्रश्न १--आपके चार से प्रतीक का महत्त्व काव्य के लिए दाशंनिक है 
ग्रथवा कलात्मक £ 
उत्तर--मेरा विचार है कि प्रतीक-निर्मिति कलापक्षु को लेकर अग्रसर होती है 
आर उस कला में समस्त रात्रि का सकेत एक तारकबिन्दु मे अथवा 
समस्त बसत का सकेत एक पुष्प मे परिलक्तित होता है। जब विचार 
भूमि में अनेक पक्ष अभीष्ट होते है तो प्रतीक धार्मिक, दाशंनिक, 
सामाजिक कोटियाँ भी निर्धारित कर सकते है | प्रतीकात्मक दर्शन का 
जहाँ तक सम्बन्ध है, उससे प्रतीक एक कला भी है और उसका एक 
अपना विशिष्ट दर्शन भी है । कलापक्ष उसे सोंदर्ययुक्त रूप भें रखता 
है, जिससे “तत्त्व! का अभिव्यक्तीकरण उस विशिष्ट अभिव्यक्ति-प्रकार 
में होता है । प्रतीक की धारणा से अभिव्यक्ति का रूप भी है और उस 
रूप में अर्थ का स्पन्दन भी है जो उसे दार्शनिक, धार्मिक, सामाजिक 
आदि ज्षेत्रों का वाहक बनाता है। घिना इस “अर्थतत्त्व' के प्रतीक का 
“रूप” भी अस्थिर हो सकता है। वस्तुत: यही प्रतीक का काव्यात्मक 
दशन है । 
प्रश्न २--आपके मत से मनोविशान का प्रतीक-सजन में क्या स्थान है और 
आपके काब्य में उसकी क्ष्या परिणति है ! 
उत्तर--भनोविज्ञान एवं प्रतीक-सजन मे एक मुख्य सम्बन्ध है। वास्तव में 
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मानसिक क्रियाओं में प्रतीक-सुजन एक क्रिया हे जिसमे विचार तथा 
भाव का प्रतिनिधित्व किया जाता है। काव्य की दृष्टि से भाव तथा 
संवेदना भी मनोवैज्ञानिक क्रियाएँ है जिनका अभिव्यक्तीकरण प्रतीको 
के द्वारा होता है | इस अभिव्यक्तीकरण में अचेतन तथा चेतन मन-- 
दोनो का एक समन्वित रूप दृष्टिगत होता है। अ्रचेतन तथा उपचेतन 
स्तरों में प्रतीक सूजन एक बलबती क्रिया है, जो काव्य मे सवेदना को 
भी जन्म देती है| परन्तु, यह अचेतन क्रिया क्राइडियन! नही है पर 
उसका 'कुछ'! अश अवश्य इस क्रिया सं सहायक माना जा सकता है। 
मेरा काव्य इसी अचेतन-चेंतन क्षेत्री का एक साथ वाहक है। स्मृति, 
आशा, प्रेम, उत्साह, उल्लास तथा संवेदना पर आश्रित अनेक प्रतीकों 
का सूजन मेरे काव्य में प्राप्त होवा है।' हृदय की भावनाओं का 
आलोड़न-विलोडन ही काव्य में 3नर कर आता है और प्रतीक उन 
भावों को एक रूप देते है जो अभिव्यक्तिहीन संदर्भों को लाक्षणिकता 
से व्यजित करते है | “चित्ररेखा? तथा “चद्रकिरण के अनेक प्रतीक गृद़ 
भावों को ही व्यजित करते है जो भावात्मक ही आंधिक हैं | 


प्रश्न ३--आपके प्रतीक-सजन में सत भावभूमि तथा प्राचीन परम्परा का क्या 


स्वरूप है १ 


उत्तर--सन्‍्तो की रहस्यभावना का एक विशिष्ट प्रमाव मुझ पर पड़ा है, पर वह 





अपने ही रूप से । सन्‍्तों के रहस्यात्मक प्रतीकों से मुझे विशेष मोह 
रहा है। मैने उस रहस्यमावना को आधुनिक भावभूमि में पूर्ण रूप से 
रुपान्तरित करने का प्रयत्न किया है। तुम”! और “मैं? की विभाजन 
रेखा को तिरोभूत करने का प्रयत्न मनोवैज्ञानिक भूमि पर प्रस्तुत किया 
गया है कि जिसमे एक असम्पशात अनुभूति समस्त जीवन को समेट 
कर उल्लास के पथ पर अग्रसर हुई है । 


यही नही, सन्तों के अनेक शब्द-प्रतीकों का भी अपने निजी रूप 
में मैने प्रयोग किया है । उन्हे अनेक नव-प्रतीकों के द्वारा व्यजित किया 
है। अ्नाहद' नाद का प्रतीक न पुरों का हास' है। इस प्रकार सन्‍्तों की 
भावात्मक रहस्यभावना को ही मैने प्रशभय दिया है। उनके साधनात्मक 
रूप के यौगिक पक्ष का आश्रय न लेते हुए भी, केवल सहजानुभूति, 
में ही जीवन्न के परिष्करण की ओर भावनाएँ अग्रसर हुई है। 


ज्नननए चशणा 


१--दे० अध्याय ११, मानस जगत्‌ के अतीकों में और मानवीकरण में । 
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प्रश्न ४७--आपके काव्य से प्रतीको की योजना से जीवन-दशन' का क्‍या 
स्वरूप स्पष्ट होता है! उसमें कल्पना एवं भावना की क्‍या 
परिणति है ! 
उत्तर--प्रतीकात्मक अभिव्यजना “जीवन” के सत्य” को भी स्पष्ट कर सकती 
है | प्रतीकों का निर्वाचन प्रकृति तथा जीवन के महत क्षेत्रों से ही होता 
है। मेरा विचार है कि कवि अपने प्रतीकों के द्वारा जीवन की 
स्थिरता, परिवरतनशीलता, उसमें, व्यात्त सुख दुख, प्रेम-घणा, आरोह- 
अवरोह आदि की अभिव्यक्ति करने मे समर्थ होता है। जीवन संघर्ष का 
क्षेत्र है, जिस प्रकार एक पुराना 'पल्लव” वायु के कोको मे भटक कर 
ही अपने गतव्य ( मृत्यु ) को प्राप्त करता है, उसी प्रकार मानव- 
जीवन इन रूपान्तरिक रूपराशियो के अतराल से अपने प्रकाश को ही 
दूँढता है, यही तो उसका सत्य है। अतः मेरे प्रतीक मूलतः जीवन के 
इसी आशावान्‌ गतव्य की ओर प्रयत्नशील है। उसमें चद्धान की 
कठोरता भी है तो मेत्रो का घना अधकार एवं विप्लव भी | उसमे 
दीपकक्का निर्वाण तथा त्याग भी है, तो हृदय की तरलता एव सरलता 
भी | इन्ही का सक्ष्म ही मेरा जीवन-दर्शंन है जो प्रतीकों के द्वारा 
व्यजित होता है | इस दर्शन मे रहस्यभावना नीर-क्षीर की भाँति मिली 
हुई है | काव्य का दाशंनिक पक्त रहस्यभावना में ही मुखर होता है । 
मानव जीवन-दर्शन के सत्य पर ही रहस्य की अवतारणा करता है । 
यही काव्य का रहस्यवाद है। अतः काव्य के लिए प्रतीकात्मक 
जीवन-दशन में भावना तथा कल्पना का यथार्थ से सम्मिश्रण होता 
है । तभी यथार्थ काव्य की भावभूमि को स्वेदनात्मक रूप में रखता 
है | इसमें प्रतीकोंकी स्थापना पूर्वकल्पित न होकर आँखों से ही 
निस्पद होती है, ओर काल्पनिक प्रतीक सत्य” का समर्थन उसी भाँति 
करते हैं जैसे पूर्वार की कली उत्तरार्ध का प्रसून बन जाती है । 
प्रश्न £--प्रतीक-दर्शन की दृष्टि से किस पाश्वात्य कबि या कवियों का 
विशिष्ट प्रभाव आप पर पड़ा है! उस प्रभाव का प्रतीक-सजन में 
क्या स्वरूप है १ 
उत्तर--जहाँ तक कल्पनात्मक श्रतीकों का प्रश्न है, मुझ पर अंग्रेजी के विशिष्ट 
कवियों का प्रभाव पड़ा है। प्रतीकों की भावभूमि में जीवन-दर्शन 
है. ॥ 
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का क्षेत्र टेनीसन से प्रभावित हुआ है| दाशंनिक रूप का हल्का सा 
पुट बड़ सवर्थ से तथा सौदर्य की भावना का हृदयगम कीट्स से कुछ 
सीमा तक प्रभावित हुआ है। ससस्‍्क्ृत कवियों में कालिदास तथा 
आधुनिक कवियो में विश्वकवि रवीन्द्रनाथ से मुझे विशेष प्रेरणा मिली 
है। परन्तु इन सत्र प्रभावों का एकमात्र ध्येय है विशिष्टाद्षेत की 

रसात्मक अभिव्यक्ति, जिसका मै समर्थक हूँ । 
इस दृष्टि से, मै जीवन में पौरुष को उतना ही स्थान देता हैँ 
जितना कि कोमलता को, क्योक्ति कभी-कभी ऐसा कुतूहल हृदय में 
उत्पन्न होता है कि यदि असम्भव में सम्भव की स्थिति हो जाती, तो 
ससार कितना मधुर हो जाता । सम्भव है कि यह दृष्टि नाटकीय तत्त्व 
ने दी हो । परन्तु जीवन उन परिस्थितियों म अधिक अच्छा लगता है 
जिनसे कि परिवर्तनशीलता अत्यन्त कलात्मक रूप लेकर मेरे भावजगत्‌ 
में चित्र खीचती है। याद आप मेरे काव्य-सग्रहों के नाम देखें तो इस 
प्रवृत्ति का सकेत आपको दृष्टिगत होगा, यथा रूपराशि, चित्ररेखा, 
आकाशगगा । अतीज्रिय सुख की कल्पना में सथार का विकास 
देख मुके आन्तरिक उल्लास होता है। इसी उल्लास मे प्रतीक लहर के 
मस्तक पर बुदबुद होकर उठते हैं, वे जैस लघु इंत्त मे सौदर्थ समे“ लेते 
हैं। मेरी मावनाओं का प्रतीक है समीर, सुख का सुमन, निराशा का 
नीहार और आशा का प्रतीक है इच्रघनुप । ये प्रतीक अनवरत गति 
से चलते है, जैसे किसी निमर का 'कलकल” अनवरत गति से 

ध्वनित एव प्रतिध्वनित होता है । 
प्रश्न ६--रहस्यवाद एवं छायावाद की भावशभूमियों में प्रतीक-दर्शन की दृष्टि 
से क्या कोई विशेष अन्तर है १ जहाँ तक प्रतीको का सम्बन्ध है, 
दोनों में क़रीब क़रीब समान ही प्रतीक प्रयुक्त हुए है। 

उत्तर-छायावाद में लाक्षणिक प्रतीको और रहस्यवाद में व्यजनात्मक प्रतीको 
का एक स्वस्थ रूप प्रात होता है। स्थूल जगत्‌ से परे सूच्रम जगत मे 
भी प्रत्येक वस्तु की स्थिति है जो कि उस वस्तु के अस्तित्व म॑ निहित 
रहती है । उदाहरण के लिए. वस्त॒ु-जगत्‌ का पर्बत सूह््म जगत्‌ की 
विशालता तथा अब्लता का प्रतीक है | यहां छायाबाद अभिप्रेत है । 
। प्रसाद ने कामायनी सें लिखा 'मैने देखे वे शैत्ष शग”ः आदि जिससे 


(7७ हैं" 
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शैल का अर्थ छायावादी प्रवृत्ति को स्पष्ट करता है। अतः छायावादी 
प्रतीक अन्तहिंत सत्य के पोषक होते है | रहस्यवाद में व्यजना ही कार्य 
करती है जो बिन्दु से चल कर सिन्धु मे लीन हो जाती है। इस 
भावना-भूमि से प्रतीकों की स्थिति अधिक व्यापक एवं सचरणशील 
होती है, जैसे फटे से बादलों मे अरुशिमा जीवन की विषम परिस्थितियों 
में किसी की सुसकान तथा हास का प्रतीक बनकर उभर आये । 
बादलों का छायावादी प्रतीकार्थ होता परिवतंनशीलता, किन्ठ रहस्या- 
त्मक प्रतीकार्थ होता किसी परोक्ष सत्ता की अलोकमयी स्मृति | शायद 
इसीलिए कबीर ने लिखा लाली अपने लाल की जित देखें तित लाल ।? 
ओर प्रसाद ने जीवन निशीथ के अन्धकार” के द्वारा रहस्यवादी 
प्रतीको की सृष्टि की है । इस भाँति छायावाद तथा रहस्यवाद के 
प्रतीक चाहे किसी सधिबिन्दु पर मिल जायें, पर वे अपने बइृत्तो में 
अपनी कक्षाएँ स्वय निर्धारित कर लेते है। 





(उ ) प्रबन्ध में प्रयुक्त प्रतीक तथा उनके अर्थ 
(४2 ) पौराणिक तथा पार्मिक प्रतीक 


अप्रि--पूर्वसजन का प्रतीक ; सजना- 
त्मक, सहारात्मक एवं शुद्धात्मक 
शक्तियो का प्रतीक * 

अधेनारीश्वर--मिथुन का प्रतीक, 
सृष्टि तत्व पुरुष और नारी का 
प्रतीक 

ओ शमू--(१) ब्रह्म का प्रतीक, (२) वर्ण 
प्रतीकार्थ 

अकार--सुजनात्मक, विंकासात्मक 
तत्व ( ब्रह्म ) ( वैश्वानर ) 

उकार---सठुलन तथा समरसता-तत्त्व 
(विष्णु ) ( तैजस ) 


मकार--सहार तथा लय (र#ूढ्र एवं 
शिव ) (प्राज्ञ ) 

असुर--( सामी देवता ) आदितत्त्व 
तथा सजनतत्त्व 

क्रास!-(१) मानव रूप क्राइस्ट का 
प्रतीक, (२) अ्रनन्त जीवन का प्रतीक 

कैलाश---शिव के परमधाम का प्रतीक 

खं--आाकाश-सशक ब्रक्ष 

चक्र--नाश 

तीन लोक--मनुष्य, पितृ एवं देवलोक; 
मन के क्रमिक आध्यात्मिक स्तरों का 
प्रतीक 
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लि | आ. बिक 
ते तीस देवगणशु--विश्व में व्याप्त 


शक्तियो,प्राकृतिक घटनाओं तथा पदार्थों 


के प्रतीक हैं। जिसमें, 

(१) आठवसु-अश्रम्रि, अंतरित्त, 
आदित्य, चद्रमा, नक्षत्र, धृथ्वी, वायु 
दुलोक, 

(२) ग्यारह रुद्र--दस इद्वियाँ (आय) 
तथा एक मन, 

(३) बारह आदित्य--सवत्सर के 
अवयवभूत १२ मास, 

(४) इंद्र--विद्युत्‌ का अतीक, 

(४) प्रजापति--यज्ञ का प्रतीक 

दूस लोक--अतरिक्ष, आदित्य, इंद्र, 
चद्र, देव, नक्षत्र, प्रजापति, बुलोक, 
अग्नि और ब्रह्मलोक ( वातावरण के 
स्तरों का विभाजन ) । 

नायक--सास्कृतिक चेतना का प्रतीक 

पुरुष--त्रह्म या अच्चर तत्त्व का प्रतीक 
( विश्वरूप ) 

पद्मय--शुभ फल 

बैकुंठ--विष्णु के परमधाम का प्रतीक 

ब्रह्म--परमादि तत्व, निरपेक्ष प्रकाश्य 


हिन्दी-काव्य मे प्रतीकबाद का विकास 


रूप, सृश्टिपरक क्र रूप---इन सबका 
समष्टि प्रतीक “ब्रह्म” है | 

लिग--शिव का प्रतीक 

वृक्तु--सृष्टि अथवा प्रजनन क्रिया का 
प्रतीक ( मिथुनपरक अर्थ ) 

वाहन सिंह ( दुर्गा )--दुष्ठों के 
लिए विध्वसात्मक शक्ति 

वृक्ष ( अश्वत्थ )--कार्य ब्रह्म का 
विश्वमय रूप 

श्ड--प्रणव 

शालिप्राम--विध्णु का प्रतीक 

सत्यज्ञोक--ब्रक्ष के परमधघाम का 
प्रतीक 

स्वर्गं--इन्द्र के प्टमधाम का प्रतीक 

सप्तक कल्पना--सात प्राणी का 
प्रतीक (आत्मिक चेतना के स्तरों का 
प्रतीक ) 

हंस--सृष्टि की विवेक बुद्धि का प्रतीक 

प्रिमूर्ति--अकार, उकार, सकार 


ब्रह्मा-विभु-(महेश-शिव) 
खजन-स्थित-(प्रत्य या लय) 


तत्त्व, निरपेक्षु तथा सापेच्ष का समाहित ब्रह्म की तीन शक्तियों का मानवीकरण | 


(२) ताचिक प्रतीक ( भक्तिकाल ) 
अबवधूती--संधुम्ना 
आकाश--अक्षर प्र 
ऊख--राजसिक तत्त्व 


(क ) संत ग्रतीक 
अमृत--अम्त रस, महारस तथा हरि 


रस, राम रस आदि का समन्वित रूप उन्मनि--स्थितप्रशता की दशा 
अनाहद--अक्षानुभूति का आनन्द कपास--तामसिक रूप 
अनन्त पत्र--वेद-वेंदाग कनक-कलश--शरीर 
अदहेरा--काल 


कल्ियाँ--जीव 
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कीड़िये--मनसा 

कुंभ---आत्मा, हृदय, जगत्‌ 

कुम्हार---ब्रह्म 

कुत्ता, कृतिया--अ्रशानी 
जीवात्मा 

कुंकुम--इन्द्रियाँ 

केहरि--मन 

कोतवाली---इन्साफ 

कोट---च्रिकुटी 

खलक--हृदय, जगत्‌ 

खसम--राम, जीव, स्वामी, गगनोपम 
तत्व, परमतत्व 

खीर---( दूध ) ज्ञान की बात 

गगा--हड़ा 

गॉठ--अहकार 

गाय---साल्विक बुद्धि 

गरुड़--माया 

गिद्ध--मन 

गंसाई--परमात्मा 

गुरु--शब्द रूप ज्ञान 

गुल्लाम--जीवात्मा 

गोनि--स्वरूप-सिद्धि 

गौना--परमघाम 

गगन--अक्रं श्र, दसवॉद्ार, त्रिवेणी 
सगम से परे, शल्य तक पहुँचने का 
सोपान है । 

गूँगा--ईश्वरानुभूति में मौन व्यक्ति 

घट--शरीर 

घोड़ा--मन 

चन्दन--आत्मा, सत्संग » 


उप, 
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चकवा--मन 

चन्द्र--पिंगला, प्रेमिका 

चरखा--कर्म चक्र, ससार-चक्र 

चकक्‍की--संसार-चक्र, कमवक्र 

चारफल--अथ, धर्म, काम, मोक्त 

चिता--शरीर, जीव, मनसा 

चुडिया--पिंगला 

चुहा--अशानी पुरुष या शिष्य, मन 

चुनरी--शरीर 

चेला--जीवात्मा 

जनाचारि--अंतः:करण चतुष्टय 

जनापाँच--पच इन्द्रियाँ 

जल--श्रनादि तत्त्व 

जंबुक--जीव 

जाया--माया 

जेंठ--असाधु-पुरुष 

जेंबड़ी--माया 

डछ्के की ध्यनि--शब्द-रूप ध्वनि 

डाइन--माया 

तमासा--इन्द्रजाल, ससार 

तापस--ब्रह्म 

तीन डाल--्रह्मा, विष्णु, शिव 

तरुवर--मेरुद्णड, कार्यत्रह्म, परोपकारी 
पुरुष 

तूर--आनन्दानुभूति, अनाहद 

दादुर--अज्ञानी 

दाता--परमात्मा 

दुललहिन---जीवात्मा 

देवर--साधु पुरुष 

दो पाट---धरती-आकाश 
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निरखन--निषेधात्मक तथा निश्चया- 
त्मक, सापेक्ष तथा निरपेक्षु तत्त्वो से 
समन्वित परमतत्त्व रूप 

नैहर--भोतिक ससार 

ननद--जशाने र््रियाँ 

नकटी--माया 

नकटा--जीव 

नौबत--ऐश्वर्य 

नगर--ससार, ब्रह्माड 

नवगृह--नवद्वार 

नाद विन्दु--नाद, ध्वनि का सूक्ृरम- 
तत्व तथा बिन्दु अपेक्षाकृत स्थूल-तत्व | 
नाद-विन्दु ब्रह्म के पूरक है | 

निरति--निरालम्ब स्थिति, जहाँ मन 
अपनी सत्ता का निलय परमतस्ब में 
करता हे । 

नाम--परमतत्व या सहज राम का 
वाचक शब्द 

परचा--अपरोज्ञानुभूति 

परदा--माया, मोह, आवरण 

पंगु--आत्मनि ग्रद्द 

पॉचलरिका--पच इन्द्रियँ 

पाताल--आजा चक्र 

पाण्डुर--जीव 

पिंड--शरीर, हृदय, जगत्‌ 

पनिहारिन---कुण्डलिनी, इन्द्रियाँ 

पिता-- परमात्मा 
पीब, पति--परमात्मा, ब्रह्म 

पुर पाहन गलली--ससार 

पुहुपवास- संसार के विषय-भोग 


हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


पुत्न--अज्ञानी जीव 

पुत्नी--माया 

फल-फूल--चक्र तथा सहस्ताधार कमल 

बसंत ( रस फाग, हिडोलना )-- 
आत्मिक मुग्ब 

ब्रह्मांड--सूच्म तत्व, अनन्त 

बूँद--पिएड रूप जीव 

बेहद--परमतत्व 

बेल्लि--माया 

बाजी--माया 

बाजीगर---ब्रह्म 

बढ़ेया--ब्रक्ष 

बानी--कांति, दीपि 

बहना--माया 

बिल्ल्ली--बचक गुर माया 

बैज्ञ बियाना--जड़ शान का उदय 

बन--ससार, शरीर 

बगुला--अशुभ प्रवृत्तिया, अ्रविवेकी 

बंकनालि--सुपुम्ना 

बेनु--अनाहद 

बैज्ञ--पच-प्राण 

बाप--मन 

बहरा--वाह्य रूपराशि की ओर ध्यान 
न देने वाला 

बनराई--शरीर की समस्त इद्धियाँ 
तथा चक्र 

बासन, बरतन-- सत्य 

बालक--जीवात्मा 

भाप--सत्‌ ( साल्विक ) 


ज्र्प८ 


वेद, आकार, सौदर्यनाद 
मदलिया धौल, रबाबी बैल, ताल 
बजाता कौवा, नृत्यशील गदहा, 
नाचता भेसा--पच शानेद्धियाँ 
पान करतरने वाला सिंह, गिलौरी 
लगाने वाली धूस, मंगल गाने वाली 
उदरी, आनंद मनाने वाला 
कछुबा--अतःकरण चठुष्य 
हलदी--विषय वासना 
हृदू---दृदय, जगत्‌, जीव 
हाट--ससार 
हंस--जीव, विवेकी, शुभ प्रवृत्तियाँ 
हीरा--परमतत्त्व, सदूगुण 
हाथी--मन, जीव 
त्रिकुटी--अक्षरप्त तक पहुँचने का 


स्थान, इड़ा, पिंगला, सुषुस्ना का संधि 


स्थान | 
(ख ) सूफी प्रतीक 

अमृत--प्रेमरस, श्रमरता 
अटारी--परमपद 
अगुआ--सुरू 
आगमपुर--परमपद 
अरविंद--प्रेमी की प्रफुल्लता 
अंधकूप--शुत््य तत्त्व 
आकाश--स्ूछूम तत्व 
अलख--परमतत्त सृष्टिकर्ता अल्लाह 

जिसमें निरंजन की भावना है । 
अंनाहद--अनहलक़ की भावना का 

रूप 


ऊँचे चढ़ना--सहख कमल का प्रतीक 


हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


कमतल्ल--प्मावती, प्रेमिका, कर, मुख 

करता की फुलवारी--जग, सृष्टि 

केश ( प्रिया )--मावा 

कैलाश--परम पद 

खंजन--नेत्र 

गढ़ छेकना--चक्र भेदन 

गढ़--शरीर 

गगन गुफा--अक्षर प्र 

गगरी पानी भरी तथा उनसमें-- 

सूर्य प्रतिबिंब--ब्रह्म की सर्बव्यापकता, 
प्रतिबिभवाद का उदाहरण 

घड़ियाल--अनाहद नाद 

चाक--सृष्टि क्रम 

चार बसेरे--चार अबस्थाएँ 

चार निसेनी--चार श्रवस्थाएँ 

चौबीस खंड---शरीर के चौत्रीस भाग 

चाँद--प्रेमिका ( पद्मावती ) प्रेमपात्र, 
मुख 

चकई--प्रेमिका, विरद्द का प्रतीक, 
जीवात्मा 

चकोर--नयन , 

छाया--माया 

दँसब द्वार---ब्रह्मर म, गगन 

दाख--नागमती 

दीपक--प्रेभपात्र 

दुइ पाता--चिद्‌ तथा अनिद्‌ रूप 

दर्पण ( मुकुर )--छुदय, संसार 
( माया ) 

धरती--घ्यूल तत्त्व 

धनुक ( धनुष )--मौहें 


परिशिष्ट 


घुत--परम शान 
नैहर--भौतिक ससार 
नवखंड---कुस, हिरण्यमय, रम्यक, 


इला, हरि, केतुमाल, मुद्राश्व, किन्नर, 


भारत 

नी पीौरी, नव नाका--नवखड, नव- 
द्वार 

नदी--जीवात्मा 

सागिन--केश ( माया ) 

नागेसर--नागमती 

नलिनी--जीवात्मा, प्रेमी 

पाँच कोतवार--पंच इंद्वियाँ 

पवन तथा बुल्ला--अआत्मा और पर- 
मात्मा 

पतंग -प्रेमी, जीद 

पक्ती--यौवन 

पारस--रूप सौंदर्य का लोकोत्तर रूप, 
परमात्मा, गुरु 

बुँदू--पिण्ड सूप 

बजागि--विरहाम्रि 

व्याधि--विरह 

विरवा ( वृक्ष )--स्तष्टि रूप 

बचञ्ज--वज्-सत्य या बोधि-सत्व का 
हलका-सा पुठ; कठोरता 

भौंरा--प्रेमी, केश 

मठ--ब्ह्षर श्र 

मैं ( शराब )--अम्ृत, उल्लास, 

मालती--प्रेमिका 

महुआ--प्मावती 

महाज्योति--परम तत्त्व, अल्लाह 
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मुद्रा--नारी-प्रकार, योगिनी चक्र, 
हस्तिनी, चित्रिनी, योगिनी, पद्मिनी, 
शखिनी 

रतन--बअक्षानुभूति 

बाणी--वेद 

शून्य--परम-धाम का रूप, सिद्धा- 
वस्था का भी पर्याय । अटारी,सिधल, 
आगमपुर, कैलाश का सूचक है | 

सासुर--परम पद 

समुद्र--परम-तत्त्व रूप 

सखी--कर्म इद्धियाँ 

सूर्य -इड़ा, प्रेमी 

सुरंग- कुडलिनी के प्रवेश द्वार का 
सूचक 

सुमेरु--मेरुदणड 

सिंहल--परमधाम 

सरग ( स्वर्ग )--सूक्ष्म-तत्त्व 

सात मुकामात---उबदियत, इश्क़, 
जुह॒द, मारिफत, वज्द, हक़ीक्रत, वस्ल 

सप्रखंड--सप्त चक्र 

सात समुद्र--सात मुक़ामात 

सात बन-- 24 

सात प्राण-- 

सात चढ़ाव-- ? 

सप्त खंड--शनीचर, बृहस्पति, मगल 
अदिति, शुक्र, बुद्ध, सोम 

सोम का पाट--दसवें-दुवार या 
ब्रह्मर भर 


साकी ( प्रेमिका रूप )-परमतत्त्व, 


७३० 


परमात्मा-भारतीय नाग्रिका के 
भावना लिए हुए । 
सहज--स्वाभाविकता, दीठि-समाधि 


मन-समाधि तथा सुस्ब-समाधरि का रूप 


सोना--दीपसि,रूप 
सुगंध--आत्मशान 
हस--श्वेत केश । 
कथा-रूपक के प्रतीक 
अताउद्दीन--माया 
इन्द्रावती--परमात्मा, बुद्धि 
कुंबवर--आत्मा, मन 
चित्तोड़---शरीर 
तापस गुरु--गुरू, 
नैहर--ससार 
नागमती-गोरखवन्धा (संसार ) 
प्राण, विपपवासनादि की प्रतीक 
पद्मावती--परमात्मा, बुद्धि 
बुद्धसेन--माया 
र्सेन--आत्मा, मन 
राघव चेतन--शैतान 
सखी सहेली--इन्द्रियाँ 
सिघत्ष--छ्ृदय, परमपद 
सुआ--गुरु, जीवात्मा, प्रायवायु । 
(ग ) राम काव्य के ग्रतीक 
अरुण पराग--सेन्दुर 
अहि--भुजा 
उपबन--बनकन्या ( श्लेष ) 
उड़ गन--बेदी 
कुरड्ड--जीव, प्रेमी-भक्त 
किष्किधापवेत--शिव ( श्लेष ) 


हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


कदली तरु--ससार की निस्सारता 
कमल--कर 
कालिंदी--राम का रज्न 
खटोला--कर्मजनित शरीर 
खसम--स्वामी 
गड़ा-- परमात्मा 
गिरा-अरथ--रामसीता 
गीध--जटायु 
गगन--्रद्वारत्र ( कपाल ) 
चन्द--मुत्ब, नारद ( श्लेप ) 
चातक--प्रेमी, साधक, जीव 
चितेरा--ब्रक्ष ( सृष्टि रूप ) 
चित्र---सृष्टि 
चूहा (बड़ा)--जीब 
चारलचाएँ--अर्थ। धरम, काम मोक्त 
छ:तने-- पददर्शन 
जल्लचर बृरू--जीवगण 
जनक नगरी--बासकसजा 
( श्लेप ) 
जाल--माया, संसार 
जेबरी के सांप --माया, अम 
ज्योति--शान 
तिकीना--स्वप्त, सुपुत्ति, जाएत 
तीन पाँब--सतोशुण, रजो एवं 
तमोगुण 
दादुर--दृदृगत भावों का प्रतीक 
हुंम डाल--ससार 
दो फल--सुख-दुख 
घुंआ के धौरदर--संसार की 
निस्सारता 


नारी 
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निरंजन--ब्रह्म रूप राम का निश्चय- 
परक शब्द, सृष्टिकर्ता रूप 

पाँच कहार--पश्च इद्धियाँ 

पिंजरा--शरीर 

पील--गजेन्द्र 

पुराना बॉस--विषय बासनादि 

फल फूज्न--वेद बेदाग 

बगुला--मिथ्यावादी 

बेलि--माया 

बजञ्ज--कठोरता, अस्त्र 

बजागि--योगाग्नि, विरहामि 

भागीरथी--सीता ( श्वेत रग ) 

मकर--काल 

मंदाकिनी--सीता ( रग ) 

मृगमरीचिका( रत्िकरनीर )-- माया 

मकक्‍्खी,मच्छर, चुहा--विपय-बासना 

मेघ--राम ( श्यामरग ) प्रियपात्र या 
साध्यतत्त्व | 

मुद्रा--वाह्याकृति-जोगिनी का भयानक 
रूप जो शड्भर की गण है, पद्मिनी- 
आदर्श रूप, यक्षिणी, चित्रिनी का 
सकेत-मात्र न 

रातिचर--विभीषण 

वर्षो - कालिका ( श्लेष ) 

बिटप ( वृक्ष )--कार्यत्रक्ष रूप राम 

शिज्ञा--अ्रहल्या 

सहज--स्वाभाविकता, सरलता तथा 
सहज-स्वभाव । सिद्ध-समाधि रूप के 
अर्थ तत्व 

सररवती--लक्ष्मण ( लाल ) 
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खग में सर्प--मायाजनित श्रम 
सागर--ससार 
सुआ--जीवात्मा 
सुरति-ध्यान, स्मृति 
सौदामिनी--लक्ष्मण (रग) । 


राम-कथा के ग्रतीक 


अयोध्या ( कोशल )--शब्द ब्रह्म का 
मूल स्थान जो मन से विजित न हो 
सके | 

कुभकर्णो-- तामसिक भन का केद्धी- 
भूत तत्त्व 

कैकेयी--निम्न चेतना 

को शिल्या--सौमाग्य 

चौदह वर्ष--चौदह मन्वन्तर 

तारा--इृहस्पति 

दशरथ--दस इन्द्रियों ( उच्च भौतिक 
रूप ) | प्रजापति जो दस दिशाओं 
में व्याप्त है । 

दसग्रीव ( रावण )--( १) दस 
इन्द्रियाँ जो मस्तिष्क से ही केन्द्रित 
हैं जो तामसिक मन का अहपूर्ण 
विस्तार है। राजसिक तथा तामसिक 
गुणों का मिश्रण । (२) बन्रासुर 
( अहि ) 

नल--विश्वकर्मा 

नन्दीमाम---शब्द-ब्रह्म का स्थान 

नील--हिविद 

बालि--काम से उद्भूत वासनाएँ 

भरत--मन 
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मारीच--श्रम, माया, मायावी राक्षस 
माया झूग 

मेघनाद--तामसिक मन का वेगवान्‌ 
रूप 

शूम--चेतनात्मा का प्रतीक । इन्द्र, 
विधूएु तथा सूर्य के अनेक वैदिक तत्वों 
तथा गुणों का समन्वित रूप । 

लक्ष्मश--( सर्प )--परमतत्त का 
विधि-वाक्य ( २ ) पृष्ता 

लक्का--तामसिक मन का समष्टि रूप 

शरभ--पर्ज न्य 

शत्रन्न--( श्ड ) आकाश तन अथवा 
पदार्थ 

शूर्पंणला--वासनामय काम 

सीता--आत्मकिरण, पृथ्वी की उबरा 
शक्ति, मूल प्रकृति रूप 

सुमित्रा--सर्व मित्र रूप 

सुप्रीव--जान या बुद्धि, सर्व 

हनूमान--प्राशवायु तथा प्रन | 
मारुत, अभि तथा इन्द्र के गुणों का 
समन्वित रूप | 


(घ) कृष्ण-काब्य के प्रतीक 
अगम अटारी ) _गगन या बक्षरंतर 
अगम देस के वाचक शब्द 
अम्बुज--सुख 


अनाहदू--बं शी-ध्वनि का रूप 
अमृत--महारस, हरिरस, अमर रस 
का समन्वित रूप 
अमसत फल--चिब्रुक 
रू 
अके--कर्ण फूल 


हिन्दी-काव्य मे प्रतीकृवाद का विकास 


आंगन--छुदय 

ओघट-घाट -- साधना 
अनेकानेक कटिनाईयो 

उद्धडगन--बेदी 

ऊँची अदारी--गगन या बल्षरप्र 

कमल ( जलरुह)--कुच, प्रेमी, कर, 
मुख, नेत्र 

कनक-लता--शरीर, कुच 

कंसठ--नेत्र पलक 

कदली--जपा 

कपोत--अवा 

काग--ने त्र 

कीर--नासिका 

ककेराशि--शगार करना 

कुन्दकली--दंत-पक्ति 

कालिंदी--गोपी विरह का मानबी- 
करण रूप 

कुम्स--कुच 

खंजन--नेत्र 

खसम-- स्वामी 

गाय--भाया 

गिरवर--कुच 

गुलाल--श्रनुराग 

गुन-सागर--क्रण 

गगन--ऊँची अश्रदारी, वाही देश 
आदि, परम पद वाचक शब्द 

घर--शरीर, दृदय 

चकई---जीवात्मा 

चंपक वन--संसार के विषयादि 

ध्ंद्र-- माल 


पथ की 
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चातक-- प्रेमी भक्त 
जोगी--आराध्य रूप 
मिरमिट--आध्यात्मिक केलि 
तड़ाग---जीवात्मा रूप 


तरुनी--माया 

तीर--प्रेम, गुरु के शब्द 
दधि--क्रोध 

देधिसुत--जालधर राज्ुस, चंद 
( नख ) 


द्धि-सुत-पति--झष्ण 

दधिसुत वदनी---चद्रमुख 

हे पात--दो कर्ण 

दुम डाल--संसार 

दीपक--प्रेमपात्रू 

दामिनी--गोपिया 

दादुर--दृदयगत भाव का प्रतीक रूप 

धरहि-- ध्रथ्बी, टेक, धारण करना 

धनुष--भकुटी 

नदटी--माया 

नागिन--काली रात ( मानवीकरण ) 
केश हे 

निशि---अज्ञान, अविद्या 

निरजन--ब्रह्म रूप कृष्ण का रूप 


जिसमें लीला तथा अवतार का हल्का 


सा पुट हो । 

पतंग--प्रेमी, जीव, कर्णंफूल 

पचरंग चोला--पंचतत्त्व 
शरीर 

पंचवारिज--दो हाथ तथा दो पैर 
ओर एक मुख 


"निर्मित 


७रेदे 


पंकज-- चरण 

पललव--ओष्ठ 

प्रवाल--मसूढे 

पिक--वाणी 

पुहुप---अधर 

फल्च--कुच 

फाग--आनंदानुभूति 

बिबफल---अधर 

बज्--करता, अस्त्र 
बजाप्नि--विरहाशि के अर्थ मे न 
होकर बलवान रूप में प्रयुक्त 

बाग--शरीर 

भूप, भोग, भासिन आदि--भोग- 
वृत्तियोँ आदि 

भ्ंगी -- जीवात्मा 

भेष ( राशि )--अ्रचलता 

भौंरा--प्रेमी-भक्त 

मधुकर--उद्धव, कृण तथा सगुण 
विचार धारा के विपरीत विचार- 
प्रणालियाँ जो अंधविश्वास आदि 
को प्रश्नय देती है । 

मधुबन--ददय रूप ( मानवीकरण ) 
मिथुन ( राशि )--मिथुन ( रति ) 
मीन--जीवात्मा, नेत्र 
मुद्रा--वाह्याकति तथा निषेषात्मक 
रूप, जोगिनी एक श्रातरिक-भावना 
की प्रतीक है। कही-कही पर भय- 
करता का भी अर्थ है । 

मीठी--सत्यरूप 

मेंघ--सा«छ तत्व, आन॑दवर्षा 
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मृुग--लोचन, जीवात्मा 

मृगसद -- कस्तूरी 

सुगराज--कटि 

मृणाल--भुजा 

मोर--प्राय, जीव, द्ृदूगत भाव 

रस-सागर--गोपियों 

बसंत--आन दानुभूति 

विधु--छुख 

विष का प्याला--ससार की विषय- 
वासनादि तथा कठिनाईयों का प्रतीक 

शुक--नासिका 

शु--कुच 

शशि--मुग्न 

श्रीफल--कुच 

सर्प (फनिग ) --केश, बाहु 

सरबर--नाभि 

सहज--स्वाभाविकता, सहज साधना, 
प्रेममय समाधि । 

सारंग--( श्लेष तथा यमक ) घन- 
श्याम, ऋष्ण, आकाश तत्त्व, हाथी, 
सरोवर, मेंघ, चीर या वस्न, कमल, 
मुख, लोचन, केश, वाणी, नायिका, 
समुद्र , मेघरों के समूह, रात्रि का प्रहर, 
सखी, वीणा, राग सारग, मग, चद्र , 
सिंह । 

सारंग-रिपु--धूंघट 

साँप की पिटारी--साधना मांग की 
दुलभताओं का प्रतीक, काल 
सरिता--साध्य तत्व 

सारंग-सुत--दीपक ( छुयाही ) 


हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


सारगपति--कषण 

सायक चाप--कगक्ष्‌ 

सुत-सारंग ( कोयल् )--वाणी 

सुर्यत--ध्यान, स्घृति रतिकेलि, 
विग्ह भावना तथा कही-कहीं पर योग- 
परक अर्थ का भी समाहार हुआ है | 

सौरभ ( मूग )--आत्मज्योति, शान 

हरि--गति, यू, सिह, कठि, कामदेव, 
हाथी, हरणु कर 

हरिपति--कृष्णु 

हँस -गति 

हेसतुपार--बेसर हार 

होली--आन दानुभूति । 

कष्ण-लीलाशं के प्रतीक 

अड्भ दान--भीतिक प्रकृति का समपण 

इंद्र--दत्र 

कदम्ब वृक्ष--शान चेतना 

कृप्णु--परमारात्य, साध्य तत्त्व, रक्षुक 
रूप, इन्द्र,भानवीय ऊध्य चेतना,परम- 
तत्व, विष्णु, अभि तथा इ॒इ्र के गुणों 
का समन्वित रूप्चर, रस रूप ब्रह्म, सूर्य, 
केंद्रक ( न्यूक्लियस ) सगुण-रूप ब्रह्म 

कालिय--अ्रहि बच जो वर्परभ के 
द्वार को रोके रहता है, तामसिक 
एब अशिव प्रवृत्तियाँ, समय | 

गोपीगण--जीवात्माएँ, . भक्तगण, 
ग्रह, तारका, सूर्य-रश्मियाँ, नाड़ियाँ, 
एलकट्रान । 

गोवरद्धन--मेघ ( जल को वद्धन 
करने वाले ) 
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गो--इद्वियाँ, पशु 

चीर--अज्ञान तथा काम-जनित मोह 

चंद्रिका--चेतनयुक्त विवेक 

दधि--आत्म-समरपंण का प्रतीक 

दावानज--दुः्खों (था ।वेपत्तियो का 
प्रतीक, आसुरी-शक्तियाँ 

धेनु--वाक्‌, इद्वियाँ 

पान करना (दावानल)--अधिकार 
में करना 

अमर--उद्धव, कृष्ण, 
धारणाये तथा मान्यताएँ । 


विपरीत 
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मुरली ( बेशु )--अनादि शब्द तत्त्व, 
योगमाया, नाद-बह्म, अनाहद नाद 

यग्नुना--ससार, सृष्टि, सृष्टि का अभेद्य 
रहस्य ( नीला रग ) 

राक्षस गण - तामसिक-वबृत्तियाँ 

राधा--कुडलिनी शक्ति, तेजस या 
आग्नेय शक्ति, न्यूट्रान, पाजिटद्रान, 
प्रोयन का मिलित रूप । रसात्मक 
सिद्ध की प्रतीक, मूल प्रकृति शक्ति । 

वृंदाबन--महाभूत आकाश, सहख- 
दल कमल । 


माखन---8कुृतो, सफलो, इद्रियों का वृषभ--आण 
रस ( गोरस ) बत्स--मन । 
(३ ) रांति-प्रतीक 


अशोक--सुन्दरियों के वाम पदाघात 
से अथवा स्पर्श से खिल उठने की 
प्रसिद्धि, हृदूगत भावों का व्यजक भी | 

अमरावती--भावती नायिका (इल्लेष) 

अनमसिष---अपलक,  ठुलनाहीन 
(यमक ) 

आग की लपठ--बिरक्षम्ति 

उरबसी--हृदय में बसी, अप्सरा, 
आभूषण विशेष, राधा ( यमक ) 

उलूक--अशानी एवं नीच-प्रकृति के 
पुरुष 

उपबन--ससार 

ऊँख--निबंल पुरुष 

कसक्ष--जलाशयो मे प्राप्त होते है 
( कुमुद ) नीलोत्पल दिन में नहीं 
खिलता है, पर पदूम दिन में ही 


खिलते है | मुख,जीवन,जल, प्रेमिका, 
नेत्र, पक्मचिनी नारी, कर, कुच 

कमान--कृष्ण ( श्लेष ) 

कपूर--शानी या गुणी पुरुष 

करील--साधनहीन एव निर्धन व्यक्ति 

कली--जीव, व्यक्ति, प्रेमिका 

कबूतर---छुखी पुरुष 

कलम ( हाथी का बच्चा)--निर्बल 
एवं निरीह व्यक्तियों का समष्टि 
रूप 

कठपुतत्नी--प्रकृति 

क़षक--जीव, व्यक्ति 

कुजर--काल 

कुर ग--जीवात्मा 

कामदेव--अ्रस्रों सम्बन्धी प्रसिद्धियाँ 
( पुष्प, वाण तथ्ह घनुष ) 
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कीर--मदबुद्धि व्यक्ति, गुणी व्यक्ति, 


सेवा करने वाला 

काग-- चाटुकार, 
कुटिल, सहयोगी 

कुबज्जा--गोपी भाव ( श्लेष ) 

कोकिल--गुणी तथा पारखी 
सहयोगी 

खंजन--नेत्र 

खगसमूह--स्वार्थी मनुष्य 

खारा जल--अआँस्‌ 

खंनी--प्रे मी 

खेत---जीवन 

गढ़---शरीर 

ग्वालिन- जीवात्मा 

गुड़ियों का खेल--संसार के सुलादि 
क्षणमगुरता 

गुच्छे--कुच 

गुज्ञाब-सुगंध--ससार॒ के विपय 
वासनादि 

गुड़्हर का फूल--बाह्याडम्बरों वाला 
अहकारी पुरुष । 

गुज्नाब--धनी तथा सम्पन्न पुरुष, 
गुणी, मेधावी 

गोधन--जिसके दिन एक से नहीं 
रहते हैं । 

गोरस--इन्द्रियों का रस, दही, 
मक्खन ( यसक ) 

प्रीष्म पक्ष--वर्षा ( श्लेष )हिम तथा 
शीत भी 

घनस्याम--कृष्ण ( श्लेष ) 


दुर्जन व्यक्ति, 


व्यक्ति, 


हिन्दी-काव्य में प्रतीकृषाद का विकास 


घन--मूर्ख दानी, लक्ष्मीवान्‌ पुरुष, 
सज्जन पुरुष, उपदेशक 

घढ--शरीर 

घृत--ब्रह्मज्ञान 

घंघट--माया का आवरण 

चकोर--चद्विका या अगारों का पान 
करता है, रात्रि में बोलने की प्रसिद्धि, 
असफल प्रेम का प्रतीक, साहसी प्रेमी, 
नेत्र, समय को नष्ट करने वाला | 

चक्रवाक--प्रसिद्धि है कि रात को 
विलग हो जाते हैं ओर सुबह को 
पुन: मिल जाते हैं, वियोग का प्रतीक " 

चातक--पींव पींव के रठने तथा स्वाति ' 
ब्रँद को ही प्राप्त करने की लालसा की 
प्रसिद्धि, प्रेमी,'"भक्त 

चित्रकार (चितेरा) आत्म-संशक ब्रह्म 

चित्र--सृष्टि 

चोर--खल पुरुष 

चंंदस--प्रसिद्धि है कि मलय पव॑त पर 
ही प्रास होता है. तथा सर्पों से वेष्टित 
रहता है | रूप-सौंदर्य, सत्पुरुष, सत 

चस्पक--रमणियों के मृदुहास से 
मुकलित होने की प्रसिद्धि, छुवि,सदूगुण 

'चंद्र--मुख हे 

चकई--विरहियी 

चंद्रकांति मणि--प्रसिद्धि है कि चंद्रमा 
की किरणों के पड़ने से पिघलता है, 
प्रेम भाव का मान रूप में व्यंजक 

जम्बुक ( गीदड़ )नीच मनुष्य 
भयग्रसित पुरुष 


परि शिष्ट 


जाक्ष--ससार, माया 
जुराफा--विहार आदि करते हुए 


दम्पत्ति बिछुड जाते है, ऐसी प्रसिद्धि है 


( अफ्रीकी जन्ठु ), विरह् का प्रतीक 
जुदी--जो दी है, विलग ( यमक ) 
डक्ा-- रत्यु 
तुरज्ञ--मदाधघ व्यक्ति 
तुम्बिका---कुकर्मी, अश्ानी 
दाता--सम ( श्लेप ) 
दृधि--बह्म, ईश्वर-भक्ति 
दाडिम--दत, शुभ-गतव्य 
धन--जान, ईश्वर-मक्ति 
धूम्रमेघ--भ्रम जनित माया 
नवग्रह--नारी-सेद्भर्य का प्रतीक 

( श्लेष ) 
निम्ब--परोपकारी 
नारी--माया, जीवात्मा 
निशा की पियृष वर्षा--ऐसा व्यक्ति 

जो सुन्दर बर्ताव करता है। 
पत॒ड्भ--प्रे मी है 
पथिक--बली पुरुष,«जीवात्मा 
पदञ्वाविख--पशञ्च विषय 
पहाड़ु--हुच 
पनिद्दा रिन---जीव, इद्रियाँ 
पावस जल---ससार के विषय वासनादि 
पीनस रोग--अजशानी या दुर्गुणी 
पीतम का देश--परम धाम 
पिजरा--शरीर 
बनमाली--बन से घिरे, मेघ, कृष्ण 

( यमक-गोपी विरह ) 

है. 
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बक--द भी, असाघु व्यक्ति 
बहेलिया--काल 
बटसार--विषय, मोह[दि 
बन रूपी नारी--ससार 
बबूर--असाघु पुरुष 
विषबल्ली नारी रूप--ससार 
बिंब---अ धर 
बाजी ( शतरंज )--जीवन का 
त्षेत्र 
बासा पक्षी --जीव 
बाज--चलवान्‌ पुरुष 
बास--झुरमि, स्थान ( यमक ) 
बेल--निम्न बस्तु या ध्येय 
बेदी ( अबरख की )--गुण युक्त 
सरल पुरुष,जो वाह्याडबरो से विहीन है 
बेसर---नीच व्यक्ति 
भंवरा--प्रेमी, चाइकार, केश, गुणी 
व्यक्ति, निर्बल 
भज्यो--मजन, भागना; नाम लेना, 
आकृष्ट होना ( यमक ) 
भूतल---क्षमाशील व्यक्ति 
भोगी--योगी रूपी नायिका (ह्लेष) 
मयूर--ऊपर से मधुर भाषी, पर 
अदर से कुटिल व्यक्ति, जीव 
मदनमोहन (कृष्ण)--निर्मोही नायक 
( श्लेष ) 
मतिराम--कबि, कृष्ण, बुद्धि, विस्मृत 
न होना ( यमक ) 
मरजीवा ( गोताखनोर)--तत्व-जशञानी 
मृगसरीचिका--माया-संसार 


उर्प् 


मणि युक्त पायल--ऐसे पुरुष जो 
बाह्य प्रदर्शन अधिक करते है । 

महल--परम पद 

माली--काल 

मावग--बलवान 

मानसरोवर--अहकार के सरोवर, 


मन, चलायमान, अहंकार, साधारण 


मनुष्य ( यमक ) 
मुकुतन--सत्पुरुष, जीवन्मुक्त पुरुष 
मीचु सिचान ( चीज़ )--मृत्यु 
मीन--नेत्र, प्रेमी, निस्‍्वार्थी, जीव 
मोती की माला--ग़ुझी मनुष्य जों 
अन्य लोगों की शोभा में लगे रहते है। 
मोती--गोपी प्रेम ( इलेष ) 
मित्त( सूर्ये )--मित्र ( श्लेष ) 
मालती--प्रसिद्धि है कि रात्रि में 
प्रफुल्लित होती है । प्रेमिका 
मंदार--झ्लियो के नर्म वाक्यों से 
पुष्मित होना प्रसिद्ध है। मानवती 
नायिका, निराभरित व्यक्ति 
रास--$ष्ण ( श्लेष ) 
लाल ( रतन )--$८्ण ( श्लेष ) 
सगान--शानाज न, छुकर्म 
बसंत--शिव का समाज ( श्लेष ) 
वृक्तु--संसार ( कार्य ब्रह्म ) 
वर्षो---अश्र प्रवाह 
शशक--जीव 
शिव - विष ( श्लेष-उमाधव ) 
शिशिर---वर्षा वक्त ( श्लेष ) 
शूकर--नीच प्रकृति का पुरुष 


हिन्दी-काब्य मे ग्रतीकवाद का विफास 


शतरंज के खिलाड़ी--जीत 

समुद्र---ससार 

सरोवर--धनवान्‌ 

सफेद ध्वजा--श्वेत केश 

स्वामी ( गढ़ का )-जीव 

सजल जल्द--मेघ, ऋण, नीर 
( यमक ) 

संयोग--वियोग ( श्लेष ) 

सारंग--बेशु, मेध 

सिह--बलवान्‌ व्यक्ति, कटि 

सीपी--तत्वशान 

सुगंध ( मग )--आत्मशान 

सुआ ( कीर )--नासिका 

सूथ--प्रतापी पुरुष" 

सूत्रधार--बक्ष, पुरुष ( साख्य ) 

सोने की लता--नाथिका का शरीर 

सोहे--शोमित, से है? सह्दित 
( यमक ) 

हंँस--सरोवर में वर्णन होना तथा 
राजहंस का केवल मानसरोवर 
मे प्राप्त होना प्रसिद्ध है। नीर-क्षीर 
विवेक की तथा भुक्ता चुंगने की भी 
प्रसिद्धि। जीवात्मा, तत्वशानी, 
सज्जन व्यक्ति, विवेकी 

हरिनी-- विरहिणी ( श्लेष ) 

हा रिल्---प्रसिद्ध है कि कभी एथ्वी पर 
नहीं उतरता है और यदि उतरता 
भी है तो एक लकड़ी के हुकड़े के 


साथ, एकनिष्ठ प्रेम का प्रतीक, 
टेक 


परिशिन्ट 


हाफिस--ईश्वर 


“ (9) लाज्षणिक प्रतीक ( भारतेदु तथा द्विवेदी काव्य ) 


अंदरिज्ञ--दृदय 
अमरावती--भारतमाता 
धअुआगा फूज--दयनीय भारत 
(अग्रि-शक्ति--परमात्म तत्व 


री--इंग्लैड 
शा सिंधु--रहस्यमय ईश्वर 
'आऑधी--अस्थिरता 


आँख-मिचौनी --आत्मा-परमात्मा 
की आ व्यात्मिक क्रीडा 

आलोक बिन्दु--अश्रुकण 

आस-बिन्दु--साहसी, सत्कर्मी 

इजन--बुद्धि 

इंद्रजाल--माया 

उद्गंन--नेत्र के पलक, आशा 

केमल--प्रेमिका, हाथ, नेत्र, मुख, 
आत्मचेतना 

कजरी--अज्ञन, कालिमा 

कैदली के खंभ--जपा 

कूली--प्रेमिका 

कंबु--गीवा 

कचन का पिजरा--पराधीनता 

कनेर--व्यक्ति जिसमे कुछ कमी 
ही 

कॉटे, कटीली डाल्--दुखमय ससार 

काली चादर--विरह 

“ क्यारी--छृदय का कोना 

काली-जंज़ीरें--केश 


५७ 3 हि 
हेमंत--दुर्जन 
काली राख--प्राचीन गौरव 
कांटा--निम्नवर्ग, नीच पुरुष, 


मजदूर या श्रमिक वर्ग 

करचोटिया ( पक्षी )--काल 

काग--अजशानी, वचक, दु्गंणी 

कुमुद का खिलना--आशा, उत्साह 
नवजागरण 

कीचड़ छीलर--दुख सुख 
केहरि--लक 

कोयल--दुराग्राही, वचक, चापलूस, 
सद्गुणी, शानी 

कोयल्ल का घोल--कठु॒ शब्द या 
अनुभव 

खजूर--धनी या महान्‌ व्यक्ति जो 
दूसरो के काम न आवे 

गज--मत्यु, 

गर्जेन--तड़पन, पीड़ा 

गाँव ( दत्तापुर )--समस्त देश का 
प्रतीक 

गाय--देश की निरबल एवं दयनीय 
द्शा 

गिरि--कुच 

गिरगिट--वे व्यक्ति जो सदैव रंग 
बदलते है, स्वार्थी एव अस्थिर 
मनोवृत्ति के मनुष्य 

ग्रीष्म--विधाद 

गुज्नाब--सुख, प्रेम 


७७ 


गोधूलि--धूमिलता, अवसाद 

गौरा--भारतमाता 

गुल्न की रफ्तार--ससार की गति 

घर---शरीर, ससार 

घन--विरह, स्वार्थी एवं हानि 
पहुँचाने वाला व्यक्ति 

घड़ी--जीवन की अनियत्रित गति 

चकीर--प्रेमी या प्रेमिका 

चक्रवाक--दाम्पत्य भाव का प्रतीक 

चसमा--भ्रम का पर्दा 

चमन--ससार 

चरखा -राष्ट्रीय एवं स्वदेशी चेतना 

चंदन--सत्सग 

चम्पा---प्रे मिका 

चातक--जीब, प्रेमी 

चाँद--मुख, प्रेमपात्र 

चि९णग ( दीपक )--प्रेमी 

चिनगारी--झुप्त चेतना 

चोर---मत्यु, विषयादि 

छायाएँ-.-विषय प्रलोभनादि 

छायानट--परमतत्त्व 

छाया -माया, प्रकृति 

जब-तंदुल--देश की निर्धनता 

जयचंद--देश में कलह एव स्वार्थी 
तत््तों का प्रतीक 

जुलबिंदु--आत्तवाणी .' 

मंफा--आतरिक क्षोम 
का--विषयादि, ृदयावेग 

डंका-- मृत्यु 

तमर--मोह, अज्ञात 


हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


तेत्री के तार-- हृदय के भाव 
तारा--आशा, नित्रलता 
तुम--परम तत्त, आध्यात्मिक तत्् 
तुरक--अग्रेंज वर्ग 
दपशु--हृद थे, माया 
दाइिस बीज--दत-पक्ति 
दीप--जीवन, प्रेम, प्रेमपात्र 
दीप का. निर्वाण--बलिदान, 
आत्मोत्सगं 
देवगशणश--भारतीय जनता 
ध्यंग शिल्प--प्रानीन वेभन का 
दर्षित रूप 
धूम्रसेघ--मायाजनित 
अस्थिग्ता 2 
नटखट--परोक्ष तत्व, ईश्वर 
नमक की इली--जीवात्मा 
नटनी--आत्मा 
नटबर--पर मात्मा 
नकचुत्र समाज--स्मृतियाँ, 
जीवन तथा संसार 
ननद--शानेन्द्रियाँ 
नदी--संसार, व्यक्ति 
नाविक--प्रियपात्र 
नारी--सौंदर्य रूप, श्रद्धा भक्ति 
नागिन-- केश 
निशाचर--विदेशी सत्ता 
नीलम की प्यात्नी--नेत्र 
नींद--आलस्य, अ्रज्ञानादि 
नैहर--संसार 
नैया--शरीर या जीवात्मा 


ससार, 


अस्थिर 
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नोबत--मृत्यु 
के ( शल्भ )--प्रेमी 
--माया 
पतमझड़--दुख, निराशा, विषाद 
पतक्नी--जीवन की क्षणभगुरता 
पंजरबद्ध कीर--पराधीनता 
प्रभाव--आशा, जाण्ति 
पयोधर-- कुच 
पथिक--व्यक्ति 
प्रवाल--ओष्ठ 
पु५वी--मन, हृदय 
परिरम्भ कुंभ--आलिंगित कुच 
पअभाकर--नवचेतना, स्फूति 
पत्ती---अस्थिर मानकू, जीवन 


87 कि संसार 
शरीर 


पिशाच---शोषक वर्ग अंग्रेज 

पिक--- स्वर 

पिचकारी--अश्रुप्रवाह 

प्रियवम--आध्यात्मिक सत्ता 

पीतपत्र--उमिला की दीन दशा 

पीलवान---बुद्धि 

पुरइन--कर्ण 

पूजा के साज--बाह्य अनुष्ठान 

फागुन-आन दा नुभूति 

फूल--मानव जीवन, बढ़े आदमी, 
जीवजगतादि 

फूलों की माला-प्रेम तथा हृदय 
को भावना 

बसंत--सुख, आनद 


७४१ 


बहार---छुख, आनद्‌ 

बकरी-- भारत की दीन दशा 

बल्ली ( ता )--प्रेमिका 

बड़वाप्ि--विरहाम्ि 

बट बीज--कर्मयोगी पुरुष 

वुक---अविधेकी, बाल्याडबरी 

बहेलिया--काल 

बाज--काल 

बाग--ससार 

बिंब--अधर 

बिजल्ली--टीस, रूप, आभा 

बेड़ा बनाना--शक्ति-सचचय 

वेल--बद्धावस्था, निश्किय व्यक्ति 

भालू--काल 

भूल सुलैया---ससार 

भेड़--निर्बल व्यक्ति 

मौंरा--प्रेमी, ऋष्ण, जीवात्मा, निष्ठुर 
प्रेमी, पराधीन व्यक्ति 

सृग--जीव, नेत्र की चपलता 

मणि--प्रेम, श्ञान 

मरु-भूमि--माया 

मकड़-जाल--माया का प्रसार 

सृग सरीचिका--माया 

मदिरा--मादकता 

मधु राका का सुस्काना-- रूप,सौदर्य 

महिपासुर--विदेशी सत्ता, दुप्रेइत्तियाँ 

मनूजी--विदेशी 

मिट्टी का घड़ा--शरीर 

मुसाफिर-- जीव 

मेघ--इझष्ण ( श्लेप ) केश 
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मेह बरसना--प्रेम वर्षा 

मोदी के दाने--दत पक्ति 

मै--जीवात्मा 

मेख़ाना--ससार 

मोटर--कुकर्मी, विप्रयादि में फंसा 
जीव 

यक्षुगणु---अ्रग्रेज 

रजनीगंधा--प्रेमिका 

रसाल---कुसमय ग्रस्त पुरुष 

रस-कोष ( फूल )--विषरयवासना 

राजहंस--व्यक्ति 

रेल--जीवन की क्रियाशीलता 

रैन--अशान, स्वार्थी 
निष्क्रियावस्था 

लतिका--शरीर ( नारी ) 

लादी--कर्मो का बोर 

लुटेरा--बृद्धावस्था, विदेशी सत्ता, मृत्यु 

बषों, शीत, आतप--सकट एव 
बाह्य आक्रमण 

वृत्तु--सचार 

वुकोदर--त्रिटिश राज्य 

बिहग--प्राण, आत्मा 

विटप-प्रेमी 

वीणा-- हृदय, सुष्टि 


उुपप, 


हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


शराब--अ्रमत, परमानद 
शशि- प्रेमपात्र, मुल्य 
शुक्रु-- नासिका 
शिरीप कुसुम--भौदर्य की सुकुमारता 
सनम---प्रिय ( ईश्वर ) 
सरायफानी - ससार 
सरिता-- शरीर, जीवन का प्रवाह ४ 
समुद्र-- मन, रुत्पुरुप, ससार 9 
प्रेमी 
सपे---दुराचारी, दुष्ट प्रकृति 
सरवर--ससार॒ ._ 
सिंह--मभारत राष्ट्र 
सीप--व्यक्ति, नेन 
सुजनसिह--सज्जन पुरुष 
सुखी फुलबारी-- दृद्य 
सर्यमुखी--ग्रेमिका 
सर्य--प्र मी, परोपकारी 
स--विवेकी पुरुष, विपव्वासना में 
लिप्ु.घुरुप । 


५हथी के मोंकि---काट 


हरी घास-- प्ररोपकारी 
हरिशा--जीवात्मा 

हाथी -- अविवेकी 
होरी--फूट, कलह, आनद । 


(५ ) व्यंजनात्मक गअ्रतीक ( छायावाद ) 


अंधकार--अजञन 

असीम उल्लास--परम व्याप्त सत्ता 
अलि--प्रेमी, जीव 

अमृल्य मोती - ऑँस, 


अशोफ चुत रूप 

अनंत के चंचल शिशु--बादल 
अतिथि--प्रेम 
अप्सरा--सौंदर्य चेतना 
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आकाश--छदूय, मन, नेत्रो की 
गहनता , 

आधा खुला कपाट--छदय, मन 

जांतिप--दुख 

ओस-बिन्दु--बणिकता 

उपबन--ससार 

उषा--सुख, आह्ाद, शान, प्रेंमपात्र 
ऊँचे महल की खिड़की--परमपद 

कमल--मसुख, कर 

कदली--जधा 
कली--मानव जीवन, 
प्रेमिका, हृदय 

कड़ी मारे--विपत्तियाँ, दुखादि 
कमलिनी--साधिका, प्रेमिका 

करुणाक<--रमसत्ता 
किरणु--आशा, प्रेम 

कारा- प्राचीन रुढ़ि परम्पराएँ, आदि 

कुटिया--हृदय 

कुंद--द त-पक्ति 

कुंसुम--कुच, योवन, मानवजीवन 
की कंणमगुरता, दृदय 

को कित--प्राण) गान, अनन्‍्तव्यति 
प्रेरणा 

कोक की की--दुख, वियोग 

खंजन--नेत्र 

खग--मन, भाव 

खडहर--पुर।तनता 

खेत--हृृद्‌य 

गरल--हुख, विषयादि 

गंगा घारा--नवचेतना, ससार 


बाल्यकाल 


७४३९ 


गागर-- हृदय 

गुलाब का फल--मानव जीवन 
अथवा ससार की परिवरतंनशीलता 

गौर तन--ज्योत्स्नामय रजनी 

घर--हृदय, मन 

धन--दुख 

घाट--गतव्य 

चम्पा--प्रेमिका, ( यौवनपूर्ण ) 

चँद्रमा--प्रेम-पात्र 

चृद्रिका ( राका )--चेतना, सौदर्य, 
प्रेम, आशा, रुण जीवन की चेतना, 
स्वगिक चेतना 

चंद्रकिरण--आशा, चेतना 


चट्रान--सघर्ष में अडिग व्यक्ति 
अथवा देश की शक्ति 
चातक- प्रेमी, जीवात्मा, विरह 


भावना 

छवि उपबन- ससार 

छुवि के नव बंधन--नवीन सोदर्य 
की चेतना 

छाया--परोक्ष सत्ता, माया, प्रकृति 

जग के पार--आ्राभ्यात्मिक क्षेत्र 

जलविदु--जीवात्मा 

ज्योति--अ्राध्यात्मिक प्रकाश 

जीण पत्र-- प्राचीन रूढियाँ, परस्पराएँ 
आदि 

जुह्दी--काल्पनिक चेतगा, प्रेमिका 

मिल्षियों को फंकार--स्मृतियाँ 

भीगुर--स्मृतियाँ 

ठंठ--अं घरूढ़ियाँ तथा परम्पराएँ: 


९७४४ 


तम--अज्ञान, मोह 

तठ---छदय का किनारा 
तरु--शगरीर, प्रेमी 

तरग--जीव का श्वास ५ चेतना ) 
भाव तरग 

तार ( सितार के )--भात 

तारा--आशा, आत्म! 

ताजमहल-- बहु धर्म रूढ़ियां आदि 

दर्पणु--दुृद॒य 

दाड़िम-मसूढ़े 

हार--हृदय, मन 

दिवस--सुख 

दीप--आशा, आत्मा, प्राण, त्याग, 
तप 

द्वीप-आह्ृद | 

दूध--परमात्मा या परोक्ष सत्ता 

देव--प्रिय, परमात्मा 

देवि--प्रकृति 

दो मलमभल्ाते नेत्र--समस्त दुखी 
आत्माओं का प्रतीक 

द्रोपपी का दुकूल--विरह की 
अनतता 

धारा--सीमा, जीवात्मा, सघदित 
शक्ति 

नयन मूँदुता--अर्तदृष्टि 

नभ--हृदय, ससार 

नदी--ससार 

नयनों के बाल--आँसू 

नभ-बेलि--विरह 

नक्षत्र--आत्मा, आशा 


हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विकास 


गर्गिस--धरथ्वी की चेतना ( सौंदर्य ) 

नतंकी -पग्विर्तनशील प्रकृति 

नथयुग के खग-सव चेतना के भाव 

नारी | गान करण )--काव्य रूप 
बस, सन्‍या। ऊपा, निशा, प्रेम, 
विरह, छाया, सावलहरियों, प्रकृति 

नायिका--माया 

निशि--- दुख 

निर्भर या निर्मेरिगी--मन का प्रवाह 
( भाव ) 

निकुज--दृद य 

नीलिमा-- गहनता, सत्य 

नूतन--नव चेतना 

नुपुर्रो का हास--सृप्टिपरक  नाद 
( झनाहद ) 

प्रभात--शान, नवचेतना, श्ाशा, 
सुख 

पथिक--जीब, व्यक्ति 

पत्ते का पतन--मानव जीवन की 
श्रस्थिरता 

पल्लच ( पुराना )--जीवन अथवा 
जगत्‌ की अस्थिरता, भाव 

पतमड़--दुख 

प्याली--प्रेमपूर्ण हृदय 

प्रपात---मन का प्रवाह 

पत्थर--इतर भवनाएँ 

प्रकृति का करुश काव्य--विषाद, 
विरह 

पत्थर तोड़ती नारी--श्रभिक वर्ग 
पतवार---ब्रुद्धि, साहस 
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प्रथ्ची--माता ( भारत ), स्थूल तत्व 

प्राची--छदय का कोना 

पावस--करुणा, दुख 

प्राश--वेदना 

प्रात:काज्ञ-- मुख 

पानी--जीवात्मा 

प्रियवस--परमसत्ता; परमात्मा 

पिक--स्वर 

फल्ल--आध्यात्मिक दृष्टि 

फलफूल, पौदे--सब्टि-प्रसार 

फ्लबाली--सजीली प्रकृति 
फुल--सुख, हृद्प 

बसनन्‍्त--आनन्द सुख, नवचेतना, 
अस्थिरता 

बचपन--सरलता, चचलता 

बाला--कल्पना 

ब्राह्मण--शोपक वर्ग, धनपति 

बादल--प्रेम पात्र, विरह वेदना, नेत्र 

की गहनता, क्रान्ति, निर्माण, विप्लब, 
केश, स्मृतियों 

बिजली--छदय की ट्रीस 

बीज--अ्रह्दय की सुजन शक्ति का 


निष्क्रिय रूप जो क्रियात्मक रूप धारण 


करता हे । 
बुदूबुदू--आत्मा, परमाणु 
ब दू-- वह्म के पूर्व-सष्ठि का रूप 
बेला--काव्य चेतना ( मानबीकरण ) 
भवन--मन, दृदय 
भिक्ुक--शोषित वर्ग, निर्धन 
भूषण बसन--ता रकमालाएँ 


७४४, 


भूधर--जग के शिखर 
भंवरा--प्रेमी, जीव, मन 
मधु--प्रेम, आनन्द, सुख 
मकड़ी का जाला--माया प्रसार 
सृध--जीव, नेत्र 
मृग मरीचिका - माया, भ्रम 
मधुशाला--पैमव पूर्ण ससार 
मर्म पीडा के हास--उच्छूवास 
मणि-माला--स्मृतियों का क्रम 
सधुबन--हृंदय 
मल्लिका--प्रेमिका, प्रेममाव 
मधुर साँस--जीवन की चेतना 
मृणाल-भुजा 
मलयानिल--प्रेमी 
माली--काल, सबल पुरुष 
समा--परम सत्ता, प्रकृति 
माधविका--प्रेमिका 
मुक्ता-मछली--परमात्मा 
मीन--नेत्र 
मुरत्ती--प्राण 
रजनी--निराशा, दुख, अशान 
रबि रश्मि का तीर--आ्राव्यात्मिक 
ज्योति 
रंजित प्रभा -तेज प्रकाश 
रजत--धवलता, रूप 
रतन---अआ्रात्मा 
रावशु--विदेशी सत्ता 
राम--मारतीय राष्ट्र या जनता 
रूपसी--सबध्या 


ह*थथ, 


७४५ हिन्दी-काव्य में प्रतीकवाद का विक्याक्ष 


लतिका या क्वता-प्रेमिका, तरुणी 
युवती 

लहर--भाव तरग 

लता--तारुण्य रूप (मानवीकरण) 
लग्गी--बुद्धि 

बंशी-प्राशु 

वर्षा--अ्रश्रुप्रवाह 

बसंत की परी--सौदर्य चेतना, 
कल्पना 

वृद्ध विहग--देश की मृतात्मा 

विश्व अभिनय के नायक--अनग, 
काम 

विजन वन--शूम्य हृदय 

बिहान--हास 

विद्युत्‌-वेदना की तड़प 

विमल रजनी--रखनागमक माया 

वीणा --हृदय 

वीचियॉ--भाव 

शतदल्लन--ब्रह्म, यौवन 

शशि---सुख्ब, सुख 

शलभ--प्रे मी, जीवन 

शक्ति (दुर्गा)--देश की सगठित शक्ति 

श्यामा--क्रान्ति 

शिशिर--दुख, पिषाद 

शिल्ञा--देश की निष्कियाबस्था, रूढ़ि 
आदि 

शुक्र--निराशा 

शुक -नासिका 

शेरों की माँद - भारतीय राष्ट्र या 

' जनशक्ति 

शेफालिका--प्रेमिका, नायिका 


संध्या--जीवन का अवसान, दुख, 
विपाद 

समीरणा--प्रेमी, श्वास 

सरोरुह् प्रेमी 

सरिता--जीवन 

सहचरी-- प्रकृति 

स्थार--विदेशी सत्ता 

स्वर विस्तार का संघात--दृष्टि का 
केन्द्र 

स्रग---सुच्ठम तत्त्व, परम-तत्त्व 

स्वणें--दीमिमान सौंदर्य सत्ता, दीपि, 
काति, चेतना 

स्वरणकिरण--चेतना 

साँस--सीमा 

सागर-मानसिती जगत, द्वदय, 
संसार 

मितता की गेखाएँ---स्म्रतियों की 
रेखाएं, 

सितार--दृदय 

सुग--रूप, प्रेम 

सुरभि--प्रेम, तरह, कल्पना 

सभा की ज्यानिधार--आनदानु- 
भूति 

समन--साध्य तत्व, मन 

सुधास--साधक 

हेंसना--विकसित होना 

हरित बन कुसुमित आदि-माया 
का प्रतार ( संसार ) 

हास--भनुभूति 

हीरक पात्र--हृदय 

जचितिज--हृदय 
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( थे ) हिन्दी सहायक पुस्तकें 
१, अष्टछाप और बल्लम सम्रदाय साग १ तथा २--द्वारा डा० दौन 
दयालु गुप्त, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग ( सं० २००४ ) | 
२. आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास ( १६००-१६२४ )--द्वारा कृष्ण 
लाल, हिन्दी परिषद्‌, प्र० वि० ( १६४२ )। 
३. आधुनिक काव्यधारा का सास्क्ृतिक स्रोत--डा० केसरी नारायण 
शुक्ल, सरस्वती मद्रि, काशी ( सं० २००४ ) | 
४. उपनिषद्‌ चितन--द्वारा श्री देवदत्त शासत्री, किंताबमहल, इलाहाबाद 
( १६५४६ )। 
४. उत्तरी भारत की संत-परम्परा--द्वारा श्री परशुराम चतुवदी, भारती 
भडार, इलाहाबाद ( स० २००८ )। 
६. काव्य में अभिव्यंजनावाद--द्वारा लक्ष्मीनारायण 'सुधाशु' | 
७, कबीर साहित्य की परख--परशुराम चतुरबेदी, भारती भडार, प्रयाग 
( स० २०११ )। 
८. कंबीर--डा० हजारी प्रसाद दिवेदी, हिन्दी ग्रथ रत्नाकर, बम्बई 
(१६४३ ) | 
६. कबोर का रहस्ववाइ--द्वारा डा० रामकुमार वर्मा, साहित्य मवन लि०, 
प्रयाग ( १६४१ ) । 
१०, काठ्य लभ्द।य--अशोक कुमार सिह, ओरियर्टल बुकडिपो, दिल्‍ली 
(स० २०१३ )। 
११, कि निशला ओर उनका काव्य-साहित्य--गिरीश चढद्र तिवारी, 
साहेत्वमबन, इलाहाबाद ( स० २०११ )। 
१२, कामायनी में काव्य, संरक्षति और दर्शन--डा० द्वारका प्रसाद, 
बिनोद पुस्तक मद्रि, आगरा ( १६४८) । 
१३, कामायनी दर्शन--डा० फतेहसिह, सुमति सदन; कोठा ( राजस्थान ) 
(सं० २०१० ) | 
१४. छायाबाद युग--शंभूनाथ सिह, सरस्वती मंदिर, बनारस ( १६४२ )। 
१४. तसव्वुक्त तथा सूफी मत--द्वारा चद्रबली पाडेय, सरस्वती मदिरि, 
बनारस ( १६४८ द्वितीय सस्करण )। 
१६. तुलसीदास और उनका युग--द्वारा डा० राजपति दीक्षित, शानमडल 
लिमिटेड, बनारस ( सं० २००६ ) | 


७४प्प हिन्दी-काव्य मे प्रतीकृवाद का विकास 


१७, देव और विहारी--कृण बिहारी शुक्र, गगा पुस्तकमाला, लखनऊ 
(स० ४६८२ )। 

१८, नि ण-काव्य-दशेन --श्री सियाथ तिवारी, अजन्ता प्रेस, पटना 
( १६५३ )। 

१६, पद्मावत का काठ्य-सौदर्य --गो० शिवसहाय पाठक, हिन्दी वेथ रूनाकर 
इवेंट, अम्बई ( १६४६ ) । 

२०. प्रकृति ओर हिन्दी काव्य--ठा० रुबश, साहिलभवन, प्रयाग 
(स० २१००५ ) | 

२१. प्रमाद का काव्य -दा० प्रेमशकर, मारती भडार, इलाहाबाद 
(स० २०१२) । 

२२. भारतीय साधना और सर साहित्य--डा० मंशीराम शर्मा, आचार्य 
शुक्र साधना सदन, कानपुर (स० २०१० ) | 

२३, भागवत लंप्रदाय--बलदेव उपाध्याय, नागरी प्रचारिणी सभा, ( काशी 
वि० २०१० ) | 

२४, भारतीय साहित्य शाख्र--बलदेव उपाध्याय, प्रसाद परिफद्‌, काशी 
( स० २००४ ) | 

२४. भारतेंदु काल--ड[० रामबिलास शर्मा, झुंग मंदिर, उसाव 
( तिथि नहीं ) । 

२६. भारतेदु और उनके सहयोगी कबि--किशोरीलाल शुम्र, बनारस 
( स० १६५६ )। 

२७. मध्यकालीन प्रेम साधना--द्वारा परशुराम चतुबंदी, साहित्य भवन 
लि०, प्रयाग ( १६४२ )। 

श८. मध्यकालीन धर्म साधना--द्वारा ॥० हज़ारीप्रसाद दिवेदी, साहित्य 
भवन लिमिटेड, इलाहाबाद ( १६५२ ) | 

२६. मलिक मुहम्मद जायसी--डा० कमल कुलश्रेष्ठ, साहित्य भवन लि«, 
प्रयाग ( १६४७ ) | 

३०. सहाकबि सूरदास--आचार्य ननन्‍्ददु्लरे वाजपेयी, श्रात्माराम एंड 
सन्‍्स, दिल्‍ली ( १६४२ )। 

३१. सानस की रामकथा--दारा परशुराम चतुर्वेदी, कितावमहल, 
इलाहाबाद ( १६५३ )। 

३२, राधावल्लमभ सम्प्रदाय--सिद्धान्त और साहित्य! द्वारा डा० बिजमेंद्र 
स्नातक, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्‍ली (स० २०१४ ) | 


अेकबक 
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३४. रामकथा--द्वारा डा० रेवरेड फादर कामिल बुह्के, हिन्दी परिषद्‌, प्र० 
वि० ( १६५० ) | 

३४. रीतिकाव्य की भूमिका--द्वारा डा० नगेंद्र, गौतम बुक डिपो, दिल्ली 
( १६५४३ ) | 

३४, रस कल्स--द्वारा अयोध्यासिह उपाध्याय, हिन्दी साहित्य कुटीर, 
बनारस ( स० २००८ ) | 

३६. रोमांटिक साहित्य शासत्त--हवारा देवराज उपाध्याय, आत्माराम एड 
सन्‍्स, दिल्‍ली ( १६४१ )। 

३७, चैष्णुव धमं--द्वारा परशुराम चतुर्वेदी, विवेक प्रकाशन, इलाहाबाद 
(१६४३ ) | 

३८. विदेशों के महाकाव्य ( बुक आफ इपिक्स )--अनुवादक गोपी ऋृष्ण, 
साहित्य भवन, प्रयाग, ( १६४६ ) | 

३६. श्री राधा का क्रम विकास--शशिभूपण दास गुप्ता, हिन्दी प्रचारक 
पुस्तकालय, वाराणसी ( १६५४६ ) । 

४०. सस्कृति और कला--द्वारा वासुदेवशरण अग्रवाल, भारती भवन, 
इलाहाबाद ( १६५२ )। 

७२. सिद्ध साहित्य--द्वारा ह० धमवीर भारती, किताब महल, इलाहाबाद 
( १६५५ ) | 

७२. सूफी मत और हिन्दी साहित्य--द्वारा डा० विमलकुमार जैन, आत्मा- 
शाम एंड सनन्‍्स, दिल्‍ली ( १६५५ )। 

४३. सर ओर उनका साहित्य--द्वारा डा० हरिबंशलाल शर्मा, भारत 
प्रकाशन मदिर, अलीगढ़ ( तिथि नहीं ) । 

४४. सरदास--द्वारा डा० अजेश्वर वर्मा, हिन्दी परिषद, प्रयाग ( १६४० ) | 

४४, साहित्य शासत्र--डा० रामकुमार वर्मा 

४६. सुमित्रानंदन पंत--द्वारा डा० नगगेंद्र, सरस्वती रत्न मडार, आगरा 
(स० २०१२ )। 

४७. हिन्दी काव्य में नि्गंश सम्प्रदाय--द्वारा पीताम्बर दत्त वड़यवाल, 

' झनु० परशुराम चत॒वबदी, अवध पब्लिशिग हाउस, लखनऊ 

(स० २००० )। 

४८, हिन्दी काव्यघारा में प्रेम प्रयाह--द्वारा परशुराम चत॒वेदी, किताब 
महल, इलाहाबाद ( १६५२ ) । 


७३० हिन्दी-काव्य में ग्रतीकताद का विकाश 


४६. डिन्दी ऊण सक्ति काव्य पर पुराणों का प्रभाव-द्वारा श० शशि 
अग्रवाल, ( थीसिस १६४७० प्र० बि० ) | 

४०, हिन्दी साहित्य, खंड दा--स० ठ० धीरेद्र वर्मा और डा० बजेश्वर 
वर्मा, हिन्दी परिषद, प्र० वि० ( १६५४६ ) | 

४१. हिन्दू धार्मिक कथाओं के भीतिक अर्थ--द्वारा त्रिवेणी प्रसाद तिह, 
बिहार राष्ट्रभापा परिषद्‌, पटना ( १६५४५ ) । 

४५२. हिन्दी काव्य-दर्शन--हीरालाल पिबारी, साहित्य रत्नमाला कार्यालय, 
बनारस ( स० २०१० ) | 

४३. हिन्दी साहित्य की भूमिका--द्वारा ढ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी 
ग्रथ र्नाकर, बस्चई ( १६४० चौथा सस्करण ) | 

४४. हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण--किरण कुमारी गुप्त, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग ( सं० २००६ ) | 

४४. हिन्दी के दो प्रमुख बाद--हा० प्रेमयारायण टन, विद्या मदिर, 
लखनऊ ( १६५४ ) | 

४६. हिन्दी काव्य पर आंग्ल प्रभाव--द्वारा श० रबीन्धनाव सहाय वर्मा, 
पद्चजा प्रकाशन, कानपुर ( १६४४ ) | 

४७, छिन्दी साहित्य से विविध वाद--डा० प्रेमनारायण शुक्क, पतन्नजा 
प्रकाशन, कानपुर (वि० २०१० ) | 

प्रण, हिन्दी कविता में युगांतर--सहुधीदा, आत्माराम एंड सनम, दिल्‍ली 
( १६४० ) | 


काव्य-ग्रंथ 


४६. अन्योक्ति कल्पदुम--दीनदयालुगिर--सं० रामदास गौड़, साहित्य 
भवन, प्रयाग ( १६२५ ) | 

६०. ऑसू-दारा प्रसाद, भारती भडार, इलाहाबाद ( स० २००६ नवम्‌ 
संस्करण ) | 

६१. अनामिका--द्वारा सतकात त्रिपाठी निराला”, भारती मडार, इलाहाबाद 
( सं० २००४ ) | 

६२, आकाश-गंगा--डा० रामकुमार वर्मा, हरिश्चन्द्र एड ब्दसे, अलीगढ़ 
( सं० १६७६ )। 

“६६. २००३९७ कक प्रसाद शर्मा, रामनारायण लाल, इलाहाबाद 

१६५० ) | 


फ. 
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६४, इंद्रावती (नूरमोहम्भद)--स ० डा० श्यामसदर दास, नागरी प्रचारिणी 
सभा, काशी ( १६०५ ) | 
६४. उपनिषद्‌ भाष्य ( सानुबाद ) गीता प्रेस, गोरखपुर । 


खंड १---इश, केन;, कठ, प्रश्न और मुण्डकोपनिषद्‌ 
(सं० २०१४ )। ला, 

खंड २--माण्ड्रक्य, ऐतरेय और तैत्तिरीयोपनिषद्‌ (सं० २०१३) | 

खंड ३--छादोग्योपनिषद्‌ ( सं० २०१३ )। 

खंड ४--चृहद उपनिषद्‌ (स० २०१४ ) | 


६६. एकांतवासी योगी--श्रीपर पाठक, इंडियन प्रेस, इलाहाबाद 
( १६०२ )। 

* ६७, कबीर-प्रंथावत्ञी--सं ० डा० श्यामसृंदर दास, काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा, काशी ( श्६रु८ ) | 

६८, केशव कोौमुदी भाग १ तथा २ ( रामचंद्रिका )--स ० लाला भगवान- 
दीन, रामनबरायण लाल प्रेस, इलाहाबाद ( १६५० )। 

६६, कविप्रिया ( केशवदास )--स० लक्ष्मीनिधि चतुर्वेदी, मातृभाषा मदिरि, 
प्रयाग ( १९५४२ )। 

' ७०, कवित्त स्नाकर ( सेनापति कृत )--स० उमाशंकर शुक्ल, हिन्दी 
परिषद्‌, प्रयाग वि० ( १६३६ ) | 

७१ कानन-कुछुम--जयशकर प्रसाद”, भारती मडार, इलाहाबाद ( सं० 
२००७ पॉचव्यी बार )। 

७२. कामायनी--दारा जयशंकर प्रसाद साहित्य भवन, प्रयाग (१६३१६ ) । 

७३. कषिता कोम्ुुदी ( तीसरा भाग-लोक गीत )--स ० रामनरेश त्रिपाठी 
नवनीत प्रकाशन, बम्बई ( १६५५ ) | 

७४. आम साहित्य--द्वारा रामनरेश त्रिपाठी, हिन्दी मदिर, प्रयाग 
( १६४१ ) । 

७४. गुझ्नन--द्वारा पंत, भारती मंडार, प्रयाग ( सं० २००४) | 

७६. चंद्रकिरश--दवारा डा० रामकुमार वर्मा, गगा अथागार, लखनऊ 
( स० १६६४ ) । 

७७. चित्ररेखा--द्वारा डा० वर्मा, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
(२००३ विं० ) | * 

७८. जायसी प्रंथावली--स० रामचद्र शुक्न, इंडियन प्रेस, प्रयाग (१६ ३२५) | 
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७६. मंकार---द्वारा मैयिलीशरखं' गुप्त, | साहित्य सदन, चिरगाँव, ऋॉसी 
( २००७ त्रि० ) | 

८०. भेरना--द्वारा प्रसाद, भारती भंडार अयाग ( २००८ वि० ) । 

८१, तुलसी ग्रंथावल्ली, खंड २--स ० रामचनद्र' शुक्ल, भगवानदीन आदि 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी (स २००६ ) | 

८२, तृप्यन्ताम--द्वारा प्रतानाशयण मिश्र, खंगविजास प्रेस, बाकीपुर 
( तिथि नहीं ) | 

८३. परिमल--सूर्वकान्ति जिपाठी निराला, दुलारेलाल भागव, लखनऊ 
( तिथि नहीं ) । 

८४, पलल्‍लवच--पत, भारती मडार, प्रयाग ( स २००५ पॉचर्वी आर ) | 

८४. पारिजात--द्वारा अयोव्यासिह उपाध्याय, हिन्दी साहित्य कुटीर, अनारस 
(२०१२ सं० )। 

८६. भ्रियप्रवास--द्वारा अयोध्यासिह, हिन्दी साहित्य कुदीर, बनारस 
(२०१४ स० ) | 

८७, प्रेमथन सबस्व, प्रथम भाग--हिन्दी साहित्य कम्मेलन, प्रयाग 
( १६६६ बि० )। 

८८. बिहारी सतसई,---स० गिरजादत शुक्ल “गिरीश” सरस्वती सदन, 
प्रयाग ( १६३४ ) | 

८६. बिहारी सतसई,--सं लक्ष्मीनिधि चठ॒वंदी, सरस्वती प्रेस, प्रयाग 
( १६५४०, द्वितीय सस्करण )। 

६०, भारत गीत--श्रीधर पाठक, इंडियन प्रेस, प्रयाग । 

६१. भारतेंदु अंथावत्ती,---सं० ब्रजर्नदास, नागरी प्रचारणी सभा, काशी 
(सं २०१० दूसरा सस्करण ) 

६२, मूलबीजक ( कबीर )--स० पूरन साहब, खेमराज श्रीकृणदास, 
बम्बई ( १६५१ )। 

६३. मतिराम भ्रंथावज्ञी,--स० कृष्णुबिहारी मिश्र, गंगा पुस्तकालय, 
लखनऊ (स० श्ध्८३ )। 

६७. मंगल घट--श्री मैथिलीशरण गुप्त, साहित्य सदन, झाँसी (सं १६६४ ) 

४, मिलन--द्वारा रामनरेश त्रिपाठी, हिन्दी मदिरि, प्रयाग ( १६८४ सं० 

पॉचवा संस्करण ) । 

६६. मन की लहर--दारा प्रतापनारायण मिश्र, खगविलास प्रेस, बाँकीपुर 
६ १६१४ )। 


परिशिष्ट भरे 


६७ युगांत--मुमित्रानदन पत, अलमोड। ( तिथि नहीं ) । 
ध्य, रामचरितमानस ( तुलसी )--गीता प्रेस, गोरखपुर (स० २०१२ 
सप्तम बार ) | 
६६, रासपंचाध्यायी श्रीर भंवरगीत--द्वारा नंद्दास, स० डा० सुधीन्द्र, 
विनोद पुस्तक भंडार, आगरा ( १६३१३ ) | 
१००, जहर--जयश कर असाद', भारती भंडार, प्रयाग ( २००४ वि० तृतीय 
बार ) 
१०१, विनयपत्रिका--द्वारा ठलसी, स० वियोगी हरि, साहित्य सेवा सदन, 
काशी (सं २००५ पॉनवा संस्करण )। 
१०२, वीणा-मंथि--द्वारा पंत जी, भारती भंडार, प्रयाग ( २००३ सं० )। 
१०३, शक्ति--मैथिलीशरण गुप्त, साहित्य सदन, चिरगाँव, भमॉँसी 
(सं० शह्प४ ) । 
१०४. श्री दादुदयाल की बानी--सं० सुधाकर द्विवेदी, काशी नागरी 
प्रचारियी भ्ुभा, काशी (१६०६ ) | 
१०४, संत कबीर---सं० डा० रामकुमार वर्मा, साहित्य भवन, इलाहाबाद 
( १६४७ ) | 3 
१०६, स्वामी दादृदयाल की बाती,--सं० चंडिका प्रसाद त्रिपाठी । 
१०७, सरसागर भाग १ तथा २--स ० नंददुलारे वाजपेयी, नागरी प्रया- 
रिणी सभा, काशी ( सं० २००५ ) | ४“ 
१०८. सरसागर सार--सं ० डा० घीरेन्द्र वर्मा, साहित्य भवन, प्रयाग 
(सं २०१६१ )। 
१०६, सर के सी कूट---चुन्नी लाल शेष 
११०, रकुट कविता--वालमुकुंद गुत, ३, डेकस लेन, कलकत्ता ( स० 
१६७४ )। 
१११, साकेत--मैथिलीशरण गुप्त, साहित्य सदन, माँसी (२०१० सं० )। 


पत्र, पत्रिकाएँ तथा जनेल्स 
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२. कल्याण ( मासिक )--( १६३१--१६५१ ) गीता प्रेस, गोरखपुर । 

३. ब्राह्मण ( मासिक )--सं ० प्रतापनरायण मिश्र ( श्८८३-१८८४ ); खंड 
१, २, ४, ५ वथा ८ | ह 
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४. भारत ( साप्ताहिक )--१७ नवम्बर १६५४७ | 

४. सरस्वती--( १६०१-१६२० ) इडियन प्रेस, प्रयाग | 

5. हिन्दुस्तानी ( त्रेमासिक )--भाग १८,१६ (१६५४८-१६५६), हिन्दुलानी 
एकाडसी, प्रयाग | 

७, हिन्दी अनुशीलन ( त्रेमासिक )--वर्ष १०, ११, तथा १२ ( १६घुक- 
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